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RESUMO

A Contracultura, de carater eminentemente contra-hegemonico, se faz presente em
diversos ambitos e periodos histéricos. Entre suas muitas expressdes, o Cinema de
Contagem entra em cena como importante adepto a contracultura ao apresentar
narrativas do cotidiano na periferia belorizontina. Com énfase nos filmes Temporada,
No Coragdo do Mundo e Baronesa, o seguinte trabalho procura explorar, evidenciar e
questionar o papel e as narrativas femininas nos filmes citados. A metodologia consiste,
inicialmente, num texto contextualizante dos conceitos de Contracultura ¢ Feminismo
Interseccional para, mais adiante, relacioné-los a presen¢a de mulheres negras nas obras
citadas e com isto levar ao conhecimento do publico a importancia da representatividade
feminina, especialmente negra, nas telas nacionais.

PALAVRAS-CHAVE: cinema; contracultura; feminismo negro; interseccionalidade.

INTRODUCAO

O seguinte trabalho tem como finalidade buscar, pontuar e explicitar a
importancia da representatividade feminina, especialmente negra, dentro do Cinema de
Contagem, movimento cinematografico localizado na periferia da cidade de Belo
Horizonte. Nessa perspectiva, o texto se aprofunda em personagens e narrativas de
mulheres negras em trés principais obras, sendo elas: (1) Temporada, de André Novais
Oliveira; (2) No Coragdo do Mundo, de Gabriel Martins e Maurilio Martins; e (3)
Baronesa, de Juliana Antunes.

Com andlises produzidas a partir de conceitos como o de Contracultura,
Feminismo e Interseccionalidade, a pesquisa a seguir ¢ fundamentada em obras e

reflexdes de autoras como Grada Kilomba (2019), Lélia Gonzalez (2020), bell hooks
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(2015), Djamila Ribeiro (2021), entre outros pesquisadores da questdo racial e de
género no pais.

A metodologia consiste, inicialmente, num texto contextualizante dos conceitos
chave do artigo, perpassando pela trajetoria do Cinema de Contagem e por falas de
diretores e analistas das producdes. O trabalho finaliza relacionando os conceitos
apresentados a presenca e importancia de mulheres nas obras cinematograficas, assim
como seus possiveis impactos a populacao.

Além disto, serdo elencados pontos de evidente contracultura, isto é, que fogem
a narrativa padrao e estereotipada de producdes audiovisuais brasileiras. Com isso,
espera-se levar ao conhecimento do publico a singularidade e importincia de tais obras,
assim como a necessidade da representatividade feminina, especialmente negra e

periférica, de modo ndo estereotipado as telas nacionais.

CONTRACULTURA: Movimento e reivindicagoes

Inicialmente, ¢ preciso retornar ao momento que se seguiu o fim da Segunda
Guerra Mundial, um periodo marcado por diversas mudangas e reivindicagdes sociais e
que foi o ponto inicial para a formagdo do conceito de Contracultura. Anteriormente a
guerra, a familia - marido, esposa e filhos - era tida como o eixo central da vida em
sociedade, e cada integrante possuia um papel estritamente definido e de pouca abertura.

Entretanto, com o fim da guerra as novas geragdes em muito comegaram a
discordar de seus antepassados, reivindicando ideias e papéis sociais até entdo tidos
como intrinsecos aos homens e mulheres. Foram estes jovens nascidos ao fim da guerra
e no periodo subsequente a ela que idealizaram, defenderam e levaram em frente o
Movimento Contracultural surgido na década de 1960.

Definido pelo questionamento, negacdo e fuga de uma cultura vigente, o
movimento contracultural buscava, e ainda busca, quebrar os padrdes normativos e
hegemonicos das sociedades capitalistas. Essencialmente ele procura contrariar habitos,
costumes e padrdes tidos como “comuns e corretos” em seus paises e periodos
historicos.

Mesmo em seu inicio nos anos 60 a contracultura nunca se restringiu a apenas

uma unica 4area de atuacdo. Estando presente no ambito politico, social, e
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principalmente artistico, diversas foram as movimentagdes que surgiram a partir da
visao da contracultura.

Dentre as diversas formulagdes artisticas, a discussdo ganhou grande
repercussdo no cinema da época. Dando base para a Nouvelle Vague na Franga ¢ a Nova
Hollywood nos Estados Unidos, a contracultura designa filmes que fogem ao cotidiano
comum das historias herdicas na qual o personagem principal deve passar por
problemas e dificuldades até que se prove merecedor e digno de conquistar o que/quem
mais deseja. Nesse sentido, as histérias que ndo seguem esse padrdo hegemonico de
narrativa podem ser, em diferentes proporgdes, filmes pertencentes ao movimento
contracultural.

Nessa perspectiva, ¢ valido pontuar a forca do movimento contracultural dentro
dos filmes do Cinema de Contagem, mais especificamente da produtora mineira Filmes
de Plastico, afinal, suas obras estdo demasiado inseridas na discussdo ao fugir do padrao

normativo de produgdes brasileiras, especialmente as do séc XX.

O CINEMA DE CONTAGEM: Sao gente como a gente

Criada no ano de 2009, a produtora Filmes de Plastico ¢ formada pelos diretores
de cinema André Novais Oliveira, Gabriel Martins, Maurilio Martins e pelo produtor
Thiago Macédo Correia. Em suas obras a produtora explora a cidade de Contagem,
regido metropolitana de Belo Horizonte e cidade natal de parte dos diretores integrantes.

Com a producao de curtas e longas, a produtora ja foi selecionada em mais de
200 festivais no Brasil € no mundo, entre eles nos festivais de Cannes, Locarno,
Rotterdam, Festival de Cinema de Brasilia ¢ Mostra de Cinema de Tiradentes.
Acumulando prémios e reprodugdes, os filmes enchem salas de cinema em todo o pais.

A trajetoria da produtora tem se tornado mais conhecida nos Ultimos anos
devido as emotivas narrativas apresentadas ao publico. Tendo crescido na cidade de
Contagem, os diretores trazem historias cotidianas de moradores da regido periférica de
maneira afetuosa e até saudosa. Segundo o pesquisador Geison de Almeida:

Provocar o publico por meio de zonas ambiguas e sensiveis entre
realidade e ficgdo esta nos alicerces estéticos dos cineastas da Filmes
de Plastico. (...) ha uma constante em seus trabalhos a qual se deve ao
conhecimento e manejo acurados que eles possuem do espago onde
sdo criadas suas historias, bem como do sujeito que anda, transita e
vive por esses locais. (DA SILVA, 2020, p. 191)
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Ainda segundo Geison, a produtora propde um movimento de espelho “capaz
ndo somente de refletir uma imagem mas, assim como um espelho rachado, indicar
fissuras do sujeito representado e duplicar sua imagem justamente para que ela ndo seja
univoca”.

Levando em consideracao que grande parte dos filmes sé foram possiveis devido
as leis de incentivo e apoio da Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE), as filmagens e
producdo se tornaram algo quase que comunitario entre a produtora e os moradores do
bairro. Segundo o proprio diretor Gabriel Martins em entrevista a Folha de Sao Paulo:

E uma coisa muito ancorada nas nossas experiéncias pessoais e na
vontade de contar histérias a partir do que a gente vive (...) Nosso
cinema ¢ muito guiado pela subjetividade dos personagens. Nao
identifico um género em comum nos filmes que fazemos, mas todos
tém o desejo de mostrar pessoas em busca de algo. (MARTINS, in:
Miranda, 2019)

Nesse contexto, pode-se dizer que o que ha de comum em todas as produgdes &,
afinal, a Contracultura. E esse desejo de mostrar a realidade, as vezes de forma sutil e
outras de modo escancarado, que conecta o filme de forma intima com o publico.

“Sao filmes sobre coisas que a gente conhece, ¢ o cinema do quintal de casa que
se torna o universo”, afirma Thiago. Ainda na mesma entrevista André completa: “E um
processo em que, de certo modo, pedimos emprestadas as personalidades dessas
pessoas, e ai as colocamos em nossas historias”.

Em conclusio, todos os filmes da produtora mineira acabam, de alguma forma,
perpassando pela contracultura, pois todos mostram uma realidade latente e
extremamente comum aos olhos dos brasileiros, em especial ao publico mineiro que se
vé representados nos espacos, sotaques e trejeitos dos atores-personagens.

Contudo, antes de aprofundar nos filmes, ¢ preciso ancorar e discorrer sobre o
conceito de feminismo interseccional, para melhor compreender a analise posterior das

narrativas presentes nas obras de Contagem.

FEMINISMO E INTERSECCIONALIDADE: Normalizar o que ¢ normal

As ideias e lutas feministas, bastante disseminadas desde a formulagdo da

constituicdo de 1988, sdo criticas fundamentais para a vida em sociedade. Sua
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importancia e reconhecimento cresceram na virada do milénio e t€ém se mantido
presente em estudos e discussdes tanto académicas quanto ‘na boca do povo’.

Menos familiar, o conceito de interseccionalidade vem ganhando maior espago e
reconhecimento nos ultimos anos. O termo diz respeito ao atravessamento ¢ acumulo de
questdes e, principalmente, de preconceitos e discriminagdes que sofrem as minorias
nos ambitos sociais, institucionais, estruturais, etc.

Em 1989, Kimberlé Crenshaw usou o termo interseccionalidade pela primeira
vez em referéncia a experiéncia de mulheres negras. Atualmente, ele segue sendo
utilizado para descrever a vivéncia de mulheres negras em diversos paises de passado
colonialista e escravocrata. Como descrito por Carla Akotirene:

O termo demarca o paradigma tedrico e metodologico da tradi¢do
feminista negra, promovendo intervengdes politicas e letramentos
juridicos sobre quais condigdes estruturais o racismo, sexismo €
violéncias correlatas se sobrepdem, discriminam e criam encargos
singulares as mulheres negras (AKOTIRENE, 2019, p. 35)

Por muitas décadas as narrativas e vivéncias de mulheres negras foram atreladas
as lutas de um unico segmento minoritario. Seja no movimento feminista branco ou na
luta contra o racismo, as mulheres negras tiveram suas narrativas negligenciadas. Isso
porque o preconceito sofrido ndo se enquadrava integralmente nem as imposicdes de
género, que socialmente sdo impostas as mulheres brancas, muito menos as questoes
etnico-raciais, uma vez que ndo recebem o mesmo tratamento discriminatério
direcionado aos homens negros.

Dessa forma, a narrativa unica de mulheres negras, de maioria trabalhadora, por
décadas foi deixada de lado, silenciada e inviabilizada em discussoes académicas e de
luta contra a opressdao. Como colocado pela autora brasileira Lélia Gonzalez, a mulher
negra ocupa “o polo oposto ao da dominacdo que ¢ representado pela figura do homem
branco burgués. Por isso mesmo constituimos o setor mais oprimido e explorado da
sociedade brasileira”. Ou como diria bell hooks:

Como grupo, as mulheres negras estdo em uma posi¢cdo incomum
nesta sociedade, pois ndo s6 estamos coletivamente na parte inferior
da escada do trabalho, mas nossa condigdo social geral ¢ inferior a de
qualquer outro grupo. Ocupando essa posi¢do, suportamos o fardo da
opressao machista, racista e classista. (hooks, 2015, p. 207)

Muitos sdo os esteredtipos comumente atrelados as mulheres negras, como o

caso da disponibilidade. Espera-se que mulheres negras atendam as necessidades de
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terceiros, sejam elas sexuais (mulata), de atividade doméstica (empregada/faxineira), ou
na maternidade (mae preta). Gonzélez ainda aponta como essas atribuigdes sdo planos
de um mesmo sujeito, e que sua nomeagdo vai depender da situacdo em que tais
mulheres sdo vistas/enquadradas.

E ¢ aqui que entra a importancia de perceber e questionar o modo como
mulheres negras sdo enquadradas em produtos culturais, no caso desta pesquisa, como
sdo representadas em filmes e séries, especialmente no Brasil que carrega realidades
profundamente desiguais, fruto do passado escravocrata e colonialista do pais.

E fato que as obras audiovisuais em geral possuem grande influéncia na
sociedade ao propor temas e gerar discussdes acerca das tramas e personagens
escolhidos. Dessa forma a selecdo do que mostrar, e consequentemente do que deixar de
lado, ou entdo de como abordar os temas, a partir de que prisma levantar as questdes de
interesse publico, ¢ uma posicdo de extrema importancia e influéncia social.

Rosane Borges (2012) aponta que tanto no Brasil quanto no mundo, os sistemas
informativos e midiaticos demarcam e diferenciam o que ¢ relatado/mostrado,
estabelecendo modelos e estilos de vida a serem seguidos pela populagdo. Muitas vezes,
nessa busca pela compreensdo e reconhecimento da maioria do publico, as produtoras
acabam por cair no quadro comum de referéncias, reproduzindo esteredtipos a partir de
falas, vestimentas, modelos de beleza, etc. Mais adiante os autores também comentam:

Olhando de soslaio para a paisagem midiatica brasileira podemos
observar um trajeto, pontilhado por estigmas e esteredtipos, que
parece se repetir indefinidamente. As malhas verbovisuais que
compdem a cena intersemiodtica (imagens, textos escritos, som,
projecdes graficas e diagramaticas) posicionam sujeitos € temas nos
espagos de representacio de modo a fixa-los em categorias
predeterminadas. (BORGES, 2012, p.188)

Assim, ¢ de suma importancia repensar a representacdo de mulheres negras a
fim de quebrar o padrio restrito que a anos vem sendo seguido pelas grandes
produtoras. De acordo com a cineasta Day Rodrigues ¢ preciso ‘“apresentar corpos
negros como dotados de subjetividade, de afeto, de intelectualidade, para que as
historias de pessoas ndo brancas deixem de ser sistematicamente apagadas”.

Como forma de exemplificar os pontos até aqui colocados, o texto a seguir

explora trés filmes bases para a discussao contracultural, feminista e interseccional, a
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fim de elucidar como ¢ sutil a colocacao dos personagens e tramas dentro das narrativas

realistas e profundas do Cinema de Contagem.

TEMPORADA: Um respiro

Escrito e dirigido pelo mineiro André Novais, o filme Temporada (2018) foge as
narrativas ordinarias das producdes cinematograficas ao retratar, de maneira calma e
simplista, a personagem Juliana em sua mudanca e adaptagdo a cidade de Contagem

ApoOs passar no concurso para trabalhar no combate a endemias na cidade,
Juliana sai de Itatina, no interior do estado, para uma casa na periferia de Contagem.
Deixando na cidade antiga o pai viuvo e o marido, - que aguarda o fim do periodo do
aviso prévio de demissao do emprego para se mudar com a esposa, - sua unica rede de
apoio ¢ uma prima distante que mora no bairro.

O filme conta sobre a temporada de conhecimento e adaptagdo da personagem a
cidade nova, assim como o modo como enfrenta as dificuldades do relacionamento a
distancia e as novas relagdes de amor e amizade. O longa também mostra a nova rotina
e formacao de amizades no novo emprego, através das quais Juliana se insere nos
ambientes e eventos da cidade de Contagem.

Diferente dos cladssicos do cinema hollywoodiano, onde ¢ apresentada uma
histéria emocionante e melodramatica da jornada de um heroi na luta contra o inimigo e
a defesa da mulher amada, o filme mineiro nos expde uma narrativa contracultural
feminina caracteristica do Cinema de Contagem. Com atores “gente como a gente", o
longa foca na adaptacdo do emprego, as novas relagdes, as pequenas alegrias e respiros,
ao fim, um filme de uma vida comum no mundo real.

Na trama, a busca por sentido na existéncia ¢ abordada a partir da relagdo da
protagonista com sua nova rotina, gerando no publico o sentimento de solidariedade e
conforto. Mesmo ndo sendo nossa historia podemos nos ver nela, ha identificacao
imediata uma vez que a historia contada poderia ser minha, sua, de qualquer um.

Ademais, o filme mostra diversas simbologias e linguagens que sao rapidamente
compreendidas e compartilhadas com o publico brasileiro, reforcando o sentimento de
pertencimento. Desde o sotaque mineiro, ao boteco na esquina, as musicas escolhidas
para acompanhar o longa, as produgdes de sentido sdo facilmente assimiladas

justamente por fazerem parte do cotidiano do pais.
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No ambito técnico, a filmagem ¢ singela e afetuosa, um filme tocante com ‘cara
de casa’, o que, mais uma vez, refor¢a a sensacdo de pertencimento. Sem romantizar
nem tornar lastimdvel, André apresenta a cidade de Contagem a partir de muros e
calcadas, telhados, morros, restaurantes e gente comum andando na rua. Quase que
marca dos filmes da produtora, Temporada contém cenas de planos enormes da cidade
de Contagem mostrando toda a imensiddo de casas. Inclusive, este modelo de quadro se
repete nas outras obras analisadas, assim como em tantas outras do movimento.

Mas retomando a discussdo contracultural, o filme j& se diferencia por se tratar
de uma narrativa feminina, afinal sdo poucos os filmes contados pela perspectiva de
mulheres que ndo t€m como centro o amor romantico ou a falta/busca dele.

Ao abordar a histdria de uma temporada da vida de Juliana, das dificuldades que
teve e tem como mulher negra na adaptacdo em uma cidade nova, o filme pontua a
relagdo da personagem com a mae falecida e o pai pouco proximo a filha. O longa
também pincela dificuldades da relacdo com o marido, com quem Juliana casou-se cedo
e chegou a gerar um filho, abortado apds a personagem sofrer um acidente de carro.

No meio do filme Juliana retorna a sua cidade natal, a procura do marido que
nao responde as suas mensagens. A volta para a casa antiga em Itatna e a confirmagao
de que seu marido a deixou ¢ catartico para a personagem. Um momento de certeza de
que ela fez certo em ir, mesmo que para isso tenha custado o casamento, ao que parece
sua unica relagdo solida em Itatna.

O regresso a Contagem ¢ um ponto de virada no filme, a partir dai apresentando
uma Juliana mais segura, com relagdes mais profundas tanto com os amigos quanto em
novas relagdes amorosas e de trabalho. Vale pontuar também que ap6s a volta Juliana
abandona o cabelo alisado que mantinha desde inicio e retorna ao crespo natural.

Nao reproduzindo os estereotipos de mulata, doméstica ou o de mae preta ja
apresentados, o filme mostra uma narrativa sensivel de adaptagao da mulher negra a um
novo ambiente. Sua transi¢do para o cabelo crespo ao fim do filme de certa forma marca
a retomada de Juliana a sua inteireza como mulher negra, um processo que evidencia
sua auto aceitacdo, quase como se antes, em Itatna, ela experienciasse um momento de
transe, impassivel de sentimentos, contrastante com a Juliana de Contagem.

Temporada por muitos ¢ tido como sonolento e desinteressante, isso porque,

repito, ndo segue os padrdes de narrativas femininas cldssicas a que o publico esta
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acostumado. Entretanto, para aqueles que estudam e pesquisam obras cinematograficas,
o ritmo mais lento, quase letargico, ¢ precisamente central na discussao.

A lentiddo leva o espectador a refletir acerca de pontos normalmente deixados
de lado, como ¢ o caso das muitas cenas em que o enquadramento foca no rosto da atriz
em siléncio. Estas cenas ‘silenciosas’ acontecem, por exemplo, logo apds Juliana contar
acerca da filha perdida ainda no ttero, também apds o retorno da casa antiga. O filme
abre espaco para o telespectador refletir sobre os pequenos marcos da vida, ele cede
tempo para que, juntamente com a personagem, o publico repense sua propria trajetoria.

Sao momentos reflexivos que possibilitam a internalizacdo da histéria. Até
porque sdo eventos comuns, presentes na trajetéria de vida de muitos brasileiros, desse
modo ndo apenas nos solidarizamos com a personagem como conseguimos projetar
parte dos acontecimentos em nossas vidas, refletindo o que fariamos em seu lugar.

O filme levanta diversas questdes passiveis de discussdo a depender do
momento, local e situacdo em que € visto. Muitas foram trazidas em seu langamento em
2018, mas também hoje muitas outras sdo colocadas. Como toda obra ele esta aberto a
interpretagdes e mudancas de significado e muitas sdo as interpretagdes possiveis. Ao

fim, o filme acerta ao narrar de forma singela e humana a histéria de uma mulher negra.

NO CORACAO DO MUNDO: Contagem é o motherfunking Texas

E ao som de Texas que é apresentada ao publico a cidade de Contagem na
abertura do longa ‘No Coracao do Mundo’ (2019), escrito e dirigido por Murilo Martins
e Gabriel Martins. Mesmo compartilhando do mesmo sobrenome e cidade natal, os dois
diretores e fundadores da Filmes de Plastico s6 foram se conhecer nas aulas de cinema
da faculdade em Belo Horizonte.

Fruto de dois curtas iniciais da produtora, ‘Contagem’ (2010) e ‘Dona So6nia
Pediu Uma Arma para Seu Vizinho Alcides’ (2011), o longa estreou em 2019 e rodou o
mundo acumulando premiacdes. Ao contar a historia de Marcos, Ana, Selma, Rose,
Miro, Beto, Sonia e tantos outros personagens, o filme ao mesmo tempo que se
aprofunda e nos conecta com os personagens, se afasta a ponto de mostrar todas as
tramas e paisagens da cidade.

A trama gira em torno de diversas narrativas e historias dos bairros e ruas da

cidade de Contagem e tem como personagem principal a cidade, seus espagos, pessoas €
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costumes. Logo ap0s a abertura, a primeira fala do filme - “Boa noite Laguna!”-, foi
escolhida justamente com o intuito de saudar todos os possiveis moradores do bairro
que se encontrassem nas salas de cinema.

No Coracao do Mundo perpassa topicos como a possibilidade de sonhar com
uma vida melhor, sobre a luta diaria por um melhor estilo de vida, sobre dinheiro e a
falta dele, sobre relagdes familiares com os filhos, maridos, amantes, com amigos ou
companheiros de trabalho, e at¢ mesmo com parceiros de crime.

Parte central da trama mostra o plano de Selma de assaltar uma mansao num
condominio de luxo em Belo Horizonte. Para colaborar no assalto, ela chama Marcos,
que ja ¢ inserido no mundo do trafico, e Ana, sua namorada, que topam participar uma
vez que precisam do dinheiro. A musica de abertura justamente refor¢a a ideia do estado
norte americano Texas, que no imaginario social ¢ visto como um local onde a lei segue
por outras vias. Inclusive logo no inicio do filme ja é exposto como ¢ feita a divisdo de
poder dentro do bairro apds um assassinato na praca central do bairro Laguna.

Para além disso, no que tange a pesquisa deste artigo, o filme conta a histdria de
mulheres ativas, sempre em movimento e em busca de realizacdes, sejam elas
profissionais ou pessoais. Em contrapartida, os homens da trama parecem todos
estagnados em suas fungdes, letargicos. Marcos nao trabalha, sendo criticado pela mae e
irma, Beto também parece estar constantemente agindo em fun¢do do que dizem os
outros, ja Miro ndo consegue enfrentar o irmao mesmo discordando de suas atitudes,
por fim sempre cedendo as vontades de outrem.

Ainda nos exemplos, as personagens femininas seguem na correria didria, Sonia
busca justica com as proprias maos pelo filho baleado, Rose trabalha em diferentes
locais a fim de juntar o dinheiro que precisa para trocar de carro. Selma ao mesmo
tempo que faz alguns trabalhos na legalidade, planeja o grande assalto da historia, tudo
1sso pois pretende se mudar para um bairro melhor. A mae e irma mais nova de Marcos
também sempre sdo mostradas trabalhando ou cuidando da casa, e Ana, além do
trabalho como cobradora de 6nibus, mora junto do pai debilitado a fim de cuidar dele.

Numa entrevista ao site Cinema em Cena, os diretores Gabriel ¢ Murilo
colocaram como essa no¢dao de homens estagnados e mulheres ativas chegou a ser
pontuada em diversos festivais em que foi exibido. Segundo eles, sdo sempre outras

mulheres que tém essa percepcao e a apontam para o publico, Murilo diz:
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Essa observagado ilustra os ultimos planos dos personagens, os homens
terminam parados num sentimento de frustragdo, e as mulheres estdo
todas em movimento, cada uma em busca de coisas distintas, mas
todas em busca de algo, prosseguindo nessa dinamica da vida, que eu
acho que € um retrato muito fiel do que sdo as periferias do Brasil.
(MARTINS, in: ALVES, c. 2019)

O diretor ainda comentou sobre como isto ndo foi algo planejado no roteiro mas
que foi percebido no processo de montagem:

O maximo que a gente faz é apresentar o lugar onde a gente vive e isto
saltou aos olhos porque ¢ uma realidade das periferias brasileiras. E
um lugar onde o abandono paterno ¢ muito grande, entdo hd um
nimero muito alto de casas geridas por mulheres, mies e avos.
(MARTINS, in: ALVES, c. 2019)

Dessa forma, a contracultura ¢ mais uma vez expressa pela narrativa feminina
atuante, assim como pelo fato do personagem principal ndo ser uma Unica pessoa, mas
sim uma comunidade inteira. Focalizando a historia de aproximadamente dez
personagens, o filme conta o dia a dia e as dinamicas dentro do bairro Laguna. Nesse
sentido, para o espectador permanece o mesmo sentimento dibio acerca do que ¢ real
ou ndo, nos filmes a linha entre realidade e ficgdao ¢ sempre ténue e enevoada, nao se
sabe ao certo quando uma alcanga a outra.

Em comparagdo aos outros filmes da produtora, pode-se dizer que No Coragdo
do Mundo segue pouco mais proximo ao estilo de narrativa de grandes produtoras
devido as cenas melodramaticas com plot twists entre outros recursos de filmagem mais
usuais nas narrativas padrao.

Diferentemente de Temporada, No Coracdo do Mundo possui cortes mais
bruscos, sem grandes momentos de siléncio. A obra também nao conta apenas a historia
de mulheres negras, mas muitos de seus personagens sao de origem afro-brasileira,
seguindo o perfil dos moradores das regides periféricas da capital mineira. Mesmo
focando no bairro Laguna, o filme compartilha a realidade de tantos outros bairros,

ocupando um lugar singular de representacao e projecao do publico brasileiro.

BARONESA: Na correria

Estrelado, dirigido e produzido por mulheres, o longa-metragem Baronesa conta
a histéria de Andréia e Leidiane, moradoras da Vila Mariquinha, bairro na regido

periférica de Belo Horizonte. Dirigido por Juliana Antunes e produzido por uma equipe
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exclusivamente feminina, o filme langado em 2017 levanta questdes como a autonomia
das mulheres nas favelas, a auséncia dos homens na criagao dos filhos e a vida em meio
a violéncia da guerra as drogas.

Diferente do usual onde a favela ¢ mostrada pelo prisma masculino do trafico e a
guerra contra a policia, o filme traz a perspectiva feminina da comunidade a partir das
duas protagonistas. Enquanto Leidiane cuida dos filhos e lida com o marido recém
encarcerado, Andréia trabalha para juntar dinheiro e terminar a construcdo de sua casa
no bairro Baronesa, segundo a personagem, um lugar mais calmo e seguro.

Seguindo uma estética puramente naturalista, o filme transita entre a ficcdo e o
documentario. Em entrevistas, Juliana chega a admitir que o filme possui uma espécie
de ‘ndo-roteiro’, as vezes sabiam por onde comecar ou onde queriam chegar, mas o
percurso entre um e outro era livre. Ainda segundo a diretora, o filme busca contar a
vida destas mulheres em meio a favela e, para isto, nao ¢ possivel delimitar cena a cena.

O filme nao possui artificios nem enfeites, muito pelo contrario, ele expde cenas
com poucos elementos visuais, que deixam espago para o espectador focar em Andréia e
Leidiane, assim como no modo como estas lidam com os acontecimentos de suas vidas,
um estilo de filmagem que se aproxima ao de Temporada. Seguindo pela mesma via
contracultural do Cinema de Contagem, o filme narra momentos do cotidiano das
personagens em meio a um bairro violento comandado pelo tréfico.

A sintese de Baronesa reside no que ¢ contado, grande parte das vezes, de forma
leviana pelas protagonistas. Pontuando traumas da infincia, sexualidade, auséncia dos
parceiros e dilemas da vida adulta, assim como a reacdo e posicionamento das
personagens a partir dessas questdes, o filme € sutilmente violento. Sutil nas expressoes
e significados dos acontecimentos, violento na forma de contar e expor esses eventos.

A auséncia de homens também ¢ uma questao levantada, nenhuma das
protagonistas possui irmaos, pais, ou maridos presentes, o inico personagem homem ¢ o
“Negao”, amigo de ambas que constantemente aparece em cena. Entretanto, proximo ao
final da trama acaba por morrer pela mao de traficantes da regido.

Baronesa ¢ um projeto sobre mulheres, produzido e estrelado por mulheres num
ambiente recorrentemente dominado por homens, e nesse sentido me refiro tanto a
favela, como ao meio cinematografico. Baronesa ¢ duplamente representativo ao

quebrar as barreiras de espacos tidos como masculinos, abrindo caminho para
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perspectivas femininas, tdo abafadas na sociedade brasileira. No filme, temas como o
prazer sexual feminino, o abuso infantil dentro da dindmica familiar e a violéncia fisica
e simbolica do dia a dia sd3o debatido sem qualquer romantizagao.

Evidenciando uma comunidade um tanto mais periférica e pobre quando
comparado a das duas outras obras analisadas, o filme expde atores/personagens negros
em suas vidas cotidianas. Mostrando conversas e vivéncias destas mulheres negras,
pobres e da classe trabalhadora, Juliana Antunes cede espago para narrativas que muitas
vezes foram negligenciadas e abafadas na sociedade brasileira. Nesse contexto, o filme
¢, por si s6, um exemplo de produgdo contracultural ao apresentar ao publico uma

perspectiva feminina e negra, interseccional por natureza.

CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo teve como objetivo maior evidenciar e discorrer acerca da
importancia da representatividade feminina negra ndo estereotipada nas produgdes
audiovisuais brasileiras. Com base nos conceitos de Contracultura e Interseccionalidade,
a pesquisa buscou elencar pontos de avango nas representagdes feitas pela Produtora
Filmes de Plastico, pertencente ao movimento cinematografico de Contagem.

Uma vez que a midia, em especial a televisiva, apresenta e propde temas de
discussdo a sociedade, a decisdo do que gravar e exibir ¢ de grande impacto social,
assim como o modo como sdo enquadradas as narrativas. Como ja colocado, na midia
brasileira ¢ recorrente a representagao estigmatizada e estereotipada de mulheres negras,
que acabam sempre restritas aos papéis de Doméstica, Mae-Preta e/ou Mulata. Neste
sentido, 0 que ndo ¢ mostrado também diz respeito a sociedade como um todo.

Assim sendo, neste artigo buscou-se elucidar a importancia das narrativas
apresentadas pelo Cinema de Contagem, que nos entrega obras intrinsecamente
contraculturais com historias negras dotadas de subjetividade, intelectualidade e
humanidade, para além dos estereotipos excludentes tdo comuns nas telas brasileiras.

Pautando temas como o processo de adaptacdo da mulher negra a uma nova
realidade, a estagnacdo dos homens e a consequente energia feminina, assim como a
presenga e papel de mulheres dentro das favelas brasileiras, e mais tantas outras
questdes desviantes da cultura hegemonica tradicional, os filmes de Contagem sugerem

pautas importantes e necessarias de discussao.
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O movimento contracultural expresso neste Cinema, ao contar histérias
eminentemente brasileiras e reais, nos presenteia com objetos de pesquisa ricos e
versateis de forma clara e acessivel. Dessa forma, ¢ imprescindivel que outras pesquisas
sejam feitas a fim de abrir discussdes para além do cinema e da sociedade regional. Tais
ponderacdes e as distintas possibilidades de compreensao acerca das obras sdo o mais
rico material de pesquisa que Contagem nos oferece.

Por fim, permanece o mesmo intuito de levar ao conhecimento do publico a
singularidade e importancia de tais obras, assim como a necessidade da representacdo
feminina, especialmente negra e periférica, de modo nao estereotipado as telas e salas
de cinema do pais. Afinal, o processo desta pesquisa muitas vezes gerou reflexdes
intimas, mesmo que compartilhadas. Concluo este trecho de pesquisa com o convite a
que aqueles que tenham contato com tais filmes, que explorem as suas muitas

possibilidades e compreensdes.
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