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RESUMO

Este artigo tem o objetivo de realizar uma discussdo sobre as implicagdes politicas e
culturais que a questdo das identidades culturais exercem no mundo p6s-moderno, além
de iniciar um debate em relagdao aos transitos culturais que proporcionam o fendmeno
do hibridismo cultural. O foco deste trabalho ¢ analisar como a chegada dos ritmos
caribenhos, em especifico o Calypso, na regido da Amazodnia paraense, transformaram
novas praticas culturais e novas formas de identidade. Os conceitos principais utilizados
neste trabalho s3o os de identidade cultural (HALL, 2006a ¢ 2006b) e
multiterritorialidade (HAESBAERT, 2012).
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IDENTIDADE DO SUJEITO E A INVENCAO DE "CULTURA NACIONAL"
Quando pensamos sobre a questdo da identidade, talvez a primeira coisa que
vem a mente ¢ a ideia de individualidade: as caracteristicas que transformam uma
pessoa como um ser Unico no mundo. Se levarmos em consideragao o conceito juridico
do termo “identidade”, ela seria informagdes particulares de um cidaddo de certo
territério que o identificam, como nome, data de nascimento, entre outros. Dentro desse
contexto de identidade, alguém deve, em primeiro momento, comprovar
documentalmente que ¢ alguém antes mesmo de ser alguém; e quando colocamos,
dentro dessa discussdo, a questdo da identidade coletiva (ou cultural), este paradoxo de
sentido se torna mais complicado de se compreender. Nao se pode, no entanto, ignorar o
fato de que um individuo ndo esta solto no vacuo do espago e que, inserido desde o

nascimento em uma sociedade ou comunidade, as relagdes interpessoais e as praticas
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sociais interferem no processo de percep¢ao do individuo como um ser dotado de
identidade.

No mundo contemporaneo, pode-se sugerir que a questdo da identidade antecede
o nascimento. Uma crian¢a que nasce no Brasil ja tem definida sua identidade: uma
crianga brasileira; sem contar, € claro, que outras caracteristicas identitarias também sdo
pré-estabelecidas, tais como o nome e o género, por exemplo. Problematizar esse
assunto levaria para caminhos complexos, ndo menos nem mais importantes, mas que
nao sao o foco principal deste trabalho. O que consta aqui frisar, porém, € que as
identidades sao multiplas, mudam e se transformam ao longo do tempo e do espago em
que estao inseridas e sofrem intervencao de fatores sociais, politicos e, principalmente,
culturais. Stuart Hall (2006a), observa trés concepgdes de identidades do sujeito que
foram discutidas ao longo dos anos pelos pesquisadores da area.

A primeira concep¢do de identidade, segundo o autor, ¢ a do sujeito do
Iluminismo, uma concepcao que coloca foco na pessoa como centro unificado, aquilo
que citamos no inicio sobre identidade ser o mesmo que individualidade. Para Hall
(2006a), essa concepgdo nao seria muito adequada para dar cabo da complexidade do
mundo moderno e poés-moderno, pois a ideia de identidade colocada aqui desconsidera
todos os fatores externos ao individuo que sdo fundamentais para estruturagao de um
sujeito; por isso o termo “Iluminismo”, a identidade de uma pessoa individualista, ou
mais especificamente falando, de um homem. Entdo viria a segunda concepgao de
identidade, a do sujeito socioldgico.

O sujeito sociologico, segundo o autor, seria uma concepg¢ao mais completa de
identidade no mundo moderno, pois levaria em consideragdo, além das caracteristicas
individuais que caracterizam uma pessoa, as interacdes interpessoais entre outras
pessoas. Aqui ja vale destacar a questdo da identidade coletiva ou cultural, ja que “a
identidade ¢ formada na ‘interacdo’ entre o eu e a sociedade” e, partindo dai, pode-se
visualizar um panorama geral de comunidade ou sociedade (Hall, 2006a). Entretanto,
essa ideia de identidade do sujeito sociologico ainda ndo leva em consideracao o grande
fluxo de interagdes entre culturas diferentes, algo muito debatido de maneira negativa
com o fenomeno da “Globalizagao” (Haesbaert, 2012), algo que ainda discutiremos

mais adiante.
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Stuart Hall (2006a) entdo enfatiza na terceira concepcdo de identidade que ele
chama de sujeito pds-moderno. Nessa concepcdo, o sujeito teria uma identidade
fragmentada (Hall, 2006a), possuindo mais de uma identidade “muitas vezes
contraditdrias ou ndo resolvidas”. Nessa perspectiva um tanto pessimista, colocando em
cheque o fato da globalizagdo, o individuo ndo consegue se estabelecer enquanto sujeito
pleno pela vasta quantidade de identidades que o atravessam. O autor discorre
problematizando essa ideia, contudo, conseguimos perceber que essa concepgao
enxerga um sujeito pds-moderno que ndo tem uma identidade fixa e imutavel, mas que
se estabelece de varias identidades, e isso ¢ imprescindivel para quando formos tratar da
presenca caribenha na regido Amazonica.

No decorrer de sua argumentacdo, Hall (2006a) se concentra nas mudangas
dentro do que ele chama de “modernidade tardia”, especificamente a respeito do
fendomeno da globalizacdo. Para comecarmos a refletir sobre como os ritmos musicais
caribenhos chegaram até parte norte do pais — ndo necessariamente a regido Norte — e se
consolidaram como parte das repletas identidades culturais das localidades durante um
longo processo de transformagdo (Lima, 2014), ¢ imprescindivel compreendermos que
as sociedades modernos sdo, essencialmente, compostas por intensas mudangas “rapidas
e permanentes” (Hall, 2006). O autor diz que na modernidade tardia, por seu alto grau
de mudanca, se produz ‘“variedades diferentes de ‘posicdes de sujeitos’, ou seja,

diferentes posi¢des de identidades. Ele faz a seguinte afirmagao sobre esse assunto:

Se tais sociedades ndo se desintegram totalmente ndo € porque elas sao
unificadas, mas porque seus diferentes elementos e identidades podem,
sob certas circunstancias, ser conjuntamente articulados. Mas essa
articulacdo é sempre parcial: a estrutura da identidade permanece
aberta. (HALL, 2006a, p. 17)

Partindo desse pressuposto, ¢ preciso analisar as concepgdes sobre identidade
cultural para que se possa entrar nas transformagdes socioecondmicas e politicas que a
musica caribenha proporcionou ao Norte e Nordeste, em especial ao Para (que € o foco
deste trabalho). Hall (2006b) expde duas ideias de identidade cultural: uma que defende
uma identidade cultural “indivisa mas partilhada” e outra que, mesmo com as

semelhancas defendidas pela primeira, possui “pontos criticos de profunda e
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significativa diferenca”. Essa segunda concepcao conversa com a ideia das mudancas de
uma modernidade tardia.

Tendo isso em mente, pode-se estabelecer um parametro acerca da forte e
violenta experiéncia colonial nos paises que hoje compdem a América Latina e o
Caribe. Pensar em identidade cultural como algo fixo e imutavel, uma esséncia
indissoluvel do sujeito, apaga todo o histérico de exploragdo e expropriagdo dos povos
colonizados. Culturas diferentes, identidades diferentes e sujeitos diferentes apagados
em razdo de uma tUnica identidade nacional (Hall, 2006a). Perceber as articulacdes
discursivas que a concep¢do de uma identidade nacional Unica usa para ocultar o
processo de silenciamento dos povos colonizados e escravizados ajuda a montar um
panorama de como a cultura musical caribenha conseguiu chegar na Amazonia paraense
e modificar-se e transformar-se em uma nova identidade cultural.

Chegamos a ideia de “cultura nacional”; para Hall (2006a), esse termo seria um
discurso para construir sentido que “influencia e organiza tanto nossas acdes quando a
concepcdo que temos de ndés mesmos”, assim construindo identidades que
proporcionam identificagdo. Seria, em resumo, o exemplo no inicio deste topico sobre a
crianca possuir como identidade primaria a nacionalidade brasileira, mesmo o fato de
ser brasileiro ndo fazer parte de suas caracteristicas fisicas e biologicas. O autor cita
alguns aspectos que o discurso de “cultura nacional” utiliza para gerar identificacdo: a
histéria da nagdo, que gera significados; a origem e tradicdo com sua
“intemporalidade”; a invengdo da tradi¢ao, que molda as crengas populares de um
passado nacional; o mito fundacional e suas narrativas herdicas, entre outros aspectos.

O discurso sobre uma cultura nacional ¢, podemos concluir, por exclusividade,
eurocéntrico e imperialista/colonial. Hall (2006a) explica que essa ideia tenta colocar
membros de certa comunidade em uma representacdo Unica, independente da classe
social, raga ou género, assim assumindo sua “estrutura de poder”. As nagdes que
criaram o discurso de “cultura nacional”, segundo o autor, sdo as mesmas que
modelaram suas comunidades a partir da violéncia e extingdo de comunidades
diferentes, que generificaram os papéis entre homens e mulheres e que foram as
principais nagdes imperialistas que causaram genocidios nos territérios que

colonizaram.
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Maria Queiroz (1989), por exemplo, argumenta que os primeiros estudos sobre
identidade cultural entre os pesquisadores brasileiros eram dotados de pensamentos
parecidos com o que Stuart Hall vai contra. Queiroz (1989) cita o trabalho do médico
baiano Raymundo Nina Rodrigues que se voltavam para as culturas afro-brasileiras, no
qual ele afirmava que “os atrasos e os desequilibrios da sociedade brasileira, fendmenos
sociais, provinham das misturas raciais, - bases biologicas, - ¢ culturais encontradas no
pais” (QUEIROZ, 1989, pag. 30). Pensar em uma identidade nacional unificada,
principalmente no Brasil, que possui uma extensa area territorial, ¢ um absurdo.

Assimilado essas discussdes a respeito de identidade e identidade cultural e as
suas implicagdes sociais, econOmicas e politicas, podemos iniciar um debate sobre a
cultura musical caribenha na Amazdnia paraense. Nos poucos estudos realizados sobre a
entrada da musica caribenha no Pard, de cunhos quase totalmente etnogréficos, trés
cendrios sociais e politicos sdo de destaque para a ampla assimilagdo dos ritmos: o
primeiro ¢ precisamente o “isolamento” econdmico e socio-cultural da regido Norte do
resto do pais, o segundo trata-se da forte presenca e importancia da radiofonia na regido
e o terceiro coloca a questdo do contrabando de mercadorias pelos portos da capital

Belém (Farias, 2011; Lamen, 2011; Lima, 2014)

EXPERIENCIA TRANSCULTURAL CARIBE-AMAZONIA

Como ja mencionado no tdpico anterior, as discussdes que envolvem a
identidade de um individuo precisam ser postas em consideragdo, em uma analise mais
complexa, as caracteristicas individuais somadas as interacdes sociais, politicas e
culturais com a sociedade ou comunidade, além das grandes mudangas que ocorrem no
espaco ao longo do tempo através daquilo que Rogério Haesbaert (2012) vai chamar de
hibridismo cultural/transculturagao.

Haesbaert (2012) explica que hibridismo cultural seria o constante fluxo,
positivo ou ndo, de experiéncias culturais entre territorios diferentes, muito influenciado
pela famigerada globalizacdo, caracteristica do mundo pds-moderno, no entanto, isso
ndo seria um fendmeno recente. Para compreendermos esse conceito no qual ocorre
uma mesclagem de culturas que geram um novo estilo cultural, temos que entrar na
discussdo sobre multi ou transterritorialidade. O autor define “territério” como um

“espaco geografico visto a partir do ‘foco’ nas relagdes de poder, seja o poder em seus
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efeitos mais estritamente materiais, de ambito politico-econdmico, seja em sua
articulacdo mais simbdlica” (HAESBAERT, 2012, p. 34). Em outras palavras, um
territorio, além de um espaco localizado e delimitado geograficamente e que nos situa
em um lugar, ele também faz parte de uma constitui¢do simbolica de pertencimento e,
portanto, de identidade.

A multi ou transterritorialidade seria, entdo, o transito entre territorios, seja pela
mobilidade fisica entre os multiplos territérios, que Haesbaert (2012) vai chamar de
“multiterritorialidade lato sensu”, seja através de mecanismos virtuais entre territorios
hibridos por si s6 ou que possam estabelecer relagdes simultdneas com outros
territorios, o que o autor definiria como “multiterritorialidade stricto sensu”.
Independentemente da forma de multiterritorialidade, conseguimos perceber que as
trocas culturais que, indiscutivelmente, ocorrem nesse processo, geram o que ¢ chamado
de hibridismo cultural ou transculturagdo. Haesbaert (2012) ressalta o fato de que o
fendmeno de transculturacdo pode acontecer de duas maneiras distintas: uma mais
positiva ou “antropofagica”, essencialmente latino-americano, e outra mais lasciva e
violenta, geralmente associada a presen¢a do colonizador.

Em relagdo aos ritmos musicais caribenhos que, ap6s o final do século XIX e no
decorrer do século XX, chegaram a regido Amazonica e se transformaram no processo
de hibridizagdo, se reconfigurando em outras praticas culturais, ambas as maneiras de
transculturacao acontecem. O histérico colonial violento vivenciado na América Latino
¢ um exemplo perfeito de hibridismo cultural lascivo, no qual diversas povos
colonizados foram obrigados a experienciar suas praticas culturais serem mescladas
com outras ao longo do tempo a partir do colonialismo. Haesbaert (2012) ressalta como
a Am¢érica Latina ¢, na maioria das vezes, vista como um ‘“‘continente hibrido” e coloca
o hibridismo cultural com origens latino-americanas, mas que possui, além da
perspectiva de dominagdo do Outro, seu carater de resisténcia e transformagao cultural,
“recriando, pela mistura, novas formas de construcao identitario-nacional” (Haesbaert,

\

2012). O autor afirma o seguinte em relagdo a "antropofagia':

Nada de fins preconcebidos, teleologia rumo a reden¢@o divina, mas o
refazer constante do Outro — e de si mesmo — pela “devoragdo pura”.
Uma outra espécie de “destrui¢@o criadora” daqueles que se alimentam
constantemente deglutindo a propria for¢a do Outro. Em outras
palavras, o hibridismo como forca, a antropofagia como arma: devorar
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¢ instigar a re-criagdo constante, o brotar de um pensamento
mitico-poético indomével pelo utilitarismo e a domesticacdo do
pensamento e das identidades euro-colonizadoras. (HAESBAERT,
2012. p. 32-33)

Com isso em mente, conseguiremos tracar os caminhos que 0s ritmos
caribenhos e, posteriormente, o Calypso, que € o objeto de pesquisa deste trabalho,
trilharam até estabelecerem-se, numa nova configuracdo, como ritmos paraenses e,
portanto, parte de uma das multiplas identidades culturais da Amazodnia. Para isso,
alguns fatores foram cruciais para as musicas caribenhas se tornarem febre no Para,
principalmente pelas ruas da periferia de sua capital, Belém. A questdo do “isolamento”
da regido Amazonica em relagdo aos centros hegemdnicos economicamente do restante
do Brasil, especificamente do eixo Rio de Janeiro - Sdo Paulo, ¢ um dos fatores que foi
estabelecido nos trabalhos de cunho etnografico realizados sobre a tematica. Os artistas
paraenses que foram entrevistados nos trabalhos dos pesquisadores Andrey Lima
(2014), Bernardo Farias (2011) e Darien Lamen (2018), acabam colocando o sentimento
de distanciamento cultural entre a regido Amazdnica com o restante do pais.

Lamen (2018), destaca como a Amazonia estd sendo representada, a partir de
uma légica expansionista do Capitalismo, como um “vazio demografico”. Pensando
nessa afirmativa discursiva, talvez, podemos compreender que o “isolamento” que o
Norte sofre em relacdo as regides hegemonicas reafirme o método de exploracdo
colonial, na qual essa coletividade cabocla, o que o autor vai citar como ndo-indigena, ¢
empobrecida enquanto ‘“coletividade politica, étnica e cultural” (LAMEN, 2018).
Lamen (2018) salienta a capacidade que as comunidades amazdénidas tém de remodelar
as condi¢des impostas por “forcas hegemonicas e dominadoras”.

A ideia de cultura cabocla leva-nos novamente ao conceito de transculturagao ou
hibridismo cultural, j4 que ¢ exatamente esse o cerne da discussdo proposta por
Haesbaert (2012): a mesclagem de diferentes culturas de diferentes territorios e,
consequentemente, sua reconfiguragdo como algo novo, que foge dos limites exigidos
pelos centros hegemonicos. O autor conclui novas maneiras de enxergar a Amazonia,
principalmente a Amazonia paraense, diferente das representagdes deterministas que a

cercam:



W Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao

FQY 462 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — PUCMinas — 2023

A lambada nos permite enxergar uma Amazonia bem diferente daquela
que ¢ representada pela literatura desenvolvimentista como um vazio,
isolado e impenetravel, e diferente também da Amazonia representada
pela midia nacional como exdtica, excéntrica e patologicamente
violenta e provinciana. A Amazonia que a lambada nos permite pensar
¢ caracterizada ndo por provincianismo e isolamento mas por uma
postura aberta e cosmopolita. (LAMEN, 2018, p. 23)

Logo, entendendo a questdo do dito “isolamento” da regido Amazodnica do resto
do Brasil, sem desconsiderar as implicagdes econdmicas implicitas do trecho da
pesquisa de Lamen (2018), poderemos partir para outro movimento histérico que
proporcionou o hibridismo cultural “antropofagico” no Para que ¢ a chegada de
mercadorias contrabandeadas pelos portos de Belém, facilitando a penetragdo da cultura
afro-caribenha na cidade, com mais énfase nas areas mais periféricas e portuarias. Na
virada do século XIX para o século XX, muitas companhias de navegacdo
internacionais que passavam pelas rotas transatlanticas encontravam Belém em uma
posicao estratégica economicamente (FARIAS, 2011). A constru¢do do porto de Belém
devido a sua posicdo estratégica geograficamente foi um fator crucial para favorecer
esse cenario.

E interessante perceber como a crescente busca pelo material dos seringais
amazonicos durante o ciclo da borracha foi imprescindivel para a criacdo do porto € a
chegada dessas companhias de navegagdo. Bernardo Farias (2011), destaca a grande
quantidade de trapiches no inicio do século passado que funcionavam como ponto de
chegada das embarcagdes de contrabando. Segundo o autor, todo o comércio maritimo
que passasse pela regido deveria, obrigatoriamente, atrelar no porto paraense, assim
“Belém tornou-se uma grande metropole regional, pois sua privilegiada situagdo
geografica no estuario amazonico lhe garantiu um importante centro urbano" (FARIAS,
2011, p. 230).

Nos trabalhos de Lima (2010), Belém ganha destaque como porta de entrada dos
ritmos caribenhos justamente pela sua privilegiada posicao geografica e, em decorréncia
disso, de seu porto; além do fato de a capital paraense possuir uma induastria musical
local que conseguia interagir bem as novas tendéncias musicais, caracteristica daquilo
que Lamen (2018) destaca sobre a “cultura cabocla”. Farias (2011) menciona a area

portudria ou centro historico de Belém como “um espago de hibridizacdo por
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exceléncia” e frisa que “o porto acaba desempenhando ndo sé uma func¢ao econdmica,
mas também uma influéncia cultural interessante”.

Um dos ritmos afro-caribenhos que chegou ao estado do Pard através dos portos
foi o famoso Merengue. Lima (2010) destaca a forte presenca de marinheiros,
comerciantes, estrangeiros, musicos, produtores e empresarios que traziam ou
encomendavam LPs desse ritmo musical. O autor constatou como o Merengue foi
assimilado pelas comunidades da regido e a maneira subalterna que o ritmo, assim como
o Bolero, foi tratado nos periodos iniciais de sua chegada ao territério paraense. Na
capital, o Merengue era restringido as gafieiras e bordéis nas décadas de 1950 e 1960.
Uma das possiveis explicagdes de o ritmo musical ter sido tdo mal visto pessoas de
classes sociais mais abastados da sociedade belenenses seja pela sua proximidade area
portuaria, que era centro de prostitui¢ao e boémia (LIMA, 2010).

Lima (2010) ressalta que o Merengue ‘“era comumente associado a
‘imoralidade’, ao ‘mau-gosto’, a ‘vulgaridade’, ao ‘exagero’ e a outras demais
conotagdes relacionadas”, e isso era reflexo de como as pessoas de classes mais baixas
da sociedade eram vistas. Nos resultados de sua pesquisa, Lima (2010) diz que o
Merengue também era visto desta mesma forma em seu pais de origem, a Republica
Dominicana, inclusive durante o periodo em que entrou no “gosto popular” — em
meados do século XIX. O que cabe aqui mencionar ¢ as mudangas que aconteceram
com o estilo musical ao longo dos anos; de acordo com Lima (2010), os locais onde o
Merengue e, posteriormente, a Lambada eram tocadas nas festas, foram os mesmo
locais onde a tendéncia cultural de décadas depois também tocou, as famosas
aparelhagens.

Essa dinamica social nos retoma a discussdo sobre identidade cultural proposta
por Stuart Hall (2006a; 2006b) e de hibridismo proposto por Haesbaert (2012). As
mudangas aceleradas politicas, econdmicas e culturais, caracteristicas do mundo
moderno e poOs-moderno, acontecem em um processo de transculturagdo e
transterritorialidade. Como ja citado por Lamen (2011) e ressaltado pelas pesquisas
etnograficas aqui apresentadas, a constru¢cdo dessas identidades culturais se deu, em
grande parte, pela facilidade de adaptacdo da cultura cabocla da regido Amazonica. A
partir desse pressuposto, partiremos para a forte presenca da radiofonia que foi de

extrema importancia para que esse cenario fosse possivel, como menciona Lima (2010):
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A radiofonia, por sinal, ¢ comumente reconhecida como o “veiculo
original” da presenca musical caribenha na regido, uma vez que, das
décadas de quarenta a setenta, nos estados do Amapa, Para e Maranhao,
através das chamadas “ondas curtas” (certas freqiiéncias de captacdo de
sinais radiofonicos), seria possivel ouvir as programacdes de algumas
radios estrangeiras, principalmente, de paises do Caribe. (LIMA, 2010.

p-3)

A presenga da radiofonia de ondas curtas sdo de extrema importancia também
para a ampla assimila¢cdo da cultura musical do Caribe, o que € o caso de ritmos como o
Reggae, da Jamaica, o Merengue, da Republica Dominicana, o Bolero, de Cuba, e o
Calypso — foco deste trabalho —, de Trindade e Tobago. Com isso, temos a presenca da
Radio Clube do Par4, que surge como a primeira estacao de radio da regiao Norte, 22 de
abril de 1928, comecando a mudar o cenario de isolamento do Para com os municipios
do interior (Wanderley, 2019). Seus criadores sdo Roberto Camelier, Eriberto Pio e
Edgar Proenga, inicialmente como um projeto experimental que passou por diversos
desafios logisticos e econdmicos antes de se estabelecer como uma estagdo importante
de radio para a regido da Amazodnia brasileira.

De acordo com Patricia Wanderley (2019), a chegada da radio na regido
Amazonica foi a principal novidade da primeira metade do século XX, e essa novidade
transformou o cotidiano da vida das populagdes, “pois o contato com o ‘mundo
externo’, antes, era feito pelos barcos que abasteciam os seringais € as pequenas
povoagdes de mercadorias” (WANDERLEY, 2019, p. 41). O principal diferencial do
radio em relacdo ao jornal impresso era a facilidade de suas informagdes irem para os
interiores do estado, que até entdo eram “isolados” em relacdo a capital Belém
(Wanderley, 2019). E importante destacar que a energia elétrica apenas surge em
algumas regides dos municipios do interior depois da década de 1960, inclusive, esses
aparelhos receptores eram muito caros para as pessoas de classe mais baixa, grande
maioria das pessoas que viviam nos interiores, pudessem comprar (Farias, 2011).

A principal causa dessas mudangas que a radio proporcionou na regido da
Amazonia paraense foi por causa da criagdo da Radio Clube do Pard, a primeira
emissora de radio da regido Norte do Pais. Essa emissora foi a precursora do movimento
de interiorizacdao, com sua busca de levar a radio para os municipios do interior do Para

(Farias, 2011; Wanderley, 2019). Nas entrevistas com os artistas paraenses, Lima
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(2010) percebe a forte importancia que a radio teve para que ritmos como o Merengue,
em meados do século XX, fosse tdo bem recebido, j4 que era mais comum serem
captados as ondas sonoras que vinham do Caribe do que as que vinham do restante do
pais (Lima, 2010).

As radios ainda exercem um papel fundamental na vida dos paraenses, e esse
papel ajudou na chegada dos ritmos de grande cunho politico que ganhava destaque nas
duas ilhas de Trindade e Tobago, o Kaiso, que seria conhecido nacionalmente como
Calypso a partir da década de 1990. Contudo, antes mesmo de falar do Calypso ¢ sua
longa trajetéria de luta por emancipagdao (BBC News Brasil, 2018), € preciso voltar um
pouco na discussao sobre a capacidade da “cultura cabocla” de inovar-se e adaptar-se as
mudangas sociais e culturais e, principalmente, as tendéncias musicais.

De acordo com as pesquisas de Lamen (2011), os artistas entrevistados insistiam
na facilidade do paraense em ir “pela beira”, ou seja, de ir se adaptando as “influéncias”
que vinham de fora. A Guitarrada, por exemplo, surgiu a partir das tendéncias musicais
que chegaram do Caribe o — Merengue e, posteriormente, a Lambada — e dos Estados
Unidos via sudeste do pais — influéncias do rock norte-americano — misturados com a
propria cultura local, como o Carimbé (Lamen, 2011). E importante essa perspectiva
para dar compreendermos a esséncia do Calypso paraense, que ¢ uma grande mistura de
ritmos, em especifico o da musica brega.

A historia da musica brega ¢ muito extensa e caberia uma préxima analise
futura, no entanto, o que nos interessa para este debate ¢ a forma como essa vertente
musical ganhou destaque nas regides fora do eixo hegemdnico, sul e sudeste, no qual se
destacava a ascensdo da Musica Popular Brasileira a partir da década de 1970 (Costa e
Garcia, 2015). O trabalho de Mauricio Costa e Sonia Garcia (2015) sobre o Tecnobrega,
fendomeno do Pard, destaca como as musicas do chamado ritmo brega eram vistas com
repulsa pelas “camadas intelectuais” pelo seu “mau gosto” e sua “cafonice”. Mas essa
vertente de musicas mais romanticas ganharam espaco nas regioes do Norte e Nordeste
do pais pelas camadas mais populares e moldaram-se na identidade cultural dessas
comunidades (Costa e Garcia, 2015).

O brega, no Pard, tornou-se simbolo da cultura paraense. Segundo os autores, “a
expressao “brega” seguiu, ela propria, um movimento de positivacdo, produzindo

variagdes que reeditaram o termo como marca de vitalidade simbdlica no imaginario”
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(COSTA E GARCIA, 2015, p. 3). O que vale ser entendido com isso para este trabalho
¢, portanto, o cenario propicio para a transformacdo de um novo ritmo que alavancaria
como forte presenca na identidade cultural paraense na virada do milénio: a mesclagem
da musica brega com um ritmo animado e com letras de resisténcia que as “ondas

curtas” traziam do Caribe, o Kaiso, o ritmo mais politico do Caribe.

KAISO, O RITMO MAIS POLITICO DO CARIBE

Apos uma longa discussdo sobre as questdes que envolvem a ideia de
identidades culturais e suas mudangas constantes e sobre os movimentos de
multiterritorialidade, entremos, entdo, na trajetoria politica do Calypso, que remete aos
povos negros do oeste da Africa que foram capturados e escravizados pela antiga
colonia de Trindade e Tobago (BBC News Brasil, 2018). A escrita original do estilo
musical é Kaiso; o nome Calypso ganhou destaque apods o sucesso da versdo paraense,
pois a maneira como as pessoas que nao faziam parte da cultura africana entendiam a
pronuncia era Calipso ou Calypso.

De 14 para c4, o ritmo musical passou por diversas transformagdes, antes mesmo
de ganhar notoriedade dos musicos paraenses. As informacdes obtidas através do artigo
da BBC News, traduzida para sua versdo brasileira em 2018, durante as décadas de
1920 e 1930, praticamente um século depois do fim da escravidao da entdo colonia
britanica, o Calypso recebeu as primeiras gravagdes comerciais, o que ficou conhecido
como a era de ouro do ritmo. As letras dessas cangdes possuiam carater critico diante
das diversas questdes sociais vivenciadas nas ilhas de Trindade e Tobago, como por
exemplo a2 ma administragcdo da Coldnia, aos direitos civis e até mesmo a corrupgao.
Com esses dados histdricos, podemos perceber todo o processo de resisténcia através
das praticas culturais que foi mencionado nos topicos anteriores a partir dos conceitos
de Hall (2006a e 2006b) e Haesbaert (2012). Cabe aqui, portanto, situar brevemente o
periodo historico do pais do Caribe que serviu de berco para a ascensao do Kaiso.

As ilhas de Trindade e Tobago tornaram-se colonia da Espanha a partir do final
do século XVI com as navegacdes lideradas por Cristovao Colombo, no entanto, de
acordo com as pesquisas realizadas pelo Portal Contemporaneo da América Latina e
Caribe, da Universidade de Sao Paulo (USP), apenas a ilha de Trindade foi ocupada

pelos colonizadores europeus durante esse periodo; Tobago sé foi ocupada em 1632 por
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colonizadores vindos da Holanda. Até entdo, ainda de acordo com o Portal, as duas ilhas
principais que compdem o territorio do pais ndo eram unificados, somente apds serem
conquistados pelos ingleses — Trindade em 1802, a partir do Tratado de Amiens, e
Tobago em 1814, depois de anos de disputa pelo controle dela — e e terem sua
administracdo unificada em 1898. E, como todas as colonias da América Larina e
Caribe, a principal mao de obra era a de pessoas africanas escravizadas.

Diante do perfil de critica politica que o Kaiso possuia, além de outras questoes
coloniais da época nos territdrios controlados pelos ingleses, as autoridades britanicas
decidiram proibir instrumentos de percussdo na regido caribenha em 1881 (BBC News
Brasil, 2018). Contudo, houve o que Hall (2006a) chamaria de movimento de
resisténcia, no qual os povos escravizados se inovaram utilizando outros objetos para
realizar suas cangdes, como panelas, tampas e latas (BBC News Brasil, 2018). Em 1939
foi criada a competicdo Monarca do Calipso, e os primeiros vencedores dessas
competicdes reforcaram o foco politico em suas musicas.

Outro ponto importante que é preciso destacar ¢ a presenca das mulheres na
historia do Kais. Mesmo com sua longa tradi¢ao no ritmo, elas s6 foram ganhar maior
visibilidade ap6s a década de 1960 no cenario comercial, principalmente apds Calypso
Rose, primeira mulher a ganhar a competi¢gdo Monarca do Calipso, em 1970. A segunda
mulher a ganhar a competicao foi Singing Sandra, uma das maiores personalidades do
Kaiso, que trazia em suas letras criticas a pobreza, a exploracao sexual e ao militarismo
em suas canc¢des (BBC News Brasil, 2018). “Die With My Dignity” ¢ uma de suas
cangdes que falam sobre exploragdo sexual da mulher no cenario trabalhista, nela

Singing diz:

“Well, if is all this humiliation to get a job these days as a woman,
brother, they could keep their money. I go keep my honey and die with
my dignity!” [Bem, se ¢ toda essa humilha¢do para conseguir um
emprego hoje em dia como mulher, irmdo, eles podem ficar com o
dinheiro deles. Eu vou ficar com meu querido e morrer com minha
dignidade!]. (Trecho da musica "Die With My Dignity" de Singing
Sandra, 2008)

De acordo com o artigo publicado pela BBC News, durante os anos 1960 os
artistas do Kaiso — ou Calipso/Calypso como ficaram conhecidos — focaram em

composi¢des que falassem da segregacdo racial, em especifico a que acontecia
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violentamente nos Estados Unidos na época. Esse processo de conscientizagdo racial
estendeu-se para além das ilhas e chegaram em diversos lugares, inclusive com musicos
norte-americanos e, obviamente, na América do Sul. Partiremos, entdo, para o Calypso
paraense, que chegou do Caribe e possui influéncia de outros ritmos regionais, como o
Carimbo, o Siria, a Lambada e a Guitarrada, estes ultimos que também possuem
influéncias de musicas afro-caribenhas que vieram através das embarcagdes e das ondas
de radio que ja mencionamos anteriormente.

A historia do Calypso no estado inicia na década de 1990, quando uma versao
alternativa da musica brega comeca a se tornar tendéncia na regido, o famoso brega pop;
sua rapida proliferagao pelas periferias belenenses, fez com que os musicos paraenses se
adaptassem as mudangas, caracteristicas do que ja falamos sobre a "cultura cabocla". A
partir dai, esses artistas decidiram fundir o brega pop aos ritmos regionais e aos ritmos
caribenhos, em especial ao ritmo animado e dangante que vinha de Trindade e Tobago,
o Kaiso.

Grandes nomes do género logo comecaram a se destacar no cendrio musical da
época, como ¢ o caso do cantor Wanderley Andrade e seu album O Génio do Calypso,
lancado em 2001. Outros nomes sdo o da Banda Sayonara, Adilson Ribeiro, Banda
Quero Mais, Nelsinho Rodrigues, entre outros. No entanto, ndo poderiamos esquecer
das duas principais bandas que consolidaram o Calypso como uma legitima identidade
cultural do Para: Companhia do Calypso, fortemente representanda pela ex-vocalista
Mpylla Carvalho e, talvez a mais importante, a Banda Calypso, liderada pela dupla
Joelma e Chimbinha. Este trabalho, deve-se esclarecer, ¢ para mostrar como o0s
movimentos de multiterritorialidades sdo fundamentais para o processo de
transculturacdo (Haesbaert, 2012) que sdo caracteristicas das identidades culturais na
modernidade e pos-modernidade propostas por Hall (2006a e 2006b) e suas atragdes

praticas, como € o caso do Calypso.

CONCLUSAO
Para a formacdo de uma nova identidade cultural ¢ imprescindivel que haja
movimentos € trocas culturais, ndo apenas se locomover por territorios diferentes, mas

participar ativamente das praticas culturais e absorver essas praticas. Como foi discutido
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neste trabalho com os autores, podemos concluir que o mundo esta sempre mudando e
as culturas ndo sdo fixas no tempo e imutaveis como defendem as for¢as hegemonicas.
E as mudancgas culturais a partir das mesclagens musicais ¢ um fenémeno
histérico em todo o mundo, ¢ isso ndo foi diferente no Pard. Mesmo com sua
diversidade étnica, cultural, social e economica, ritmos consolidaram-se como simbolos
da cultura paraense; a presencga do Caribe na regido Amazonica nao pode ser deixada de
lado, pois foi de grande abundancia o enriquecimento cultural que foram obtidos através
do processo de resisténcia e que proporcionaram a formacdo de uma das vdrias

identidades culturais amazonidas.
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