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Duas constelagdes abjetas no audiovisual brasileiro: apontamentos para uma
galéxia do informe (2010-2020)*

Fabio de Carvalho PENIDO?

RESUMO

O presente trabalho investiga duas constelacdes de imagens contemporéneas realizadas
no Brasil entre os anos de 2010 e 2020. A primeira reune filmes que pensaram a figura
politica de Jair Bolsonaro através do boicote, da subversdo e, principalmente, da
dilaceracdo de sua presenca imagética. A segunda agrega curtas, performances e videos
em que ativistas e artistas pornoterroristas, sob o signo da abjecéo, incorporam o lugar de
inimigos da extrema-direita como mote politico. Esses dois conjuntos de obras compde
um panorama das contra-imagens, contra a ascensdo do bolsonarismo, e sugerem um
movimento mais amplo na arte brasileira rumo as experimentagcdes formais com o
informe.
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Introducéo

Entre os anos de sua ascensdo politica e sua queda, a presenca de Bolsonaro foi
estudada pelo audiovisual brasileiro em uma chave heuristica e critica. O corpo de
Bolsonaro foi objeto de analises de sua performatividade, sua expressao verbal e corporal;
palco para satiras e boicotes, na forma de memes, edi¢cdes maliciosas; combatido por
imagens que de algum modo oferecem resisténcia diante de palavras e atos que
comumente almejam silenciar e oprimir. Através da montagem, muitas dessas obras
realizam uma dilaceracgdo do corpo de Bolsonaro como gesto politico, um rompimento
metaforico e literal de seu corpo pelo exercicio do corte e da decupagem.

Além disso, houve um investimento do audiovisual brasileiro, na guisa das contra-
imagens, menos voltada para o corpo de Bolsonaro em si e mais a proliferacdo de corpos
desviantes cujas figuras representam os inimigos por exceléncia do bolsonarismo, como
artistas e militantes LGBTQIA+, negros, indigenas e demais intelectuais de esquerda. S&o
corpos de ambicdes politicas revolucionarias, que inventam coletividades e novas formas

de comunidades que divergem do principio de anulacdo da multiplicidade que impera na
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I6gica da extrema-direita. Em especial, esses filmes acionam um repertorio associado a
abjecdo, como iconografia, repertdrio visual/textual e ferramenta politica.

O presente artigo investiga essas duas formas de contraposi¢cdo ao bolsonarismo e
procura distinguir quais sao as estratégias imageéticas que Ihes constituem. Marcando a
dilaceracao e a abjecdo como conceitos tedricos e procedimentos visuais, investigamos
como essas ferramentas permitem um confronto com o regime imageético bolsonarista e
trabalham pela sua destituicao.

Tais objetos audiovisuais dificilmente compdem por si s6 um corpus no sentido
tradicional, pautado por elementos primarios e secundarios, estando antes ligados a duas
vertentes que se complementam no percurso de pensamento almejado pelo presente
artigo. A organizacdo do nosso corpus se da a partir do estabelecimento de duas
constelacBes (SOUTO, 2020). Esse método comparativo permite a reunido de obras
transcendendo critérios taxondmicos ou pretensamente objetivos, como género filmico,
duracdo, formato (cinema/audiovisual/video) e convida a uma busca por semelhancas e
diferencas na ordem da figuracédo, dos procedimentos visuais de edigdo, montagem e na
expressividade dos corpos e suas performatividades em cena. Erigimos dois conjuntos de
materiais que apresentam um dialogo mais intimo entre si, mas que confluem no mesmo
projeto de combate ao bolsonarismo através das imagens.

O primeiro, constelacao dos filmes de intervencéo, age sobre materiais de arquivo da
politica recente, entrevistas e pronunciamentos de Jair Bolsonaro entre 0s anos de 2016 e
2020. Sdo eles, Linha Cruzada (Didgenes Muniz, 2021), O que ha em ti (Carlos Adriano,
2020) e uma série composta por Coronaro (2020), Bolsonaro no programa do danilo
gentili (2020) e Chroma virus #3 (2020) da realizadora Clara Chroma e do coletivo
Chorumex. A segunda constelacdo, que chamo de pornoterrorista, informada pela pos-
pornografia e as estéticas do excesso (SARMET, 2015) é constituida por X-manas
(Clarissa Ribeiro, 2015), as performances do coletivo Coiote e os audiovisuais do Cine
Translebixa, como Infecciosxs y tombadxs (2015) e Infecciosxs 22/01/2014.

Por fim, o artigo experimenta uma conclus&o de carater especulativo e provisorio.
Consideramos a possibilidade dessas imagens contemporaneas, dilacerantes e abjetas,
dialogarem com o que Georges Bataille, em especial no seu trabalho na revista
Documents, chamou de informe. O informe, conceito de dificil apreensdo, da nome a
operagdes imageticas no corpo de publicacdes da Documents que podem ser aproximadas

do corpus do artigo — embora também hajam diferencas incontornaveis. Esse terceiro
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momento do artigo busca empreender um pequeno exercicio de aproximacgdo nesse

sentido.

Corpo politico e sua dilaceracéo

Em Linha Cruzada (2021), Didégenes Muniz, nos propde um desvio de atencao.
Se, para muitos, é conhecida a cena onde Jair Bolsonaro declara seu voto no decurso do
golpe de 2016, saudando o responsavel por torturar a ex-presidente Dilma Rousseff
durante a ditadura militar, o filme retoma as imagens da TV Céamara atentando-se agora
aos outros rostos que compdem o quadro. Ali, houve 0 momento para que cada um desses
que preenchem o plano de fundo, com suas fei¢cbes e movimentos inquietos subissem ao
palanque, emitindo breves palavras que marcaram seus posicionamentos. No entanto,
diante de uma fala que rememora em tom de elegia a violéncia extrema sobre um corpo,
aqueles que se reuniram ao redor sdo solicitados agora a aparecerem sob outra luz: onde
poderiam esmaecer como figurantes, sdo agora perscrutados por um trabalho de
montagem que acredita na forca expressiva da fisionomia para convocar a densidade do
que esta para além do protocolar sim ou néo.

No momento em que escolhe néo reiterar Bolsonaro como centro do evento, Linha
Cruzada desacelera os quadros por segundo e observa os deputados e suas reagdes como
um campo de forcas de onde emanam figuras complementares, que alimentam e
reverberam o discurso emitido por uma sé boca. Aquele que discursa, ocupando o centro
da cena, é visto apenas em detalhes - suas maos, parte dos seus cabelos, etc. O processo
de fragmentacéo de sua figura sugere que aqueles que se colocam ao seu entorno, fazendo
um contorno, estdo ativamente contribuindo para construir o terror do momento. Afinal,
na sucessdo desses recortes, encontramos as partes que, cada qual a sua maneira, vao
fundar a ocasido e a possibilidade de emergéncia de um corpo bolsonarista.

Diante daqueles rostos, expde-se um imaginario e uma dramaturgia da politica
institucional que sustenta a cena do golpe. Dificilmente antagonisticos, compondo, na
verdade, uma mesma trama, eles ainda assim merecem ser matizados. No rol de politicos,
as figuras familiares emergem, como no primeiro plano da sequéncia, onde o sorriso do
homem ¢€ intercalado por uma expressdo entre a admiracdo e a plena concordancia
revelada por intermitentes acenos de cabeca direcionados ao palanque. O sorriso

reemerge ao fim. Se, exceto por esses dois momentos, 0 rosto pareceu querer se conter
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em uma pose altiva, de perfil e com o queixo projetado para cima, 0s olhos nao cessaram
de piscar e desviar seu foco de atencéo, indo inquietos de um lado para o outro do quadro,
cientes de serem vistos e buscando controlar as informagdes visuais.

Em quase tudo, isso contrasta com a proxima figura, menos jovial, de olhos fundos
irreconheciveis, como que submersos em um transe de onde o restante de sua fisionomia
também ndo sai, exceto pela boca que se abre por um instante dando espaco para que sua
lingua molhe os labios secos de réptil. Logo ao fundo, um outro rosto, em um corpo de
baixa estatura, esgueira buscando o melhor angulo. Primeiro a esquerda do serene
moribundo em primeiro plano, e depois a direita, com seus olhos estreitados se esforcando
para ver por sobre os escalpos de outros homens.

Uma das distancias fundadoras de Linha Cruzada é aquela entre nos, espectadores
da remontagem, e eles, espectadores do pulpito, que autorizam o desenrolar dos
acontecimentos e a emergéncia desse corpo sem qualquer intervencdo. Pois, intervir é o
que faz o filme diante do qual nds estamos, e ndo as imagens originalmente transmitidas
pela televisdo. Linha Cruzada, afinal, é capaz de flagrar a abrupta vazdo de energias
represadas que, como saindo de um pordo, encontraram naquele momento seu lugar ao
sol. Ao observar a espetacularizacdo da politica na sua mais intima relacdo com o terror,
o filme abre caminho para que possamos olhar para essas imagens sem nos afundarmos
com elas na indistin¢ao propria do processo de fusdo ao corpo politico bolsonarista.

A postura critica do filme parte desse primeiro dado de montagem. E preciso
decupar o corpo de Bolsonaro para apreender o ao redor que, literalmente e
metaforicamente, lhe sustenta. O gesto é expressivo no que consegue também refletir
sobre como o protagonismo de Bolsonaro por si s6 é uma estratégia de ecos fascistas e
populistas. A imagem totalmente identificada com a presenca de Bolsonaro é uma
imagem que remete aos pronunciamentos dos ditadores de outrora e do presente, em suas
poses altivas, pretensamente miticas e universais.

Outras estratégias podem ser utilizadas para perscrutar o corpo de Bolsonaro e
nesse ato produzir uma reflexdo sobre a vida politica do presente. Depois do
esquartejamento cénico e da austeridade de Linha Cruzada — seriedade natural para a lida
com uma cena tdo inquietante — os proximos objetos da constelagdo perseguem uma

denlincia em tom mais derrisorio.

O meme e o libelo
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Corte para alguns anos depois. Estamos em 2020 e Bolsonaro agora € presidente
darepublica e se pronuncia aos cidaddos ndo como um deputado federal, mas como figura
institucional da mais alta importancia, sendo impelido a reagir rapidamente a uma das
mais graves crises de saide mundiais dos anos recentes. A Covid-19 é uma realidade e 0
presidente ja ensaia seu discurso negacionista nas primeiras semanas de margo. O coletivo
Chorumex decide intervir nessas imagens de importancia historica.

Em Coronaro (2020), uma versdo desafinada do hino nacional toca ao fundo,
enquanto Bolsonaro e seus ministros se preparam para um pronunciamento oficial. As
imagens destarte ja sofrem um zoom incomodo no rosto dos personagens, muito diferente
daquele proposto por Linha Cruzada e sua observacao fisiondmica. O zoom ndo vem
acompanhado de uma desaceleracdo dos quadros por segundo, mas por um movimento
rapido, desnorteante, que ressalta a dificuldade que Bolsonaro tem de colocar sua mascara
cirurgica corretamente. Com uma mao so, ele tenta puxar a mascara por cima do nariz e
ela acaba em cima dos seus olhos — nesse momento, a imagem foge pelo canto esquerdo
da tela mirando rapidamente em Paulo Guedes, como um deslize ou tropeco da filmagem.
A edicdo ndo s6 examina esse momento inicial do pronunciamento como promove um
replay congelando alguns frames da incompeténcia do ex-presidente nas mais simples
acBes. O som também replica esse desconforto, com efeitos de glitch® e de repeticdes que
incrementam a sensacao de desconforto generalizado que advém —algo como a fabricacao
de um cringe* audiovisual imbricado ao hino.

Uma visdo mais abrangente dos ministros Guedes e Mandetta juntos a Bolsonaro
vem acompanhada de uma série de novos efeitos visuais, repetindo curtos movimentos e
falas dos personagens, robotizados e caricatos. Os olhares perdidos de Guedes e
Mandetta, as expressdes da técnica em Libras que traduz no canto inferior da tela e as
falas desorganizadas de Bolsonaro juntos constroem uma cacofonia, um olhar sem foco
e critério que encontra o grotesco e cdmico nos milissegundos entre acGes. Os mais
simples movimentos sdo ressaltados em sua qualidade intimamente constrangedora, como

0 gesto insignificante e desnecessario, que faz Bolsonaro mover um copo de agua gelada

8 O glitch, ou falha, € um mau funcionamento de imagem ou som digital que é usado artisticamente.
4 O cringe é uma expresséo populariza nos anos recentes da Internet para se referir a situacoes
constrangedoras que geram uma reacao intensa de embarago entre espectadores ou interlocutores.
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dois centimetros. Movimento esse que € enquadrado em mais um zoom, tanto na méo de
Bolsonaro quanto nos olhos de Mandetta que acompanham o copo com indiferenca.

Essa dedicacdo ao infimo também leva a uma apropriacdo dos siléncios de
Bolsonaro no intervalo entre suas falas que, encadeados, geram uma longa e
constrangedora sequéncia de mudez. Como se o politico subitamente perdesse o fio de
seu discurso e se dispusesse a olhar confuso para seus interlocutores jornalistas e
espectadores. Esse trabalho de edi¢do que fabrica siléncios inquietantes também esta no
segundo video do coletivo Chorumex, 0 “Bolsonaro no Programa do Danilo Gentili —
Melhores Partes”. A entrada do politico no auditério é acompanhada de uma versao
demente de Sweet Child O’Mine e de timbres musicais incomodos vindos dos
instrumentos da banda Ultraje a Rigor. Bolsonaro senta no programa do auditério e o
siléncio ensurdecedor é pontualmente interrompido por sons de gases e “pums” que Sdo
recebidos pelos olhares constrangidos do apresentador.

Em seguida, com qualquer contexto retirado pela edi¢do da Chorumex, Bolsonaro
exibe sua barriga e as cicatrizes da cirurgia que resultou da facada de 2018. Ao som de
uma versdo karaoké de Careless Whisper, Danilo Gentilli aproxima uma caneta das
marcas e percorre a extensio da cicatriz. E um traco comum na retorica anti-bolsonarista
a sensacdo de “nojo” diante da figura de Bolsonaro e o video parece ver nesse momento
da entrevista uma oportunidade de derrisdo da sua figura sedentaria. As conversas da
entrevista sdo cortadas de tal modo que perguntas e respostas soam aleatorias,
desconexas, com as frases por vezes ganhando duplos sentidos obscenos, incrementando
essa sensacdo de constrangimento e nojo pela figura de Bolsonaro.

Se o centro emocional e sensacionalista da entrevista € 0 momento em que Gentilli
questiona qual foi a sensacao de Bolsonaro diante da facada, da possibilidade do politico
ndo mais ver seus filhos e familia, a Chorumex corta os trechos da pergunta: “... essa
experiéncia muda sua vida pra sempre, VOCé passa a enxergar as coisas com outros olhos
[...] mas vocé [...] morreu.”. Uma musica tensa emerge, como se Bolsonaro recebesse
entdo a noticia de que a facada, na verdade, resultou em sua morte. Ele comeca a chorar
e a banda sonora irrompe em risadas, em chistes e numa parddica musica funebre que
retira qualquer legitimidade daquele momento de emog¢do. Uma ridicula fotografia de
Bolsonaro erguida na parede, com a faixa presidencial sobre o torso nu e um peixe
segurado em uma das maos, torna-se entdo somente uma memoria de um fantasma buféo

gue veio visitar o programa.
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Apesar de todo o senso de humor que caracteriza as edi¢cdes da Chorumex, o
sentimento que mais corresponde ao projeto é o de raiva e indigna¢do durante os
primeiros meses de isolamento social na pandemia de 2020. “Realizado numa sentada
durante a quarentena 2020 diz o cartaz ao fim dos videos, ressaltando a rapidez e catarse
que envolve um boicote a figura de Bolsonaro naquele momento. Em “CHROMA VIRUS
#3”, observamos mais um pronunciamento de Bolsonaro em tempos pandémicos. Sua
fala esta reduzida a um ruido agudo acelerado e incompreensivel. No plano de fundo, um
corpo rebola sua bunda em um ritmo diferente da fala do politico, € no primeiro plano um
personagem caricato, maquiado, de shorts curtos vermelhos, oOculos e boneés, se
movimenta indiferente ao presidente que se pde ao seu lado. Ele fuma um cigarro e
demonstra displicéncia ao que parece ser uma tentativa de Bolsonaro de se defender de
acusacdes que ele considera injustas. Subitamente o personagem da um tapa no rosto de
Bolsonaro, acompanhado de um efeito sonoro cémico, como de um desenho animado, e
vai embora.

Nesses libelos audiovisuais, o corpo de Bolsonaro é submetido a um tipo muito
diferente de escrutinio que o de Linha Cruzada. Enquanto no primeiro filme ele €
desmembrado justamente para uma investigagédo das partes — cumplices — que permitem
sua performance criminosa no voto do impeachment, nos memes do coletivo Chorumex
sua presenca recebe quase total centralidade e é o mote de uma infinidade de chistes.
Bolsonaro torna-se objeto de uma derrisédo enraivecida, uma vontade de deboche que tenta
responder ao absurdo de um bufé&o no poder. Se o troll tornou-se uma figura familiar para
os circulos bolsonaristas e de extrema-direita como um viabilizador dos discursos de édio
propagados por essas vertentes politicas — justamente por ser uma forma discursiva que
permite o transito entre a seriedade a comicidade sem maiores consequéncias — Bolsonaro
¢ agora objeto das trollagens e dos poderes perturbadores que a comicidade tem de

dilacerar o seu proprio corpo.

A raiva de um cinepoema

A presenca de Bolsonaro recebe um terceiro tratamento no filme O que hd em ti,
de Carlos Adriano (2021). Diferente dos objetos previamente analisados, a cena que
engatilha o ensaio visual em questdo ndo é derivada de pronunciamentos oficiais ou

programas televisivos, mas de um pequeno video capturado nos primeiros meses da
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pandemia no “cercadinho” do palécio do planalto, como se tornou conhecido o espago
onde Bolsonaro recebia seus apoiadores, marketeiros e jornalistas cimplices. Um homem
se infiltra no meio desse grupo homogéneo e produz uma diferenca desconcertante —
dilacerante.

O homem anénimo se declara haitiano e brasileiro e declara: “Bolsonaro
acabou...” [...] “vocé ndo ¢ presidente mais.”. Esse enviado do futuro, na sua assombrosa
exatiddo quanto ao que diz, é o mote para que Carlos Adriano se engaje em uma
constelacdo de imagens que perpassam a violenta relacdo entre Brasil e Haiti e produza
uma denuncia contra 0s crimes que o exército militar cometeu no Haiti entre os anos de
2004 e 2006 em missdes da ONU de pacificagdo do pais.

Adriano intervém na diagramacao da cena. Ao invés de apresentar o video no seu
enguadramento original, a edicdo valoriza a mdo do homem levantada em direcdo a
Bolsonaro, solicitando sua atencdo para uma pergunta. A imagem esta em preto e branco
e cores invertidas, uma versao a contrapelo da cena. Logo trés quadros menores ocupam
a tela reiterando 0 momento, depois dois quadros. Surge um outro quadro que ressalta
luzes noturnas a distancia, pontos no céu. O rosto de Bolsonaro permanece fora de cena
em toda essa duragdo, sO restando as vagas expressdes da sua voz e um gesto que ele
realiza com suas méos. Enquanto o homem direciona sua mao enfaticamente para
Bolsonaro, o politico ao contrario abaixa as suas e cruza seus dedos entre si.

A montagem tem um teor ritmico, reagindo as intervencdes e aos intervalos entre
as falas, e as maos compondo uma frente de ataque: quando o homem fala “Eu tenho que
perguntar!”, elas sdo acompanhadas de uma rufada de tambores. O gesto de solicitagao,
de exposicao, que as maos expressam e a voz diz, é reiterado no decorrer da montagem.
“Vocé sabe muito bem!”, dizem as maos; “Vocé ta entendendo bem!”, elas falam. “Vocé

"’

nao ¢ presidente mais!”, uma declaragdo de liberdade a partir da qual os tambores soam
mais uma vez e o filme comeca seu canto de insurrei¢do, como o de Sousandrade que lhe
serve de epigrafe.

A profecia e denuncia do homem haitiano € a centelha para que O que ha em ti
apresente seus espectadores as imagens das missdes do exército brasileiro e suas vitimas.
Tratam-se de homens, mulheres, criancas alvejadas, sangrando e mesmo mortas pelas
balas dos conflitos promovidos pelos militares. A montagem se engaja em uma
investigacao poética da revolucéo haitiana, da forca politica da primeira republica negra

da América e das formas de fabulacdo que foram produzidas a partir desse dado
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incontornavel da histdria do continente: o livro de C. L. R James, Os Jacobinos Negros,
a pelicula nunca filmada de Eisenstein e Paul Robenson sobre a revolucéo e a poesia de
Sousandrade inspirada por esse evento. As imagens dos massacres do exército brasileiro
pertencem, portanto, a histéria colonial de boicote, crime e pilhagem conduzida pelas
nacdes europeias e americanas contra a forca politica dos haitianos.

E essa associagio que permite a passagem entre as imagens do massacre em Cité
Soleil em 22 de dezembro de 2006, de tanques passando pelas ruas da capital haitiana,
até aos carros executivos que trazem o presidente Bolsonaro ao acontecimento do
presente, em 16 de marco de 2020, com que o filme se inicia. E ap6s esse corte entre
tempos distintos, de crimes ndo-responsabilizados, e que contam com 0S mesmos
responsaveis, que por fim o filme enumera os militares que participaram das missdes
haitianas e que integravam ou em algum momento integraram o governo Bolsonaro — o
general Heleno figurando em uma imagem de arquivo do dia 28 de maio de 2020. E s6
entdo que o rosto de Bolsonaro aparece e vemos a cena do dialogo integralmente com
trechos da musica Haiti, de Caetano Veloso e Gilberto Gil, emergindo e eventualmente
interrompendo a faixa sonora original do video.

O foco analitico no corpo de Bolsonaro acaba por deixar de lado alguns
procedimentos de montagem mais importantes para a forca poética de “O que ha em ti”.
Mas é possivel dizer que em nenhum outro trabalho entre os que integram a constelacéo
h& uma dilaceracdo tdo profunda do bolsonarismo, na identificacdo de seu lider com
crimes politicos do passado e para 0s quais ndo se encontra justica, reparacdo. “O que ha
em ti”” sem duvida cultiva um dialogo mais proximo com “Linha Cruzada”, no tom de seu
empreendimento. No entanto, a montagem é capaz de encontrar e dialogar com uma
densidade histérica que é propriamente dialética, entre o horror do massacre e o éxtase
do levante, que é propria de um pensamento com as imagens em seu plural. Que nos retira

da cena asfixiante em busca de respostas, centelhas, expressoes.

Abjecéo e os inimigos do Bolsonarismo

Se 0 primeiro grupo de filmes age sobretudo a partir de procedimentos de
montagem sobre o corpo de Bolsonaro, o segundo se reporta a diferentes estratégias, com
énfase no corpo como lécus de performances, encenacdes transgressoras de carater

erdtico e politico. Essa outra vertente do cinema brasileiro contemporaneo também esta
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encontrando modos de se engajar em uma luta pelas imagens contra o bolsonarismo e,
em termos mais gerais, contra o advento das filiagdes politicas a extrema-direita nacional
e internacional. Se, por um lado, observamos uma miriade de filmes que procuram
boicotar, flagelar e satirizar o corpo de Bolsonaro e, nesse ensejo, 0 que ele metaforiza
(seus valores morais, politicos e estéticos) para o tecido social, ha também obras que se
utilizam do imaginario de antagonistas do bolsonarismo como mote.

Esse imaginario perpassa, justamente, corpos. Outros corpos, que sinalizam para
formas dissidentes de vida e comunidade. As obras prezam por uma deriva em que as
cenas se organizam mais em blocos, performances que incluem desfiles, escrachos,
orgias, deambulacdes e intervengdes nos centros urbanos e suas periferias. No centro
dessas performances, o corpo abjeto e uma iconografia da abjecéo.

Para uma definicdo do abjeto partimos, por um lado, das vidas abjetas que,
segundo Butler (2019) sdo aquelas marginalizadas pela comunidade politica, tornadas
ininteligiveis, desumanizadas durante suas existéncias e ndo-enlutaveis em suas mortes.
O abjeto, aquilo do que o sujeito busca diferenciar-se e que gera repulsa, fobias e medo,
representa em uma ordem social as vidas que recebem esse tratamento: vidas
estigmatizadas as quais ndo € dado o mesmo marco de direitos, respeitabilidade e
estabilidade que os cidaddos que protagonizam a vida politica oficial. O abjeto é uma
margem do tecido social em que formas dissidentes de vida resistem e proliferam.

Soma-se a essa compreensao a perspectiva psicanalitica e iconografica de Kristeva
(1988), para quem o abjeto € um repertorio de desvios da norma social, de violages
simbdlicas e politicas perpetuadas por um individuo na sua relagdo com uma comunidade.
O abjeto guarda estreita relacdo com o tabu e sua violagdo, com a transgressdo —
principalmente consciente — dos interditos. Seu imaginario extenso perpassa desde 0s
mais infimos sintomas, como o0 nojo pela qualidade de certas substancias, viscosas,
malcheirosas e excessivas, até acGes como crimes e sadismos cometidos por uma
consciéncia esclarecida, o fetichismo, a traicdo sem culpa. Por mais ampla que seja a
gama de coisas, situacdes e acOes consideradas abjetas, retemos aqui sua qualidade de
desestabilizacdo de uma ordem ou sistema social em um nivel individual e coletivo.

Os objetos da constelagdo pornoterrorista convocam uma iconografia do abjeto
prépria da pos-pornografia e das estéticas do excesso associadas a movimentos queer (e
cuir) radicais, que ndo representam as demandas e interessas dos movimentos

LGBTQIA+ como um todo. Trata-se antes de uma vertente experimental, altamente
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politizada e que acredita em uma transformacdo da realidade através das imagens
(SARMET, 2015).

O primeiro dos filmes, X-manas, de Clarissa Ribeiro e do coletivo Anarca Filmes
(2017) apresenta seus espectadores a Recife de 2045, sob a égide um regime autocratico.
A distopia capitalista é representada por imagens de um hipercentro comercial feito de
imagens digitais, de vias repletas de prédios altos entre os quais passam carros voadores
e se dispem anuncios publicitarios entre as janelas de vidro opacas — espelhos que
refletem o sol e o céu. As Manas, no entanto, ndo emergem de dia, mas de noite, nas
margens dessa fantasia hipercapitalista, desfilando pelas ruas de um terreno arenoso,
repleto de lixo, grama alta e cantos mal iluminados. A distingdo é caracteristica de uma
comunidade rebelde, que proliferas nas margens a sua natureza mutante, monstruosa.

O desfile das Manas é s6 uma das tantas performances que o filme vai encenar.
Entre elas estdo rituais de autointoxicacdo, em que uma das mutantes toma pilulas
hormonais com uma xicara de café, como um ché da tarde, e passeia pelas ruas como
trabalhadora sexual, se insinuando para transeuntes e se debrucando para dentro de carros
de motoristas andnimos. As Manas também celebram suas formas de vida dissidentes em
uma festa noturna. Nessa festa diversas cenas — no sentido de performance sexual —
tomam lugar, como a autoflagelacéo, a urofilia, a sangria, a penetracdo anal com dildos e
a estimulacéo de regides marginalizadas em seu potencial erdgeno no corpo.

As encenacOes de X-Manas estdo em dialogo com um movimento emergente no
audiovisual e na performance brasileira que podemos definir como pornoterrorista, uma
expressdo derivada do livro de Diana J. Torres (2011). A combinagédo entre essas duas
palavras, pornografia e terrorismo, aponta para a imbricacdo de duas formas imagéticas
reconhecidas pela sua qualidade chocante. As imagens da pornografia, no seu tudo
mostrar, e as imagens do terrorismo, no seu espetaculo de horror e crueldade.

A pornografia é produzida em uma perspectiva de critica e subversdo da
linguagem da pornografia tradicional, suas poses, clichés, tramas e corpos ideais. O
pornoterrorismo dialoga com a pos-pornografia, uma producdo de imagens que critica 0s
valores sexistas, heteronormativos, racistas e coloniais presentes na pornografia
tradicional. Tais imagens dissidentes vao frequentemente reivindicar um uso politico da
abjecéo, fazendo do choque e da transgresséo dos interditos a ferramenta de subjetivacéo
dos corpos em cena. E nesse sentido que o pornd se imbrica ao terrorismo, quando as

imagens abjetas produzem um confronto, um horror em seus espectadores que nao
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compartilham dos prazeres desviantes dos corpos em cena. Trata-se de um “tocar o terror”
a partir de uma imaginacao que libera o corpo de sua organizagao coercitiva. E um ataque,
um terrorismo deferido aos valores do conservadorismo social e da sua moral pudica e
higienista.

Essas imagens almejam transformar as vidas de seus espectadores através de uma
intimidade entre arte e vida, visibilidade no ecrd e manifestacdo no mundo real. O
pornoterrorismo se interessa por essa possibilidade perturbadora e insurrecional das
imagens, de contato e transformacdes através das visibilidades e suas formas. X-Manas,
ndo por acaso, termina com um manifesto em gque se anuncia com clareza a proposta de
hipervisibilidade do grupo de mutantes. E se hipervisibilizando, produzindo essas
imagens de choque e tesdo, que as Manas desferem um ataque contra o regime distopico
em que resistem. Imagens que visam diretamente atacar seus inimigos e incitar os desejos
desviantes naqueles que se liberarem das amarras de um sistema opressor.

As nocoes de ficcdo e realidade séo destituidas de seus limites ordeiros e passam
a performar um transito, o real contaminando a ficgdo e vice-versa. Isso ja se faz evidente
pelas deambulagGes das personagens de X-Manas que transitam por ruas em que nao ha
qualquer limite preciso entre o essencialmente diegético, que s6 pertence ao dominio da
ficgédo do filme, e as ruas de uma cidade na sua existéncia cotidiana, de transeuntes, carros,
acasos, dos quais o filme se apropria. Nesse sentido, é com naturalidade que X-Manas
remete aos outros filmes e performances dessa constelacdo, pois todos parecem partir
desse mesmo principio. Imaginemos, por um momento, que 0s personagens de X-Manas
saiam dos limites dessa Recife distopica, que eles viajem no tempo e voltem para o Brasil
dos anos de 2010. Assim podemos pensar nos personagens do Cine Translebixa e do
coletivo Coiote, que tomam as ruas das cidades brasileiras como palco de suas

intervencdes politicas.

Festas e levantes (Coiote e Translebixa)

Tal exercicio de imaginacdo nao requer grande esforco. No canal do YouTube de
Pauletxy Lindacelva, artista cuir independente e DJ, ha trés convites para a festa
Infecciosxs y Tombadxs no ano de 2014. Em um deles, datado de dois de abril,
encontramos as cenas das performances pos-pornograficas de X-Manas com poucas

diferencas no tratamento da montagem (BOGADO, 2021). Essas mesmas imagens,
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portanto, foram apropriadas em dois contextos diferentes, por artistes diferentes: uma
ficgdo distopica e uma festa em um centro urbano brasileiro.

Os demais convites para a festa seguem a mesma linhagem desse primeiro. No
convite intitulado “Infecciosxs y tombadxs”, Paulety ¢ outras duas personagens desfilam
em plena luz do dia na arquitetura modernista da cidade de Brasilia. Elas dancam e se
insinuam para a camera enquanto uma trilha de funk toca ao fundo e suas vozes repetem
frases de efeito, como “Olha ai!” e emitem gemidos sexuais como os infames “gemiddes
do zap®”. De fato, a linguagem desse curto video remete ao conteudo que poderia ser
facilmente encaminhado em grupos de WhatsApp e outras plataformas de comunicacéo
digital. Mas sua especificidade estd em fazer do humor e do convite para a festa uma peca
de arte e publicidade que age como agit-prop®.

Cada um dos trés videos-convite para a Infecciosxs y tombadxs carregam as
caracteristicas principais disso que definiriamos como uma estética pornoterrorista que
atravessa a constelagdo. As marcas de uma versdo comica e ficcional do terrorismo se
expressam na explosdo figural do congresso nacional e demais prédios da esplanada dos
ministérios. A pds-pornografia esta presente nas performances sexuais das personagens
que reaparecem em X-Manas. E, por fim, o terceiro convite vé as personagens comendo
restos de sacolas de lixo deixadas pelas cidades, selando o vinculo que o pornoterrorismo
tem com a abjegéo e sua iconografia sexual, criminosa e excremental. Os abjetos se
tornam, como sugere Kristeva, situacionistas. E € sob essa Otica que almejamos interpretar
os ultimos objetos dessa constelacdo, as performances do coletivo Coiote na Marcha das
Vadias em 2013 e na Universidade Federal Fluminense em 2014.

A Marcha das Vadias de 2013 dividiu ocasido com a visita do Papa Francisco ao
Rio de Janeiro para a Jornada Mundial da Juventude Catolica. No momento de
concentracdo de participantes da manifestacdo feminista, as figuras anénimas do coletivo
Coiote comecaram a organizar uma performance. Os corpos nus e com balaclavas
cantaram cangdes de militdncia, como as do Anarcofunk e K-trina Erratik, enquanto
quebraram imagens sacras, crufixos, tercos e demais simbolos da religiosidade cristédo

para, em seguida, usa-los para pentracdo vaginal e anal.

5 Audios recebidos em videos pornd compartilhados através do WhatsApp como pegadinhas para
constranger os usuarios desavisados que deixam o volume de seus celulares no maximo.

® Propaganda politica popularizada na Unido Soviética de disseminagdo do comunismo através de
cartazes, pinturas, poemas e filmes.
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O coletivo realizou uma outra acdo, no ano de 2014, no evento Xereca Satanik,
realizado no prédio Multiuso da UFF, em Rio das Ostras, como parte do Seminario de
Investigacdo e Criacdo do Grupo de Pesquisas/Cnpq praxis-estético-politicas na arte
contemporanea. Como parte de uma programacao mais extensa e com o registro visual
somente por meio de fotos, a intervencdo contou com a penetracdo de uma bandeira do
Brasil na vagina de uma mulher, a costura dos labios de sua vagina e o posterior
rompimento da conexao entre tecido e pele, para que a bandeira pudesse ser expelida.

As duas apresentacbes expressam um desejo iconoclasta de destruicdo dos
simbolos cristdos e da nacdo brasileira através da estimulacdo, entre o prazer e a dor,
desses corpos. Tal desejo dialoga com as outras obras da constelagéo que juntas compdem
uma frente de inimigos do bolsonarismo, que desafiam por suas proprias existéncias a

inteligibilidade conservadora e seus limites.

Concluséao

As duas constelacdes analisadas, de intervencdo e pornoterrorista, sintetizam dois
movimentos que a arte brasileira realizou no contra-ataque a ascensdo da extrema-direita
e ao bolsonarismo. Seus valores formais, de destituicdo da unidade do corpo do politico
como oportunidade para invencdo e montagem, e de proliferacdo de vidas dissidentes e
insubordinadas aos limites politicos e morais do conservadorismo social, manifestam o
desejo da arte brasileira contemporanea em romper com os principios que possibilitam a
sustentacdo de um movimento politico como o protagonizado por Bolsonaro.

Haveria um movimento na arte brasileira rumo as reivindicac¢oes de Bataille pelo
informe? O informe “constela” conceitualmente tanto com a dilacera¢do de um corpo
como operacdo visual (DIDI-HUBERMAN, 2015), quanto com a iconografia da abjecédo
(SELIGMANN-SILVA, 2008), e, no entanto, segundo Krauss (1997), pode ser pensado
como algo totalmente distinto. Isso porque o informe ndo se resume ao procedimento da
dilaceracdo e nem ao repertorio do abjeto, mas a uma operacdo que procede de uma
ambicdo de valor geral de desclassificacdo e deshierarquizacdo do saber, do corpo, da
moral, da politica, das vidas, desobstruindo de todo objeto sua dimensédo idealizada,
elevada ou rebaixada nas ordens e taxonomias erigidas pela humanidade.

O informe age pela erosao da ideia de que “cada coisa tenha sua forma” e consiste

assim em uma operacdo de desorganizacdo das formas, atraves das formas; de
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“dilaceragao”, “corte”, “devoracdo”, “esfolamento” e “esmagamento”, sobretudo, da
forma humana e suas pretensGes metafisicas, idealistas, universais, autocraticas (DIDI-
HUBERMAN, 2015). E nesse sentido que a constelacio de intervencio procede sobre o
corpo de Bolsonaro. E é também nesse sentido que as monstras e bichas da constelacdo
pornoterrorista destituem o humano de suas formas ideais e universais, abrindo o campo
das singularidades.

Enguanto o regime bolsonarista, discursivo e imagético, preza pela unidade entre
palavra e imagem, sobretudo através de dispositivos coercitivos, de captura das
subjetividades, de silenciamento dos espectadores e seus corpos, os filmes analisados no
artigo abrem as imagens, destituindo a ideia de que elas devem ser uma s6 coisa, ter uma
s6 forma, que os corpos devem ser um sd. Ai reside a possibilidade do informe nessas

imagens.
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