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Teledramaturgia e feminismo: o que os estudos de género nos deixam compreender
da caracterizacao das vilas!
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RESUMO

Este trabalho tem o objetivo de identificar e analisar as caracteristicas da maldade na
teledramaturgia brasileira, em seu produto de maior desempenho comercial, a
telenovela, a partir de uma leitura apoiada nos estudos de género. Nos baseamos em
levantamento empirico de dados associados a uma revisao de literatura, tendo como
base o pensamento de autores como Scott (1995), Butler (2016), Martin-Barbero
(2001), Brooks (1995), Xavier (2003), Foucault (2010), Courtine (2011). Foi possivel
observar que a constitui¢do da maldade diz de questdes que englobam os estudos de
género, mas os extrapolam configurando um produto narrativo que espelha um “senso
comum pos-freudiano” (Xavier, 2003) que tolera algumas questdes enquanto rechaca
outras.

PALAVRAS-CHAVE: maldade; telenovela; estudos de género.
CONSIDERACOES INICIAIS

Observadores minimamente atentos sdo capazes de dizer o que pesquisadores de
teledramaturgia brasileira debatem ha anos: ha um inegével lago entre o que acontece na
tela, na cena, na dramaturgia e o que se passa na vida vivida, nas praticas rotineiras, nas
manchetes dos jornais. Mais, até. Ha ligagdes evidentes entre o que 0s personagens
vivem, o que passam, pedem, demandam e o que entrega o sistema midiatico, juridico,
politico. A mimetizacdo da vida feita pela teledramaturgia brasileira ¢ refletida por
pensadores como Martin-Barbero (2001) e seu conceito de "modelo moderno", por

Pallottini (2012) ao nomina-la de “telenovela de modelo brasileiro”, por Lopes (2009)
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ao desenhar a ideia de “recurso comunicativo ¢ “narrativa da nagao”, por Xavier (2003)
ao reconhecer a penetragdo do “senso comum pos-freudiano” nas decisdes dos
andamentos das tramas. Entre outros trabalhos e pesquisas.

Nao se trata, portanto, de uma novidade argumentar que ¢ possivel ver, nas telas,
imbricadas nas tramas, aquilo que fora de 14, experimentamos aqui, na pratica social, no
mundo material e rugoso, que dita nosso tempo, nossa experiéncia individual e coletiva,
que conforma nosso zeitgeist. O que queremos evidenciar neste trabalho ¢ que o
andamento dos desenvolvimentos epistemologicos e tedricos dos estudos de género nos
ajudam a pensar o0 modo como foram sendo caracterizadas as vilds na teledramaturgia
brasileira. Nao s6, mas ainda a institui¢ao de uma mulher no papel que representa o mal
nas historias e que vai tomar o protagonismo da cena, em um processo de mudanca que
se desenha desde 1990. E como os estudos de géneros - € os tensionamentos politicos
que o insuflam - seguem reconfigurando nao s6 as vilas, mas mesmo algo primeiro, o
conceito de mulher.

Para desenvolver esse trabalho lancamos mdo de um levantamento empirico
iniclado em 2012 que segue em constante renovacdao, a Galeria da Vilania da
Teledramaturgia Brasileira3. No momento a galeria estd em atualizagdo como parte do
andamento do projeto de pesquisa “A maldade e suas encarnagdes: vilania,
teledramaturgia e monstruosidades”, financiado pela Fapema#. Os dados empiricos ja
levantados sdo analisados a partir da revisdo de literatura dos estudos de género,
consideradas especialmente as referéncias ligadas a passagem da segunda para a terceira
onda do movimento feminista, ou seja, autoras que produziram a partir dos ultimos 20
anos do século XX.

VILAS, MODOS DE CONTAR, MODOS DE OLHAR

3 A Galeia da Vilania da Teledramaturgia Brasileira é composta de duas galerias. A Galeria da Vilania das Telenovelas
Brasileiras (reune dados das telenovelas das 21h da Globo, de 1970 a 2022) e a Galeria da Vilania das Minisséries
Brasileiras (reune dados das minisséries dramaticas da Globo, exibidas apos as novelas das 21h, de 1970 a 2022). A
Galeria reune obras que foram exibidas necessariamente, mas ndo exclusivamente, no canal aberto broadcast da
Globo. A Galeria sera publicada ao final do projeto de pesquisa.

4 Fundag@o de Amparo a Pesquisa ¢ ao Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico do Maranhdo. O projeto de
pesquisa ¢ financiado por meio do edital Universal, com vigéncia de outubro de 2022 a outubro de 2024. A pesquisa ¢
desenvolvida no Programa de P6s-Graduagdo em Comunicacdo (PPGCOM) e no Programa de Pos-Graduagdo em
Artes Cénicas (PPGAC), ambos da UFMA.
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E possivel afirmar que as vilds da telenovela brasileira t€ém caracteristicas em
comum, além da maldade. H4, naturalmente, elementos semelhantes entre elas e ha
outros que, precisamente, as diferenciam e deixam evidentes desigualdades relacionadas
ao tempo que as novelas foram produzidas/exibidas - sdo personagens construidas ao
longo de 50 anos, de 1970 a 2020 - e outras ligadas a estrutura do drama. Em comum,
os elementos que conformam o que chamamos de “vila moderna” no que tange aos
seus modelos de aparéncia e suas habilidades de acdo na trama. Poder econdmico,
beleza e maternidade, eis a triade que ndo cessa em mostrar-se nos arcos narrativos das
vilas.

A vila da novela veio ao longo das décadas se complexificando, deixou de ser a
“bruxa” claramente identificada com a maldade, para se constituir dentro de uma
narrativa que sistematicamente foi abrandando, naquilo que une severamente ética com
estética, as herangas melodramaticas e folhetinescas, afinal, suas matrizes culturais
fundamentais (Martin-Barbero, 2001). Liberadas, as personagens deixaram de
apresentar a maldade na superficie do corpo - na capa, nos bigodes e na penumbra que
cobria o rosto do vildo no teatro melodramatico parisiense, como lembra Xavier (2003).
Mas, ndo foi apenas isso. A vilania passou a ser bonita e elegante. E substancialmente, a
partir de 1990, uma vilania nas telenovelas essencialmente feminina, calcada em um
modelo de vila que veio sendo construido desde 1970.

E justo dizer que a constatagdo dessa mudanga - e mesmo a clareza de como sdo
as vilds, ontem e hoje - ¢ possivel a partir do levantamento empirico da Galeria da
Vilania, mas isso nos d4 dados, mas ndo explicagdes e interpretagdes. Perguntas

colocam-se: como essa vild pode aparecer? Como justifica-la? Olhar a narrativa da

5 As categorias de Vild Moderna e Vila tradicional foram resultados dos estudos de doutorado e largamente explicadas
na tese. De modo resumido, podemos dizer que a vild moderna ¢é esta mais realista, cuja maldade ndo repousa
necessariamente no assassinato ou na loucura da personagem. Sua maldade ndo é “justificada” pela insanidade
(crescente na trama ou ndo) ou por uma necessidade ndo racional de matar. Ja a vild excessivamente marcada pela
polarizagdo entre bem e mal, dominada por uma loucura claramente identificada, chamamos de vild tradicional. E
comum na vilania a presenga de personagens mas que vao ficando cada vez mais desorganizadas emocionalmente, a
medida que a trama se desenrola. Mas, a vila tradicional tem constantemente, mas nao necessariamente, junto a si,
como que para justificar seus atos, uma insanidade fora de controle, uma sociopatia que a faz assassinar sem culpa. E
uma monstruosidade com a qual a vida rotineira ndo se identifica nem encontra referéncia com facilidade. Mais em
Rocha, L. L. F. (2016). Ma! Maravilhosa! lindas, louras e poderosas: o embelezamento da vilania na telenovela
brasileira. [Tese de Doutorado, Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul]. Biblioteca Digital de Teses e
Dissertagdes PUC-RS. http://tede2.pucrs.br/tede2/handle/tede/6933. Acesso em: 16 ago. 2023.
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telenovela, mesmo respeitando as herancas de suas matrizes fundamentais, seria
suficiente?

Com base em pesquisas anteriores € possivel afirmar que a mudanca essencial da
escalada da vilania feminina - e de um determinado tipo de vila, tanto em seus modelos
de aparéncia, como o que desejam e o que fazem em seus arcos narrativos - responde a
questdes que podem ser encontradas na histéria dos modos de contar da telenovela, mas
que certamente os extrapolam e nos langam tanto ao percurso dos modos de olhar o
corpo ¢ a beleza, quanto ao contexto que constrangeu determinados tipos de olhar para a
monstruosidade, enquanto instigava outros, em um cendrio no qual a industria do
entretenimento se sedimentava. E junto a tudo isso, conseguimos ver que necessidades
sociais e culturais s3o essas que ndo apenas permitem, mas até exigem que as vilas que
aparecem nas narrativas respondam a um modo de ser mulher impensavel ha alguns
anos. Por isso, para compreendermos como se desenha a maldade na teledramaturgia
brasileira € necessario pensar em um caminho triplice que se confunde e enovela a todo
momento: modos de contar, modos de sentir e modos de olhar.

Os modos de contar nos remetem a elementos ligados a narrativa, a revisoes de
suas matrizes culturais fundamentais, como mencionado, ¢ a mudangas sucessivas nos
padrdes narrativos da teledramaturgia nacional, o que inclui rearranjos intensos nos
processos de produgdo, distribuicdo e consumo da TV. A ascensao da vila moderna, -
em oposicdo a vild tradicional - estd ligada ao movimento modernizador da
teledramaturgia nacional entre as décadas de 1970 e 1980. De modo geral, esse
movimento ¢ conectado a ascensdo de uma vertente realista que estaria ligada ao
aniquilamento das formulas faceis, pedagogicas e polarizadas do melodrama e a
produgdo de historias preocupadas com o “naturalismo psicoldgico e com o controle dos
excessos ¢ dos sentimentalismos” (Xavier, 2003, 143). Ao buscar por uma
“croniciza¢ao" da vida vivida, as historias permitem um abrandamento - ndo um
abandono - das matrizes melodramaticas e folhetinescas. Os dramas familiares, os
clichés do género, a l6gica moral que autoriza ou interdita agdes, tramas, punicdes,
continuam ali, com ajustes exigidos pelo “senso comum pos-freudiano”, com afinagdes

junto aos “valores racionais inspirados na ciéncia”, aos valores sociais burgueses de
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uma sociedade que se moderniza e acusa o patriarcado por suas mazelas. E, afinal, a
“apresentacdo cabal e explicita da visdo de mundo que rege as ligdes morais da industria
cultural brasileira - que assumiu o ajuste da mentalidade popular as novas tendéncias da
sociedade de consumo como uma de suas grandes tarefas” (Xavier, 2003, p. 144).

Sem o abrandamento de suas matrizes narrativas ndo seria possivel um
necessario relaxamento na relagdo da ética com a estética para que os modos como as
vilds de dao a ver nas historias reproduzam tudo aquilo que pode ser invejado por uma
mulher comum. O que pode ser invejado, tomado como desejo - em aparéncia ou agao -
claro, vai ser conformado pelo zeitgeist, pelo contexto que ronda essas narrativas € no
qual elas sdo criadas, distribuidas, consumidas, pelo equilibrio - sempre historico € em
discurso - entre categoria, juizo e valor como nos explica Calabrese (1999). E o
relaxamento - melhor dizendo - o reposicionamento da relagdo ética/estética - que
permitird que as narrativas realistas da teledramaturgia nacional aliviem a
“correspondéncia entre figura corporal e tipo moral” (Martin-Barbero, 2001, p. 173). No
melodrama classico ou “candnino”, que, afinal, ¢ um “drama da moralidade” (Brooks,
1995), a moral — a virtude como valor, ou sua auséncia — vai aparecer na parte visivel
dos personagens. O que se mostra no palco de melodrama sdo como “significantes
puros” (Brooks, 1995) e o que conta € o que se vé. “Sua propria simplicidade e exagero
[dos significantes] permite esse uso: eles podem ser usados em interagdo ¢ em
confronto, de tal maneira que o esforco das entidades morais ¢ visivel ao espectador”
(Brooks, 1995, p. 28, traducdo nossa). A maldade € posta sob o olhar de tal maneira que
ndo pode ser jamais confundida com a virtude, deve ser imediatamente identificada para
que o publico possa se posicionar. E ilusério procurar por uma “psicologia do
melodrama”, ndo hd nenhuma. O género exterioriza todo o conflito e as estruturas
psiquicas.

E precisamente por essas caracteristicas que a hibridizagdo ou tonalizagio do
melodrama como matriz narrativa na teledramaturgia brasileira permitira a construgdo
de personagens mais humanizados e “psicologicamente” mais sofisticados, sejam vilas
que amam verdadeiramente seus filhos ou heroinas com deslizes €ticos. Liberadas as

aparéncias, abandonamos uma vilania que se dava a ver “logo de cara” para uma mais
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arrojada na qual podem acontecer novas perspectivas estéticas, até novas reincidéncias
estéticas, que pela sua repeticdo sucessiva ja arriscam criar novos sentidos visuais para a
maldade, como o uso de roupas claras pelas vilas. Nada da sombra, da penumbra, do
escuro para representar a maldade. As vilas modernas exibem as roupas claras quase
como um sinal identitario do mal.

No entanto, os modos de ver, dos quais viemos nos ocupando, ndo se resumem a
relacdo entre figura corporal e tipo moral no melodrama. Estamos falando também de
um contexto amplo e anterior, secular, que se encontra hoje em um enquadramento
politico, cultural e econdomico no qual recai sobre o corpo uma importancia quase
inédita. Acompanhar a perambulacdo da curiosidade do olhar desde os primoérdios de
uma cultura visual do entretenimento, da entrada no “periodo industrial da diversdo”
(Courtine, 2011) nos leva do consumo do monstruoso fisico a uma monstruosidade
exclusivamente moral. Organiza-se, nesse processo, novas praticas € investimentos do
olhar. Um novo regime de visibilidade se instaurou de modo que o divertimento comum
em finais do século XIX, o de apreciagdo dos monstros humanos, torna-se primeiro
problematico e depois intoleravel, nos palcos dos “entra e sai”’, nos museus de
teratologia, como o American Museum de P. T. Barnum, que Courtine (2011) chama de
“Disneylandia da teratologia”.

Um movimento, a “normalizagdo do anormais” (Courtine, 2011), leva o olhar
guloso para o disforme a transfigurar-se em um olhar indefensavel que vai, as custas de
multiplos distanciamentos, resguardando o horror e o que abala a experiéncia
perceptiva, para aquilo que ja ndo pode ser visto, para o interior, 0 que vai na “alma”.
Na passagem dos palcos do século XIX para as telas do século XX, estes multiplos
distanciamentos sdo enormemente proporcionados pelo cinema primeiro e TV depois.
Nada sobra do monstro como algo da ordem do real, mas o monstruoso viceja, como
producao de discurso, de signos, como circulacio de imagens. O monstruoso ¢ a
“inscri¢ao do monstro no campo imaginario da representacdo” (Courtine, 2011, p. 274).
Courtine ndo tem duvidas: “Hollywood ¢ o filho natural de Barnum” (2011, p. 323).
Tanto o gozo pelo bizarro, quanto a atribui¢cdo de sentidos as imagens, respondem a uma

memoria e uma histéria e a seducdo-rejeicdo que sentimos pelo horror nos cola a
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experiéncia de ser telespectadores de uma maldade que se mostra, na telenovela,
feminina, bonita, magra e elegante, uma monstruosidade moral (Foucault, 2010) que ao
afastar tudo que pode desmoronar nosso deleite visual - o feio, o sujo, o disforme - nos
entrega assassinas, manipuladoras, mentirosas, sequestradoras, estelionatarias, pelas
quais muitas vezes a repulsa se empalidece e, por elas, em nome delas, j& quase
pedimos que o perdao lhes seja oferecido®.

ESTUDOS DE GENERO, MODOS DE SENTIR

Ao mesmo tempo que propomos um caminho triade para compreender a vilania
na teledramaturgia brasileira, reconhecemos, de saida, o enovelamento desses acessos.
A verdade ¢ que narrativas de matriz melodramatica misturam os trés elementos,
narrativa, imagem e sentimento. O melodrama € isso, afinal, uma narrativa que apela ao
visivel para exibir-se moralmente enquanto arrebata o sentimento. E um modo de
imaginar e representar. “Intenso nas acdes e sentimentos, carrega nas reviravoltas,
ansioso pelo efeito e a comunicagdo, envolvendo toda uma pedagogia em que nosso
olhar ¢ convidado a apreender formas mais imediatas de reconhecimento da virtude ou
do pecado” (Xavier, 2003, p. 39).

Os modos de sentir tém seus contornos precisamente marcados pelo movimento
feminista - ¢ mesmo pelos feminismos, no plural - a partir de um “viés de
desencantamento” (Xavier, 2003). Trata-se da ascensdo de um “senso comum poOs-
freudiano”, que marca um ethos renovado de identificacdo de si, do outro, do mundo.
Os modos de olhar nos falam dos novos regimes de visibilidade, da disciplinarizagao do
prazer de ver, da tor¢ao completa no modo como o olhar ¢ pousado sobre o monstro/
monstruoso. Os modos de sentir, as autorizagdes ¢ interdicdes nessas praticas e logicas,

os dispositivos que articulam esse jogo, s6 podem ser compreendidos juntamente com o

6 O percurso das mutagdes das sensibilidades do olhar, dos modos de ver como chamamos aqui, é seguramente mais
rico do que o limite deste trabalho permite explorar, considerando ainda o objetivo a que nos propomos. O artigo “O
corpo e a monstruosidade que seduzem o olhar: o que a genealogia das imagens nos ensina sobre prazeres interditos e
rejeicdes do ver”, de Rocha, apresentado na mesa tematica “Das crises a biosfera: em busca de uma sensibilidade
epistémica”, de autoria de Rocha, Azambuja ¢ Costa (2021), na X Jornada Internacional Politicas Publicas, traz uma
reflexdo mais detalhada sobre o assunto. Disponivel em: http://www.joinpp.ufma.br/jornadas/joinpp2021/anais.html.
Acesso em: 15 ago. 2023. Uma versdo em artigo, condensada, esta disponivel em: ROCHA, L. L. F.; AZAMBUIJA, P.
K.; COSTA, R. B. Das crises a biosfera: em busca de uma sensibilidade epistémica. Revista de Politicas Publicas, v.
26, n. Especial. 2022. Disponivel em: https://doi.org/10.18764/2178-2865.v26nEp355-374. Acesso em: 15 ago. 2023.
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ambito politico, econdmico e cultural. Nossa proposta aqui ¢ que os estudos de género
definam esse percurso de entendimento.

A “liberacao” da vila moderna caminhara lado a lado com as acusagdes contra o
patriarcado feitas pelo movimento feminista. As mudangas dos modos de contar que se
desenham a partir de 1970 - a exibi¢do de Beto Rockefeller (TV Tupi, 1968-69) ¢ um
marco referencial - se ddo junto ao nascimento das primeiras preocupag¢des com o
género como uma categoria de analise, em um movimento progressivo de solidificagdao
na academia a partir de 1980. O novo codigo moral “moderno e de inspiracdo
humanista” ajuda a exorcizar a culpa biblica e permite que uma vida mais hedonista
tanto aparecga nas telas quanto seja entendida como um modo no qual poderiamos viver.
Ao mesmo tempo que o “senso comum pos-freudiano” estabelecia-se como parametro e
buscava enfraquecer uma justificativa de dever cristdo para valorar outra, uma racional
inspirada na ciéncia, o0 movimento feminista dava uma liberdade nunca antes pensada a
mulher com base no entendimento que o género precisaria ser pensado a partir da
superacao entre sexo e género. Nao mais uma luta por direitos, como no movimento
sufragista entre os séculos XIX e XX, mas o género como um meio para falar de
sistema de relagdes sociais ou entre os sexos. E um momento no qual, na
teledramaturgia brasileira, sera possivel sufocar uma imagem anterior do feminino
ligada ao ethos cristdo da renuncia e do sacrificio redentor, a dogura, a abnegagao e ao
valor familiar, 4 uma fragilidade que reclama todo o tempo por protegdo. E outorgada as
narrativas uma outra imagem, uma que autoriza a mulher, especialmente as vilas,
sentimentos e comportamentos antes privativos dos homens, ligados as estruturas de
poder e liberdade, aos desejos pessoais e egoistas, as atitudes calculadas e obstinadas,
nos quais 0 amor romantico nem sempre encontra espaco para ser um contra-peso a

acdo ambiciosa de uma mulher tenaz.

Até 1980 os estudos de género eram marcados por uma dualidade que pode ser
compreendida a partir da relacdo entre sexo e género. O sexo sendo o ambito da
natureza e o género, da cultura. Ao centrar seus estudo na relacdo direta e explicita entre
género e poder, Scott (1995) abala essa perspectiva. Antes, fala-se em nome de uma

identidade, de uma “redistribui¢do de direitos” (Hollanda, 2019, p. 10), mas as atengdes,
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agora, estdo ligadas a aspectos mais relacionais e culturais do género, para o
reconhecimento das diferencas que serd o “eixo da gramadtica feminista na virada do
século XX para o XXI” (p. 10). O pensamento de Scott € representativo deste momento.

Apoiada em pensadores pos-estruturalistas, como Foucault, Scott tenta
desconstruir a oposicdo homem X mulher. O género, diz, funciona como um saber sobre
as diferencas sexuais, uma percep¢do entre essas diferencas, e hd uma relagdo
inseparavel entre saber e poder. O fundamental € pensar como se constroem significados
culturais para as diferencas, dando sentido a elas e posicionado-as dentro de relagdes
hierdrquicas. Trata-se de transformar “homem” e “mulher” em perguntas e ndo em
categorias fixas e pré-definidas. Scott vai demonstrar, em seus estudos, que “mulher” ¢
uma categoria de classe, uma categoria politica e econdmica.

Scott formula, entdo, um conceito de género composto de duas partes, com
desdobramentos, e ligados entre si: “O gé€nero ¢ um elemento constitutivo de relagdes
sociais baseado nas diferengas percebidas entre os sexos; e o género ¢ uma forma
primeira de significar as relagdes de poder” (Scott, 1995, p. 86). Mudancas em
representacdes sociais sempre estdo ligadas a mudangas nas representacdes do poder,
mas a direcao dessas mudancas nao sdo imutaveis.

A autora nos fala que os “simbolos culturalmente disponiveis evocam
representacdes multiplas (frequentemente contraditérias), Eva e Maria, como simbolos
da mulher” (Scott, 1995, p. 86) e pergunta que representagdes sdo essas € em quais
contextos. As interpretagdes de sentido vao buscar demarcar possibilidades figurativas
que vao tomar a forma de oposi¢des binarias (masculino X feminino) e posi¢oes
dominantes serdo entendidas como consenso € ndo como luta. Uma nog¢do politica, uma
logica inclusiva para o mercado de trabalho, a educacdo e o sistema politico, precisam
ser exigidos e as identidades de género devem ser construidas relacionando
representacoes culturais e organizagdes sociais, que tem localizagdes historicas precisas.

Para Scott (1995, p. 88) “o0 género ¢ um campo primeiro no seio do qual ou por
meio do qual o poder ¢ articulado”. Trata-se de um “conjunto objetivo de referéncias”

que vai estruturar o entendimento social e permitir a organizacao pratica - ¢ simbolica -
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da vida social, referéncias que definem “distribui¢des de poder” (traduzidos como
acessos especificos e pré-determinados a recursos de ordem material e simbolica).

Ora, a construg¢ao de simbolos novos, para a autora, se da pela linguagem e pelo
discurso, a emergéncia desses simbolos pode tornar possivel novas reinterpretacoes,
outras reescritas. Mas trata-se de algo que s6 pode acontecer no tempo e no espago. E
preciso pensar em processos, atores e agdes que nao sao fixos, uma historia politica
“encenada no terreno do género” cujo sentido € contestado e flutuante. “S6 podemos
escrever a historia desse processo se reconhecermos que ‘homem' e ‘mulher' sdo ao
mesmo tempo categorias vazias e transbordantes” (Scott, 1995, p. 93). Vazias pois ndo
sd0, ndo estao definidas e transbordantes pois mesmo quando parecem fixas, contém
defini¢des outras.

E no contexto desse pensamento ¢ de suas consequéncias, ndo so6 de Scott,
tomada aqui como uma pensadora representativa dessa fase, mas dos estudos de género
em geral, que veremos, na telenovela, a partir de 1970, o inicio da sedimentacdo do
modelo de mulher que vai representar a vilania feminina. Mas ndo se trata apenas da
configuragao dos modelos de aparéncia e do poder de agdo nas tramas das personagens,
ha outras mudangas em curso: o caminho, desde 1990, de deixar a cargo de personagens
femininos a representagdo maxima da maldade na trama e o movimento de constru¢ao
do protagonismo ligado a vila. Essas mudancas também acompanham a sedimentagdo
dos estudos de género e uma de suas implosdes mais significativas: a compreensao da

interseccionalidade como codigo de leitura dos estudos a partir de 1990.

Sandra Harding (2019) vai pensar os estudos de género em termos de
instabilidade. Seu trabalho (datado de 1986) vai dar atencdo e lancar questdes tedricas e
epistemologicas as teorias feministas que buscavam desenvolver leituras criticas do
conjunto de textos produzidos até entdo. “Sandra denuncia a associagdo patriarcal entre
saber e poder, propondo a valorizagdo das experiéncias das mulheres como instrumentos
de analise, experiéncias que ndo se encontram inteiramente expressas nem nas proprias
teorias feministas” (Hollanda, 2019, p. 11).

Tendo em conta os modelos tedricos usados até entdo, Harding nos assegura que

ndo ¢ exatamente considerando a experiéncia feminina que teorias usadas pelas
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feministas foram fundamentadas, que problematicas foram construidas e teorias

testadas.

Tudo aquilo que tinhamos considerado 1til, com base na experiéncia
social de mulheres brancas, ocidentais, burguesas ¢ heterossexuais,
acaba por nos parecer particularmente suspeito, assim que comegamos
a analisar a experiéncia de qualquer outro tipo de mulher (Harding,
2019, p. 96).

Processos histéricos que constroem teias nas quais classe, raca e cultura se
articulam sdo usados como elementos para questionar perspectivas teoricas e analiticas
e confessar a instabilidade das categorias de andlise e a falta de “um esquema
permanente de construcao das explicagdes” (Harding, 2019, p. 99) sera pensado como
uma solu¢do epistemologica, um “dever” ao se proporem como categorias analiticas
feministas. Harding advoga em nome das instabilidades, para que sejam usadas como
recurso de pensamento e pratica. Mais a frente, Lorde (2019), por exemplo, vai debater
questdes como opressdo, alteridades e diferencas a partir de uma ideia tdo simples
quanto esclarecedora: ndo existe hierarquia de opressdo. Idade, raga, classe e género
redefinem diferengas e os problemas e armadilhas enfrentados pelas mulheres serdao
atravessadas por essas questoes.

No desenho do que pode ser chamada de terceira onda do feminismo e datada de
1990 em diante, a “pureza”, a fixidez do entendimento das questdes caras ao feminismo
sdao abandonadas, exigéncias feitas por Scott (1995), Harding (2019) e Butler (2016), e
temas como o poder da autodefinicdo (Collins, 2019) passam a se centrais, inclusive
para logicas de sobrevivéncia diante do cruzamento de opressdes. Encontrar uma voz
para expressar um ponto de vista coletivo e autodefinido ¢ o tema central do
pensamento feminista negro e de mulheres ndo brancas. “A vida das mulheres negras
sdo uma série de negociagdes que almejam a reconciliagdo das contradi¢des que
separam nossas proprias imagens do eu, definidas internamente, como mulheres afro-
americanas, de nossa objetificagdo como o outro” (Collins, 2019, p. 275).

Um dos pontos decisivos dos estudos de género ¢ marcado, nesse momento, pelo
pensamento de Judith Butler e um de seus conceitos mais conhecidos, o de
performatividade de género, em sua obra iconica, Problemas de Género (2016),

publicada pela primeira vez em 1990. A filésofa parte de uma perspectiva pOs-
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estruturalista ¢ nega qualquer identidade estavel ligada a ideia de género. Isso abre a
possibilidade para pensar o género como uma identidade constituida no tempo por meio
de uma “repeticao estilizada de certos atos” (Butler, 2019, p. 214). Isso significa que o
género estd em relacdo direta com a temporalidade social e ndo se trata de uma
identidade aparentemente harmoniosa. As ideias de género podem ser compreendidas
como construgdes e, se assim o forem, ¢ possivel considerar outras formas de
construgdo. Os atos que formam o Eu atribuido de género sdo um “objeto de crenga” e o
que pode ser entendido como identidade de gé€nero ¢, na verdade, uma performance
“apoiada em sangdes sociais e tabus” (Butler, 2019, p. 214). Pensar em performance
permite contestar o status coisificado/reificado.

Se o conceito de género ¢ repensado o é, também, a categoria mulher, ainda que
o feminismo siga sendo uma luta de direitos. O que € posto em questdo € o que constitui
sua identidade e o que organiza sua logica de pensamento. Se, a partir de 1960, o género
era usado para se referir ao papel social e cultural do sexo - tomado como natural, um
destino que funda o género - no pensamento da fildésofa serd uma construgdo historica e
a sexualidade, produzida pelo discurso. Marca-se, em seu pensamento, uma distingao

entre sexo (fato biologico) e género (interpretagdo cultural desse fato).

Ser mulher ¢€ ter se tornado mulher, ter feito seu corpo se encaixar em
uma ideia historica do que ¢ uma ‘mulher’, ter induzido o corpo a se
tornar um signo cultural, ¢ ter se colocado em obediéncia a uma
possibilidade historicamente delimitada; e fazer isso como um projeto
corporal repetitivo que precisa ser ininterruptamente sustentado [...]
As possibilidades historicas materializadas por diferentes estilos
corporais sao nada mais que fic¢des culturais, reguladas por punigdes,
alternadamente incorporadas e disfarcadas por coer¢do (BUTLER,
2019, p. 217).

Butler desnaturalizou, como que desmitificou, o sexo e o género. Eles sao,
agora, construcoes discursivas. O discurso vai habitar o corpo, confundir-se com ele.
Dai por qual motivo pensar a diferenca entre sexo e género ndo € mais suficiente. Nao
ha género sem discurso. O discurso ¢ o que infunde - como um dispositivo - o0 que € o
género. O corpo serd entendido como uma situagcdo historica, uma possibilidade e,
ainda, uma “feitura, uma dramatizacao e uma reproduc¢ao” (BUTLER, 2019, p. 216).

E precisamente neste contexto que acontece uma virada significativa na

representacdo feminina das vilas da teledramaturgia. A partir de 1990 ¢ observada uma
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mudanga radical no personagem vildo na narrativa. Entre 1970 e 1980 apenas 20% das
tramas possuem vilds no nucleo protagonista da telenovela. De 1980 a 1990 esse
percentual sobe, para 33%. A inversdo se da entre 1990 e 2000, quando 64% das
narrativas possuem vilds no nucleo protagonista da novela. Esse nimero s6 cresce até
atingir 100% das histdrias exibidas entre 2010 e 2020. Em 50 anos, a mulher como
representacdo do personagem mau, sobre de 20% para 100% das historias. A escalada
da feminizacdao da vilania na telenovela brasileira acompanha exatamente o andamento
das segunda e terceira onda do movimento feminista e constitui uma vild que cada vez
mais afina-se ao que ¢ “ter-se tornado mulher” nos debates feministas, fora das telas.

E fundamental, ainda, observar o protagonismo das vilds nas telenovelas
brasileiras. E o resultado das duas ondas do feminismo que pode deixar aparecer nas
narrativas uma mulher poderosa, livre, capaz até, em alguns casos, de ndo se importar
muito com os filhos, de abrir mdao do amor romantico (nas tramas, sempre um amor
heterossexual), em nome de um objetivo, de ndo permitir humilhagdes ou qualquer tipo
de desprezo de suas habilidades e desejos por ser ela uma mulher. A vila pode isso. E a
reorganizacao das relagdes de poder entre os géneros que vem colocando a vila no papel
protagonista e condutor da trama, tradicionalmente entregue a heroina da historia.
Mulheres que abriram mao de uma fragilidade que reclamaria por protecdo, libertaram-
se do sentido de abnegagao e auto-sacrificio em nome dos outros - sejam filhos ou
homens - e puderam, de modo egoista e narcisico, colocar-se em primeiro lugar.

Em uma sociedade estruturalmente machista apenas uma vila, uma personagem
ligada ao mal, pode “ter-se tornado mulher” como aquela que os estudos de géneros nos
dizem ser ndo apenas possivel, mas necessaria: uma mulher livre, cujo corpo ¢ uma
possibilidade em aberto, que compreende que ser mulher ¢, também, uma “fic¢do
cultural”. Somente uma mulher, politizada a partir de uma perspectiva firmada em uma
logica de rejei¢ao as estruturas fixas e “naturais”, que questione um sistema de opressao
interseccional, pode ter poder de ac¢do, poder de mando, pode acumular caracteristicas
culturalmente ligadas ao masculino. E essa mulher, na teledramaturgia brasileira, ¢ uma
vila.

CONSIDERACOES FINAIS
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Certamente o tema da mulher ma, ardilosa, ambiciosa ¢ sem escripulos ndo ¢é
resultado das mudancas pelas quais a telenovela e o cenério soécio-cultural que a
constréi passaram, Lady Macbeth nos prova isso com tranquilidade. A teledramatugia,
neste trabalho tomada como telenovela, ¢ ambivalente. Ao mesmo tempo que denuncia
o machismo, o sustenta. A constru¢do e caracterizacdo de personagens femininas, seus
poderes de acdo na trama, o que podem fazer, como sdo punidas, como se entregam ao
olhar, oscila entre essa mulher que pode ser vista, compreendida e debatida nos estudos
de género e uma outra, que sucumbe as exigéncias de uma triade tdo perversa quanto
habitual ao feminino: embelezamento, emagrecimento e juventude. E isso, nas mesmas
personagens, mesmo que elas sejam tdo autonomas, livres e donas do proprio desejo,
como as vilas da telenovela brasileira. O que sugerimos ¢ que a mesma arma politica e
ideologica que permitiu as mulheres serem esse modelo de vila moderna produziu um
contra-ataque pelos quais essas mesmas vilas perecem, a triade que exige da mulher
uma aparéncia irretocavel e ¢ resultado de um labor constante. Livres, mas nao
excessivamente. Ainda que excesso seja uma palavra irreprovavel no léxico
meldoramatico.

A maldade na telenovela brasileira ¢ feminina. E livre e é poderosa. E rica,
bonita e ¢ mae. E ¢ pela maternidade que pode ser rendida, que pode ser perdoada.
Somente um contexto como o nosso, hoje, permitiria & uma vilad precisamente essas
caracteristicas e daria a ela liberdade e encarceramento ao mesmo tempo. Uma
liberdade de acdo, de poder que serd tolhida pela exigéncia de embelezamento e uma
maldade que serd adogada pelo que Butler chamaria de “objeto de crenca”: a ideia de
que para ser mulher ¢ preciso ser mde. Mesmo as vilds, que, deixando a maldade de
lado, parecem tdo afinadas com a mulher sonhada pelo movimento feminista
sucumbem, ao fim, as perfomances que se apoiam em sangdes ¢ tabus.

Este trabalho faz uma leitura condensada do percurso das redefini¢cdes tedricas e
epistemologicas dos estudos de género e usa-a como norte orientador para a
compreensdo da constitui¢do da vild na teledramaturgia brasileira. Mas, ndo ¢ um
trabalho que se esgota nele mesmo. Afinal, se hoje, mal comegamos a compreender o

que € género e o que significa ser mulher e ser mulher neste momento histdrico ¢
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esperado que essa “grande criagdo narrativa da América Latina”, como a chamou Meyer
(1996, p. 386), ainda tenha muito a nos contar sobre isso, a nos exibir como show e a

nos mobilizar os sentimentos.
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