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RESUMO

O objetivo deste artigo ¢ discutir a questdo do pos nas fotografias de um trabalho
fotografico documental iniciado em 2016 e que seguiu até 2019, no Terreiro Pai Jodo da
Bahia, em Sepetiba, Zona Oeste do Rio de Janeiro. Iniciamos nossa discussdo a partir de
alguns questionamentos, semelhantes aos realizados por Dubois (2019), em seu texto
“Pos-fotografia, pds-cinema: os desafios do ‘p6s’”. A diferenca, ao nosso ver, esta no
entendimento de que as questdes levantadas pelo autor, colocamos sob o0 nosso objeto,
ou melhor, sob a pratica do pds que alcangou uma série de imagens desse trabalho

~ %

documental. O pds indica “uma transformagao” das imagens? A partir da nossa analise,
observamos que sim, discutindo as dimensdes historicas, ideologicas e mididticas
vinculadas a elas.

PALAVRAS-CHAVE: fotografia; Umbanda; pds-fotografia; comunicagao.

Introduciao

O objetivo deste artigo ¢ discutir a questdo do pos nas fotografias de um trabalho
fotografico documental iniciado em 2016 e que seguiu até 2019, no Terreiro Pai Jodo da
Bahia, em Sepetiba, Zona Oeste do Rio de Janeiro, no qual vivemos, experienciamos e
registramos o dia a dia de médiuns nas atividades que antecedem e que fazem parte do
decurso das festas, giras e comemoragdes, e ainda dos ritos praticados (WERNECK,
2019; WERNECK et al. 2019; WERNECK & QUARESMA, 2019; 2022; 2023). Foram
trés anos de trabalho etnografico, sem o qual teria sido impossivel a aproximagao, a

observagdao, a presenca do dispositivo fotografico, nossa vivéncia ‘“afetada e
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contaminada” (FAVRET-SAADA, 2005) no terreiro, e ainda, que originou uma reflexao
sobre o pos realizado nas imagens. Esse acervo proprio e pessoal de fotografias € objeto
de estudo que estd sendo realizado, desde 2022, no Programa de Pos-Graduagdao em
Comunicac¢ao e Cultura da Escola de Comunicagdo na UFRJ (PPGCOM/ECO/UFRJ).

Iniciamos nossa discussdo a partir de alguns questionamentos, semelhantes aos
realizados por Dubois (2019), em seu texto “Pds-fotografia, pos-cinema: os desafios do
‘pos’”. A diferenga, ao nosso ver, estd no entendimento de que as questdes levantadas
pelo autor, colocamos sob 0 nosso objeto, ou melhor, sob a pratica do pés que alcangou
uma série de imagens desse trabalho documental. O pos indica “uma transformagdo”
das imagens? “Uma alteracio? Uma alteridade? Qual ¢ a sua natureza? Historica,
técnica, estética, formal, pragmatica, ideolégica, epistémica?” (p. 20). E importante
ressaltar que o pés das imagens de que estamos falando é aquele ligado a manipulagdo
por programas que “transformam cada um de seus constituintes (cores, formas,
contraste etc.)” (DUBOIS, 2019, p. 20) e que foi realizado, na época, sem apresentar, a
principio, objetivos estratégicos, conceituais e/ou artisticos. Esse esclarecimento se faz
necessario porque foi observando essa pratica que sistematizamos 0 processo, criamos
categorias e varidveis de analise.

Nesse sentido, propomos descrever o nosso pos. As possiveis intengdes. Em
seguida, apresentamos as categorias e varidveis desenvolvidas para analisar o contetdo
(SAMPAIO & LYCARIAO, 2021) das imagens manipuladas a partir dos questionamentos
apontados por Dubois (2019).

O Pos das Imagens do Terreiro

Ao realizar um trabalho fotografico, seja ele qual for, requer entender que o pos
¢ parte de um unico contexto que inclui o planejamento, o ato fotografico e o pds.
Produzir imagens fotograficas no digital exige levar em consideracdo o planejamento e
os efeitos do pds, ainda que de forma ndo tao clara ou definida. A producao fotografica
do Terreiro Pai Jodo da Bahia dialoga com essa realidade do fotégrafo contemporaneo.
A priori o pds ndo fazia parte de um contexto ideoldgico, com cronologia e perspectivas
definidas. A producdo fotografica aconteceu favorecida ou ndo pelas circunstancias

ambientais, incluindo suas limitacdes de espago, dindmicas da imprevisibilidade
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inerentes as giras e suas luzes disponiveis. O pensamento estava apenas no sujeito em
processo e todas as suas implicagdes, nos moldes do “ato fotografico”, de Dubois
(1994). Somente com este estudo em desenvolvimento no PPGCOM/ECO-UFRJ, ¢ que
fomos refletir sobre a pds-fotografia no contexto do Terreiro.

Antes de destacar os recursos de tratamento que fazem parte do processo de pos
das imagens do Terreiro, ¢ importante apresentar os recursos mais utilizados nesses
processos utilizando softwares como Lightroom e Photoshop: Balango do branco, matiz,
saturagdo e brilho, nitidez, filtros (cor, transparéncia, desfoque), modificagdo de
elementos, alteracdo das caracteristicas de uma pessoa, adicionar ou remover objetos,
alteracdo de plano de fundo, cortes e reenquadramento. Para as fotografias do Terreiro,
os recursos utilizados sdo o filtro de desfoque, brilho, realce de luz, matiz, corte e
reenquadramento, sombras e vibracdo. O software usado ¢ o Lightroom, que
consideramos mais dindmico para a edicao de imagens e, por vezes, o Photoshop, para
recursos que exigiam um pouco mais de cuidado como o “desfoque”.

Na fotografia da Imagem 1, os recursos utilizados foram matiz, desfoque e
realces de luz. Em matiz, as cores foram ressaltadas em especial nas guias usadas no
pescogo para destaca-las como simbolos de prote¢do e conexao com o divino. O recurso
de matiz também foi utilizado no plano de fundo, com o intuito de ressaltar as cores do
local em que a gira foi realizada. Era preciso levar em consideracdo que todo fim de
ano, a gira era realizada no Parque Ecologico dos Orixds, em Raiz da Serra, Rio de
Janeiro. J& o desfoque, foi utilizado para acentuar a estética da producao fotografica
com o borrado, preservando a identidade dos médiuns e enfatizando a ideia de
movimento. Por outro lado, o realce de luz no plano de fundo foi modificado (a partir de
uma diminui¢do dos pontos esbranquigados) para preservar o balango de branco do
sujeito fotografado e das vestimentas. O reenquadramento foi essencial para aproximar

o sujeito fotografado da cena.
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Imagem 1: Pré e Pds da fotografia do trabalho documental “Movimentos Fluidos”.

F = .

Fonte: WERNECK (2016)

Entre o Pré e o Pos

A categoria e variaveis desenvolvidas para analisar o conteudo (SAMPAIO &
LYCARIAO, 2021) das imagens manipuladas, levaram em consideragdo os
questionamentos apontados por Dubois (2019, p.20): “o pos indica “uma
transformagao™ das imagens? “Uma alteracdo? Uma alteridade? Qual ¢ a sua natureza?
Historica, técnica, estética, formal, pragmatica, ideoldgica, epistémica?”
Compreendemos que o pos realizado nas imagens do Terreiro ¢ uma “transformagao” de
“natureza ideoldgica”. “Transformacdo” ¢é a categoria de andlise definida porque
pensamos que esse recurso estd ligado a manutengdo do que esta representado. Nossa
pratica fotografica (que inclui o pods), embora pareca um trabalho inserido numa seara
heterogénea, ela recorre a formas ja existentes, produzidas. Bourriaud (2009) explica
que as praticas artisticas mostram uma vontade de inscrever a obra de arte numa rede de
signos e significagdes, em vez de considerd-la como forma autdonoma ou original.
Concordando com o autor, “ndo se trata mais de criar a partir de um material virgem, e
sim de encontrar um modo de inser¢do nos inimeros fluxos de produgao” (p. 13).

Em relacdo a categoria “Transformac¢ao”, definimos as variaveis “Cor” e “Luz”
ligadas a natureza ideologica do pds. Varias questdes poderiam ser trazidas para compor
0 pensamento quanto a natureza ideologica do pds das fotografias do Terreiro Pai Jodo
da Bahia, mas vamos nos dedicar apenas ao contexto dos orixds, ou melhor, dos guias,
dos guardides, que dao conta das duas varidveis eleitas. Junior (2017) classifica Oxala,

Obaluaé, Ogum, Ox6ssi, Xangd, Nana, Oxum, Ilemanja e [ansd como os mais comuns
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no meio umbandista. Entre as informagdes bésicas que os caracterizam, destacamos a
cor, as comidas, as cores das guias, ervas, flores, lugares da natureza e saudacdes. Essas
informagdes sdo comuns nas mais de mil imagens fotograficas produzidas durante o
periodo de pesquisa de campo.

Na Imagem 2, apresentamos o “pré e o pos” da fotografia que mostra o Deburu,
do ioruba “glguru”, que significa “milho seco frito”, a pipoca oferecida aos orixas
Obaluaé e Omolu. A transformacgao esta vinculada a cor, ao realce de luz e sombras que
reforcam o simbolismo do alimento, utensilios usados e sua forma de preparo. De
acordo com Ferreira ef al. (2022), ofertar comida aos orixas ¢ estar em harmonia com a
forca que emerge do seu culto. Os autores explicam que a cozinha ¢ um espaco sagrado,
composto por ritos na preparacdo de cada alimento a ser oferecido. Os utensilios a
serem usados possuem significados especificos, o modo de fazer ¢ composto por
peculiaridades envolvendo ndo s6 o tempo de cozimento, como a forma que o alimento
esta sendo manipulado e outros elementos que acompanham essas ocasioes, como velas

acesas e copos de agua.

Imagem 2: Pré e pos da fotografia do milho seco frito, que ¢ oferecido aos orixas Obaluaié e

Omolu.

-

Fonte: WERNECK (2016)

Na Imagem 3, ¢ possivel ver o momento de limpeza de um médium, realizado
pela entidade Ogum Beira Mar. Os instrumentos utilizados por ele sdo o fumo e uma
folha da chamada Espada de Sao Jorge. O primeiro, que tem funcdo de defumar e
quebrar energias deletérias, assim como também fornecer energias positivas, pode atuar

em pessoas e ambientes (JUNIOR, 2017), importante elemento no ritual das giras de



> < Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo

462 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — PUCMinas — 2023
INTER

Umbanda, tanto para iniciar e encerrar suas atividades, quanto para o trabalho das
entidades ao longo da ritualistica. J& o segundo, a folha caracteristica de Ogum, ¢ usada
como protetora espiritual, cortando energias negativas e espantando espiritos negativos.
Observa-se que a transformagao do pds em relagdo ao pré da fotografia esta na cor e no
realce. Para uma melhor definicdo da fumaga e acentuagdo do charuto queimando, os
realces foram alterados, com o objetivo de produzir maior densidade. E a cor,
apresentou modificacdo para manter uma relacdo mais intima entre a estampa da
vestimenta e a folha da espada de Sao Jorge, numa espécie de camuflagem entre os

signos presentes na imagem.

Imagem 3: Pré e pos da fotografia de Ogum Beira Mar fazendo limpeza energética.

Fonte: WERNECK (2019)

Quando pensamos no conceito de transformagdao no pos, trazido por Dubois
(2019) e consideramos o contexto ideologico, ndo podemos deixar de falar sobre a
figura de Exu e sua representagdo imagética. Para Sodré (2019), o terreiro funciona
como um “entrelugar”, onde o mundo invisivel (orum) e o mundo visivel (aié) se
relacionam, “habitado por principios cosmicos (orixas) e representagdes de
ancestralidade a espera de seus ‘cavalos’, isto €, de corpos que lhe sirvam de suportes
concretos” (SODRE, p. 77, 2019). Corpos estes que, performatizados, carregam em suas
grafias, inscricdes de conhecimento, recriagdo e transmissao de saberes, assim como
ocupam lugar de memoria, que se reconfigura e recupera a ancestralidade, na qual
emerge o poder das multiplas sabedorias, que faz da cultura negra também,

epistemologicamente, o lugar das encruzilhadas.
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Pensar em encruzilhada ¢ também pensar em Exu, principio enérgico, ponto de
partida para os encantamentos, no qual a vida ndo se desenvolve. E através dele que as
possibilidades de criacdo e tradugdo dos saberes se fazem presentes. Exu se apresenta
como principio de poténcia, de movimento dindmico e novas possibilidades, de carater
ambivalente, no qual emergem criagdes infinitas e caminhos.

Na imagem 4, observa-se Exu Caveira reverenciando os Ogas nos atabaques. A
transformagdo com o pds ocorre na cor € no realce de luz, valorizando a cor quente
presente no icones dentro do ritual, como a vela acesa e os atabaques, assim como a
flamula de um caboclo ao fundo. E o realce de luz para reforgar o branco caracteristico
das vestimentas, bem como trazer maior visibilidade aos signos da imagem que

compdem a incorporacdo de Exu Caveira, como por exemplo, o gesto das maos.

Imagem 4: Pré e p6s da fotografia de Exu Caveira incorporado.

Fonte: WERNECK (2016)

O Hibridismo Midiatico com o Pos

Segundo Dubois (2019), com o pos, as diferencas entre os meios sdo
interrompidas, se tornam vagas e instaveis, além de problematicas. O autor parte do
exemplo da fotografia como imagem fixa e do cinema, como imagem em movimento,
para refletir sobre os critérios de distingdo, usados ao longo do século XX, que tém sido
interrogados, atravessados e questionados, colocando-os em crise com as praticas do
pos. Essas transformagdes na fotografia e no cinema, ao nosso ver, partem desses
lugares mas nao se esgotam neles, visto que as tecnologias, as formas narrativas e de

consumo desses modos de producdo de imagens também se transformaram. Novas
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estruturas e novos arranjos de produgcdo de imagens e audiovisuais foram
desenvolvidos, modos de distribuicdo, circulagdo e exibicdo também foram alterados.
Entdo, as diferencas de que fala Dubois, com a chegada do pds, ndo s@o apenas entre os
meios, mas também entre o sentido atribuido a eles na pratica de produgdo, distribuigdo,
circulacdo e consumo. E ¢ por esse motivo que novas formas de representacdo sdao
estabelecidas a partir da porosidade nao apenas dos meios vinculados ao pds, mas de
toda uma cadeia inerente ao cendrio contemporaneo em constante transformagdo. Nesse
sentido, ndo sdo apenas a fotografia e o cinema que ndo possuem mais controle unico
nos modos de narrativa visual. Os proprios meios nao o tém, e ainda, nem a realidade
virtual e aumentada, a fotografia digital, o cinema expandido, os modos de projecao em
exposicdes artisticas em espagos publicos, os sifes de redes sociais online, os
dispositivos mdveis, entre muitos outros.

Dubois afirma que as teorias que levam as categorias definidoras entre fotografia
e cinema, estdo cada vez mais contaminadas, sem que haja fronteiras bem delimitadas
entre o que ¢ um e o que € o outro. Mas compreendemos, a partir desse lugar, que todos
os modos de narrativa visual estdo contaminados. “Nao h4 mais exclusdo”, pontua o
autor (2019, p.23). Os modos se misturam, se cruzam pelo caminho da produgdo.
Dubois ressalta que o processo imagético perpassa o real e o manipulado, o pré e o pos,
numa conjun¢do Unica, favorecida pela mediagdo. As imagens intermediais transitam de
um campo para outro sem barreiras e de forma fluida. E essa fluidez ¢ uma
caracteristica dessas novas tramas. Como constata Santaella (2007), qualquer coisa,
qualquer situagdo, todo o visivel se tornou reprodutivel, portatil, fluido, transitavel a
qualquer canto do mundo. “Por ser transitavel, ¢ também compartilhavel e ubiquo,
presengas simultdneas em muitos pontos do espago, preservaveis no tempo” (p.
377-388). E o que a autora chama de “imagens volateis”.

Sendo assim, podemos considerar “imagens volateis” o trabalho fotografico do
Terreiro Pai Jodo da Bahia, que desenvolvemos, porque esteve em exposicao virtual no
formato 3D na Fébrica Bhering, em 2018, na Zona Portuaria do Rio de Janeiro? As
fotografias ganharam uma nova dimensdo em relacao aquela que a acompanhou desde
os seus primordios. O pos teve o seu papel importante para que as fotografias pudessem
se adaptar a arquitetura de midia estabelecida, ao processo de exibi¢do disponivel, as

formas de distribuicdo desenhadas e ao consumo visual planejado. As fotografias que
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foram para a exposicao fizeram parte de um conjunto de obras vinculadas a um coletivo
de artistas. Ao todo, foram 21 imagens do projeto fotodocumental, que puderam ser
“visitadas” e “revisitadas” virtualmente pelo site da Coletiva?, o Eixo Arte e, também
exibido, em um tnico dia em ambiente fisico, por meio das projecdes em parede de uma
das salas da Fabrica Bhering. Em um ambiente fisico com poltronas e luzes apagadas,
um projetor operou a midiatiza¢do das imagens bidimensionais numa sala virtual em 3D
para o espectador, que observou cada fotografia num tempo determinado pela curadoria,
numa dindmica de proximidade (com a proje¢do de cada imagem) e de distanciamento

(com a alteragdo para a proxima imagem a ser exibida). Ver Imagem 5.

Imagem 5: Coletiva Eixo Arte 2018.

—

Fonte: https://www.eixoarte.com/exposicoesvirtuais

Podemos dizer que o estatico da fotografia, com a exposi¢do Eixo Arte 2018, ¢é
deslocado, reconfigurado? Dubois traz o conceito de desterritorializagdo e
reterritorializacdo, de Deleuze e Guattari, para pensar na porosidade dos meios, em
como redefinir sua poténcia operatoria e seus proprios parametros estéticos. O paralelo
com o desejo em Deleuze e Guattari (conceito de origem psicanalitica), se apresenta
como uma for¢a em movimento que ndo se fixa. Dessa forma, ¢ possivel pensar que as
fotogratias do Terreiro na exposicdo virtual ganhou movimento e os parametros

estéticos sao descontextualizados de suas supostas categorias organicas para funcionar

*Ver em https: ix m/19-coletiva-201
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de forma mais livre. A pretensa identidade de fotografia versus cinema € questionada, a
imagem fotografica ¢ exibida em movimento, gerando outra experiéncia para o
observador. Da mesma forma, também podemos questionar a presen¢a ou ndo do meio,
seria ele algo perceptivel ao espectador? A projecdo de uma fotografia faria pensar nas
dimensdes da imagem fotografica enquanto narrativa visual pré-estabelecida numa sala
virtual em 3D (Ver Imagem 6)? Ou a representagdo em um novo meio midiatico nos

deslocaria para novas formas de experi€ncias que impregnam outras narrativas visuais?

Imagem 6: Coletiva Eixo Arte 2018 - Série Fluxo, de Nathalia Werneck.

Fonte: https: X m/exposi irtuai

Ser espectador em uma exposicao virtual numa sala 3D, de fotografias como
codigos bindrios, € estar em contato direto com o pré e o pos, que nos poe em didlogo
com a migracao dos dispositivos: o dispositivo da fotografia e da fotografia digital com
o dispositivo de projecdo e técnicas de animagdo/profundidade propiciadas pelo
computador ao transformar uma sala de exposi¢do em 3D, que por sua vez nos permite
refletir sobre a experiéncia do observador imerso em nesse lugar, escura, diante de
apenas um ponto de luz - o do projetor. No pds, a experiéncia também ¢ levada em
consideragdo como parte do processo, pois € a partir dela que os parametros estéticos

sdo reconfigurados e novas praticas midiaticas sao realocadas.

Consideracoes Finais

10
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O fato de que o trabalho fotografico documental do Terreiro Pai Jodo da Bahia
ndo tenha priorizado o pos dentro do seu percurso produtivo, como uma parte do
planejamento, ndo necessariamente cronologico do trabalho, corrobora com a ideia de
que ha uma “dimensao historica”, como discutida por Dubois (2019). Como destacamos
no texto, além da “dimensdo historica”, o pds na fotografia do Terreiro também
apresenta uma dimensdo ideoldgica e ainda faz parte de um processo de hibridizagao
midiatica inerente ao nosso tempo. Para Dubois, “o que define, do ponto de vista
histérico, a logica temporal das praticas da pos-fotografia nao € o fato de virem ‘apos’,
mas o que escapa justamente da cronologia evolucionista” (p. 21). Dubois afirma que as
praticas da pos-fotografia ““brincam’ com a histdria, sem se conceber como progressao,
como um avango finalizante (o progresso técnico)” (p.21-22). E uma historicidade de
tipo anacronica, construida, como explica Dubois, “sobre as circunvolugdes, a
disseminagdo e as trajetorias transversais. Uma historicidade na qual a questdo da
sobrevivéncia das formas e do retorno das configuracdes de outros tempos € pensada e
mesmo indispensavel” (p. 22). Durante o processo analitico deste estudo, por vezes se
ouviu de Werneck, um dos pesquisadores: “tenho vontade de realizar um novo pos
nessas imagens. Eu sinto essa necessidade”. A questdo da historicidade do pos € sobre
essa “historia ferida, que por vezes se olha, observa e recicla, uma historia em
ziguezague e de avangos e recuos, uma historia onde o futuro pode reencontrar, cruzar

ou reunir-se ao passado” (DUBOIS, 2019, p. 22).
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