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A camera mostra: imagens de vigilancia e outras narrativas!

Guilherme Tosetto?
Centro Universitario Belas Artes de Sdo Paulo

RESUMO

A superabundancia de imagens obtidas por meio de cdmeras de seguranca/vigilancia é
algo que impacta e transforma totalmente a atencéo e o tempo do leitor/espectador. Ao
ser incorporado pela midia como prova ou testemunho de um acontecimento, esse fluxo
de imagens de monitoramento faz com que seu fator de comprovacdo visual se
sobreponha a qualidade técnica, tornando-se o elemento central de narrativas midiaticas.
O recorte tematico se concentra na necessidade de se refletir sobre o potencial dessas
imagens na formac&o das narrativas que delas derivam. A abordagem é qualitativa, com
enfoque descritivo e explicativo a partir de publicacdes recentes em sites de noticias. Os
resultados deste artigo apontam para a necessidade de se pensar sobre uma (re)educacao
do olhar, que reconheca os modos de producao e recepcao de narrativas midiaticas criadas
a partir de imagens oriundas de cameras de vigilancia.

PALAVRAS-CHAVE: Céameras de vigilancia; monitoramento; fotografia; midia;

imagens.

Introducéo

As relacdes entre a imagem técnica e a midia ja foram bastante exploradas, seja por
sua presenca como fator noticioso, seja por sua potencialidade estética. Também ndo é
novidade que outros tipos de imagens ndo produzidas por fotojornalistas, como as
registradas por leitores, por exemplo, estejam nas paginas de jornais, revistas, sites e em
perfis de redes sociais. Nos ultimos anos, observa-se também que as imagens produzidas
por cAmeras de seguranga ou vigilancia, espalhadas por todo o pais, em locais publicos e
privados, também sdo utilizadas para compor narrativas noticiosas. Com isso, provocam
uma mudanga relevante ndo s6 em relagdo ao contetdo, mas também nos titulos dessas
reportagens, pois a propria cAmera é convocada como prova e testemunha em construgdes

textuais que se iniciam com “camera mostra” ou “camera flagra”. Nesses casos, ndo temos
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mais a figura do fotografo ou do sujeito que captura a imagem, que aperta o botdo da
camera fotografica ou do celular: é a propria cdmera de seguranca, posicionada para
capturar ininterruptamente imagens de determinada area, que da origem ao flagrante.
Sendo esse tipo de flagrante um recorte de um fluxo continuo de captura, a
responsabilidade recai sobre quem edita, ou seja, quem escolhe determinado trecho ou
frame para ser incluido no contetido noticioso. Percebe-se que a dindmica da producéo e
da veiculacdo dessas imagens na midia retoma algumas discuss@es a respeito do carater
documental versus a qualidade estética das imagens, assim como a ideia de espelho do
real, ao longo do desenvolvimento da fotografia. Ao creditar o fator de automatismo
desses aparatos de seguranca, estreita-se a conexdo do fato registrado com a realidade,
perdida na figura do fotojornalista. E, mesmo que a qualidade técnica produzida por esse
tipo de aparato seja inferior a qualidade das cameras digitais, as imagens de cameras de

segurancga séo onipresentes e documentam quase tudo que acontece na realidade material.

Um pouco de teoria

Ao buscar definir aimagem técnica no livro Filosofia da caixa preta, Flusser (2008)
afirma que “o observador confia nas imagens técnicas tanto quanto confia em Seus
proprios olhos” (p. 14). Sendo assim, recai sobre o aparelho de captura a responsabilidade
de representar a realidade para o observador/espectador. Nesse caso, para quem Vé a
fotografia, principalmente em se tratando de fotojornalismo, a figura do operador é
secundaria, pois, apesar dos créditos aplicados as imagens, olha-se para o que elas
apresentam, e ndo para suas caracteristicas fundantes.

Sontag (2008), no primeiro capitulo de seu livro seminal Sobre fotografia, também
escreve acerca da imagem técnica como prova, e ressalta uma caracteristica importante

para a discussdo proposta neste texto: as possiveis distor¢des da realidade na fotografia.

Algo de que ouvimos falar, mas de que duvidamos, parece comprovado
guando nos mostram uma foto. Numa das versdes da sua utilidade, o
registro da camera incrimina... Numa outra versao de sua utilidade, o
registro da cémera justifica. Uma foto equivale a uma prova
incontestavel de que determinada coisa aconteceu. A foto pode
distorcer, mas sempre existe 0 pressuposto de que algo existe, ou
existiu, e era semelhante ao que esta na imagem. (SONTAG, 2008, p.
9)
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Quando se trata de imagens produzidas por cdmeras de vigilancia, o aspecto estético
é bastante peculiar. Em geral, sdo capturas em grande angular, de cdmeras instaladas a
uma altura superior a da escala humana, que capturam em baixa resolucdo, arquivando
um fluxo de imagens com bastante ruido. Mesmo havendo uma grande distancia estética
entre a captura e o fato, diversas vezes esses s&0 0s Unicos registros de um acontecimento
e, portanto, colocam-se como provas e testemunhas fundamentais. Como afirma
Fontcuberta (2014) no artigo Por um manifesto pds-fotografico, “mais vale uma imagem
defeituosa tomada por um amador do que uma imagem talvez magnifica, mas inexistente”
(p. 118). Nesse caso, ndo sdo imagens produzidas por amadores, mas por cameras que
capturam incidentes, acidentes ou crimes com baixa qualidade estética.

Também nas imagens de cAmera de seguranca, a captura ndo se trata de uma fracéao
do acaso, como ocorre no instante decisivo — tdo caro aos fotojornalistas. 1sso porque ha
uma escolha posterior dentro de uma imensiddo de imagens produzidas e arquivadas.
Elege-se uma fatia de um tempo registrado, que leva o leitor/espectador a comprovar o
fato descrito na respectiva noticia. Segundo Sontag (2008), porém, “fotos podem ser mais
memoraveis do que imagens em movimento porque sdo uma nitida fatia do tempo, e ndo
um fluxo” (p. 15).

O ato de fotografar como um movimento de caca transforma-se em um gesto de
observacao continua a espera de algo que saia da ordem natural das coisas. Ndo € o
fotografo quem aperta o botdo da camera no momento presente, mas o editor, em um
momento posterior ao do acontecimento, quem analisa 0 material capturado e seleciona

um frame. Os autores Castro e Pedro (2013) complementam:

As controvérsias articuladas em torno de dispositivos tecnocientificos
constituem um espagco privilegiado para a pesquisa, pois, ao envolverem
debates ndo apenas no interior do circulo restrito de tedricos e
especialistas, articulando também outros atores, tornam-se, em certa
medida, produtoras da sociedade, produzindo igualmente os sujeitos
gue somos. (CASTRO e PEDRO, 2013, p. 354)

A proposta de estudar as imagens de cameras de vigilancia e as narrativas midiaticas
que surgem por meio delas enquadra-se em um campo que investiga uma certa revolugéo
no olhar a partir de novos paradigmas. No livro Teoria do drone, Chamayou (2015)
analisa o impacto social desses aparatos enquanto arma e poder. O autor afirma que essas

inovagOes podem ser agrupadas em seis grandes principios, sendo trés deles importantes
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para se refletir sobre as cameras de seguranca. O primeiro principio é o do “olhar
persistente” ou da “vigilia permanente”, que consiste na ideia de que o olho mecénico nao
tem palpebras, ou seja, seu olhar permanece constante, 24 horas por dia. O segundo
principio é o da “totalizacdo das perspectivas” ou da viséo sindptica, que permite ver, de
uma sé vez, diversas partes de um conjunto. O terceiro principio € o “de arquivamento
total ou do filme de todas as vidas (...) a vigilancia optica ndo se limita a vigilia em tempo
real. Ela se redobra com uma funcdo muito importante de gravacdo e de arquivamento”
(CHAMAYOQU, 2015, p. 33).

A partir dessas caracteristicas dos aparatos que produzem imagens de seguranca e
de seu uso por parte da midia, surge o problema que da fundamento a este artigo: Que
tipo de narrativas midiaticas sdo construidas a partir dessas imagens, e como elas sdo
recebidas pelo leitor/espectador? Nesse cenario, trabalhamos com a hipdtese de que as
narrativas midiaticas decorrentes dessas imagens sdo caracterizadas pela pretensa
objetividade da imagem técnica, e exploradas conceitualmente tanto pelo aspecto de
prova quanto por sua potencialidade estética enquanto noticia.

Para dar conta do questionamento proposto, reconvoca-se Chamayou (2015) e o
trecho no qual o autor defende a auséncia de subjetividade na relagdo que se estabelece
na atuacdo de drones em situacOes de guerra e conflito. Apesar de esses equipamentos
serem operados de modo remoto, existem pessoas responsaveis pela programacédo de
certas funcionalidades que influenciam no tipo de acdo desses aparatos. “O erro politico
seria, na realidade, acreditar que a automatizacdo é, ela prépria, automatica. Arma e
combatente, instrumento e agente, coisa e pessoa comegam curiosamente a se fundir em
uma unica entidade sem estatuto” (p. 240).

Estamos imersos em um ambiente cada vez mais dependente da tecnologia.
Antigas fungdes manuais sdo constantemente substituidas por aparelhos e novas técnicas.
Vivenciamos a aceleracao desse processo durante a pandemia de Covid-19, quando a base
da comunicacédo se tornou majoritariamente remota e mediada por telas. Nesse periodo,
tambeém passamos a ser cada vez mais vigiados por cdmeras de seguranga, além de nos
comunicarmos virtualmente na maioria das vezes, criando uma dependéncia da
visualidade do online. Do mesmo modo como essas imagens alteram o nosso cotidiano,
também influenciam o contexto midiatico, impondo novos titulos e narrativas

jornalisticos e propondo outras janelas para 0 mundo, além de diversas reflexdes.
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Dubois (2019) faz uma importante afirmacao, em seu livro Pds-fotografia e pds-
cinema: novas configuragdes das imagens, sobre o embaralhamento que essas alteracdes
causam ao universo da imagem técnica, alterando os meios onde sdo produzidas e

circulam. O autor prossegue:

Com o pés, as distingdes entre 0s meios, que se pensavam claras e
estabelecidas, como a distin¢do entre fotografia e cinema, por exemplo,
cessam de ser adquiridas, quer dizer, cortadas e estabilizadas. As
praticas do pds ndo cessam de interroga-los [os meios], atravessa-los,
sacudi-los, fazé-los flutuar e de colocé-los em crise. (DUBOIS, 2019,
p. 20)

Ademais, as imagens de cdmeras de vigilancia podem ser consideradas amadoras
devido a algumas de suas caracteristicas técnicas. Em geral, os sensores de captura sao
menores e produzem imagens com baixa qualidade, apresentando ruidos e até mesmo
distorcdes decorrentes de seu angulo de visao. A funcdo desses aparatos € gravar e vigiar
ininterruptamente, e, mesmo que ndo importe a qualidade das imagens produzidas, estas
ddo testemunho daquilo que registram. No texto Por um manifesto pds-fotogréfico,
Fontcuberta (2014) afirma que:

hoje a urgéncia da imagem por existir prevalece sobre as qualidades da
prépria imagem. Esta pulsdo garante uma massificagdo sem
precedentes, uma poluicdo icénica que, por um lado, vem sendo
implementada pelo desenvolvimento de novos dispositivos de captagédo
visual e, por outro lado, pela enorme proliferagdo de cémeras.
(FONTCUBERTA, 2014, p. 119)

Além de ressignificar os estudos da midia, outro aspecto importante da imagem
contemporanea € a ideia de que a manipulacdo digital rompeu por completo o
entendimento sobre a realidade nas imagens técnicas. As nocdes de documento,
testemunho e objetividade foram colocadas em segundo plano quando o desenvolvimento
tecnoldgico facilitou a edicdo e a adulteracéo de arquivos fotograficos e audiovisuais. Em
um universo de imagens abundantes e passiveis de adulteracdo, as imagens produzidas
por cAmeras de vigilancia devolvem, em certos aspectos, a confianca perdida na imagem
técnica com o advento do pos-fotografico.

O que Beiguelman (2020) denomina de “pandemia das imagens”, no livro
Coronavida: pandemia, cidade e cultura urbana, representa bem o contexto

contemporaneo:
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Estamos imersos e conectados por esse volume incontavel de imagens
gue narram as mais distintas versdes das mais variadas histérias, e que
nos chegam através de nossas telas, onde também nos projetamos (...)
Nesse panorama somos ainda rodeados por cameras que registram
imagens, a principio com intuito de vigilancia, mas que acabam por
proporcionar outras possibilidades de visibilidade para o mundo.
(BEIGUELMAN, 2020, p. 14)

Considerando esse ambiente saturado de imagens, o percurso metodoldgico deste
artigo parte de uma observacao de titulos de conteidos publicados, em 2023, em sites de
noticias que destacam o uso de imagens de cdmeras seguranca em suas narrativas

jornalisticas.

Algumas imagens

Ao realizarmos uma busca no Google com as palavras-chave “camera mostra” ou
“camera flagra”, surgem diversos links que ddo acesso a reportagens e notas jornalisticas
com imagens produzidas por esse tipo de aparato de monitoramento. Um trecho de video
ou um frame busca, nesse sentido, atestar a veracidade dos acontecimentos, fornecendo
ao leitor/espectador imagens como provas e testemunhas. Para evidenciar que essas
narrativas midiaticas inundam nossas telas, foram analisadas as dez primeiras ocorréncias
que resultaram da busca para a expressio “cadmera mostra” na primeira pagina de pesquisa
do Google, com o filtro Noticias, no dia 25/07/2023.

Desse conjunto, sete titulos estdo relacionados a acidentes, assaltos e ataques
flagrados por cameras de seguranca, e foram escolhidas trés imagens publicadas em
noticias distintas, em 2023, que servem como substrato para a analise sobre suas
caracteristicas técnicas e estéticas, sobre o potencial noticioso pautado no flagrante e na
objetividade do aparato técnico, e sobre suas relacdes com as narrativas pretendidas.

A primeira noticia vinculada a uma cdmera de seguranca foi publicada em
24/07/2023 no site g1, da afiliada RPC, no Parana, com o titulo Video mostra homem
atacando clientes em bar de Curitiba com faca; imagens séo fortes®. A construcéo textual
da chamada j& indica que havera, no interior da reportagem, um video com contetdo de
violéncia. Ao acessarmos o link, é possivel ver que, na organizacdo da pagina, o video

vem antes do primeiro paragrafo de texto.

3 Noticia disponivel em: https://g1.globo.com/pr/parana/noticia/2023/07/24/video-ataque-bar-de-curitiba-
imagens-fortes.ghtml Acesso em: 25 jul. 2023.
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Alguns paragrafos adiante, foi inserido um frame que mostra 0 momento em que o
agressor levanta a faca para atingir uma das vitimas. Nessa cena do video, o sujeito esta
destacado com um circulo de clareamento, ajudando o leitor/espectador a identifica-lo,
pois as imagens foram capturadas a noite e estdo um pouco escuras. Outra caracteristica
observada é que a cdmera filma em cores a partir do alto, indicando que se trata de uma
camera de seguranca do estabelecimento. Também tem angulo aberto, outra caracteristica
que permite um alcance visual maior de toda a cena e dos movimentos que o agressor faz

durante o tempo do video publicado (1min23s).

Figura 1: Frame retirado de video capturado por camera de seguranca. Fonte: g1

E interessante observar que, apesar de a pesquisa ter sido feita com a palavra-chave
“camera”, a construcdo textual se inicia por video, dando destaque a imagem, e ndo a
camera em si. Fica evidente que, no contexto de sites noticiosos, h4 uma preocupacao
com as técnicas de uso de palavras-chave e com o posicionamento que elas alcangam nos
sites de busca, extrapolando o papel do editor de imagens e do reporter que escreveu o
conteddo.

Ha também, na noticia do g1, algo préprio desse tipo de narrativa midiatica: no
titulo, é feito um chamado aos leitores/espectadores para que eles possam ver, com 0S
proprios olhos, como aquele fato aconteceu. Ao se iniciar a reproducéo, ha também a

preocupacdo do veiculo em comunicar que as imagens sdo fortes, dando chance ao
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leitor/espectador de acessar ou rejeitar aquele contetido — neste segundo caso, apenas se
informando pelo texto e pelo frame, que ndo necessita de outro clique.

A segunda noticia analisada neste artigo, publicada pelo site da Cascavel TV
Educativa (conhecida pela sigla Catve), tem como titulo CAmera mostra vitima de assalto
sendo rendida por marginais no Centro de Cascavel*. Ao acessar o conte(ido, abaixo do
titulo (que destaca a relevancia da cdmera) e da linha fina, € possivel clicar no video, que
tem 1min5s de duracdo. O frame escolhido para aparecer na pagina mostra uma pessoa
no alto da imagem, envolta por um circulo mais claro, que a evidencia na cena noturna.

Além do angulo de visdo superior e da imagem em preto e branco, comuns nesse
tipo de imagem, é interessante notar que, no canto inferior esquerdo, ha uma informacéo
escrita que indica a origem daquela cdmera: “Externa Central de Gas”, que pode ter sido
instalada pelo respectivo condominio ou por terceiros, mas que de todo modo foi
fundamental para se acessar a cena do crime, com dados importantes como a data e o

horario, ajudando a fundamentar seu carater de prova e testemunho.

Externa Central de Gas

Figura 2: Frame retirado de video capturado por camera de seguranca. Fonte: Catve

A terceira imagem (a seguir) é um frame retirado de uma camera instalada na farda
de um policial e utilizado como capa para acesso ao trecho do video publicado na matéria
do UOL intitulada Camera em farda mostra PM sendo baleado e salvo por colete em SP;

veja’.

4 Noticia disponivel em: https://catve.com/noticia/9/395864/ Acesso em: 25 jul. 2023.
5 Noticia disponivel em: https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2023/06/14/camera-
corporal-farda-pm-baleado-sp.html Acesso em: 25 jul. 2023.
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CAMERA MOSTRA
PM SENDO BALEADO

Figura 3: Imagem produzida para capa de video a partir de frame
capturado por cAmera acoplada a policial militar. Fonte: UOL

O frame para acesso ao video (capturado pela cdmera de seguranca) também se
encontra logo abaixo do titulo da noticia, antes de qualquer pardgrafo de texto,
estimulando o leitor/espectador a primeiro ver a imagens e, depois, obter mais dados sobre
aquele acontecimento. O video também tem um aviso de cenas fortes, e é em cores. Por
terem sido produzidas por uma camera acoplada ao corpo do policial, as imagens se
diferenciam dos dois exemplos anteriores, pois o0 angulo de captura é préximo ao campo
de visdo humano e, devido ao movimento da camera, as imagens apresentam muita acao,
incluindo a captura das méaos do policial e da arma que ele usa para abordar e perseguir
trés pessoas, que fogem e atiram em sua direcao.

N&o é possivel identificar com clareza 0 momento em que o policial com a camera
é alvejado, a ndo ser pelo barulho da troca de tiros, e essa caracteristica também diferencia
a imagem em questdo dos demais exemplos. E possivel ouvir, o tempo todo, o som da
gravacéo, incluindo a conversa com outro policial, que socorre a vitima ao fim do video,
cuja duracéo é de 59 segundos.

O frame escolhido como capa para o video é o de uma fracdo de segundo em que a
arma aparece nas maos do policial, antes de ele ser atingido, lembrando uma cena de
jogos eletrénicos como Counter-Strike. Sem entrarmos na discussdo sobre a importancia

da existéncia dessas cameras de monitoramento para a seguranga publica, temos nesse
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caso outra fonte de imagens capturadas por aparatos de vigilancia que é explorada pela
midia, sem tanto apelo estético, mas mais documental, a partir da capacidade noticiosa
desse tipo de imagem, que em geral apresenta flagrantes que ndo seriam vistos caso as
cameras de seguranca ndo estivessem ali instaladas para a captura de um fluxo de

gravacgéo ininterrupto.

Algumas consideracdes

Na configuracdo da sociedade contemporanea, parece impossivel eliminar ou
restringir o alcance das cameras de monitoramento. “A seguranca se performa como um
valor do qual ninguém parece disposto a abrir méo. E, nessa configuracdo, a vigilancia se
articula como uma das mais destacadas iniciativas” (CASTRO e PEDRO, 2013, p. 358).
Porém, é necessario identificar formas de se reconhecer a politica dessas imagens de
vigilancia, e 0 modo como registram acontecimentos factuais e impactam a construcéo de
novas narrativas.

E inadiavel investigar as alteragdes que as imagens automatizadas e capturadas por
distintos aparelhos langam sobre nossa percepcdo visual e interpretativa, formando um
espaco onde se consolidam memdrias e maneiras alteradas de se conhecer e relatar fatos
noticiosos. Do mesmo modo como essas novas imagens alteram o contexto midiatico e
impdem novos titulos jornalisticos, ressignificando o valor da imagem técnica e propondo
outras janelas para 0 mundo, apontam para diversas reflexdes no campo da comunicacao.
Portanto, novas e futuras pesquisas sobre o tema, tanto no campo da imagem técnica

guanto no da midia, sdo necessarias.
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