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RESUMO

O presente artigo descreve o processo de investigagdo e criacdo de um livro intitulado
“Parnamirim”, realizado na disciplina de Trabalho de Conclusdo de Curso, do Instituto de
Cultura e Arte (ICA), mais precisamente do curso de Comunicagdo Social Publicidade e
Propaganda da Universidade Federal do Ceard (UFC). Para isso, partimos de uma
investigacdo sobre os povos originarios do Brasil, para entendermos o universo dos
encantados e buscar transformar essas narrativas originalmente orais em texto. Nossas
reflexdes dialogam com autores que discutem os processos de transcriagdo (CAMPOS,
2011), bem como a escrita (FLUSSER, [s.d]; 2010), a narrativa (BENJAMIN, 1987) ¢ a
oralidade (ZUMTHOR, 1993). Investigaremos também a conceituagdo de um livro
(HASLAM, 2007) e um “livro de artista” (PLAZA, 1982).
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INTRODUCAO

“Parnamirim” foi um projeto desenvolvido para a disciplina de TCC, o Trabalho de
Conclusdo de Curso, do Instituto de Cultura e Arte (ICA), mais precisamente do curso de
Comunicacdo Social Publicidade e Propaganda da Universidade Federal do Ceara (UFC).

O resultado foi a criagdo de um material que nos possibilitou experimentar a produgdo de
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um livro do ponto de vista da atividade grafica editorial, bem como entrar em contato com
o universo do imaginario e das narrativas encantadas presentes na oralidade.

A palavra “parnamirim” tem origem no tupi antigo. Podemos tentar traduzi-la, de
modo literal, como um “pequeno mar”, ou interpretd-la como “lagoa”. Esta palavra
também ¢ o nome de uma das aldeias do povo Anacé — que esta entre os povos indigenas
reconhecidos atualmente. Eles habitam tradicionalmente o municipio de Caucaia — na
Regido Metropolitana de Fortaleza — e se dividem nos territorios: Aldeia, Alto da Tabuba,
Alto do Aratu, Arapixim, Baixa Grande, Barra do Cauipe, Barra Nova, Bebedouro,
Boqueirao, Buraco do Urubu, Buritizinho, Camara I, Camara II, Caraubas, Cipo, Coqueiro,
Corrego, Cupinzeiro, Formigueiro, Gargat, Guagir, Jacaranda, Jacurutu, Jaguarutu,
Japuara, Mangabeira, Pajugara, Parnamirim, Pau Branco, Pedra Branca, Pedra da Janinga,
Pindoba, Pirapora, Planalto Cauipe, Salgadinha, Santa Rosa, Sdo Bento, Sdo Pedro, Sao
Sebastido, Tabuleiro Grande, Tambatat, Tanupaba, Tapacat e Timbauba, ¢ a Taba — que se
configura como Reserva Indigena.®

No Estado do Cear4, até julho de 2023, existiam 16 etnias indigenas reconhecidas
oficialmente de acordo com o Centro de Documentacdo Indigena, um projeto da
Associagao para o Desenvolvimento Local Co-Produzido (Adelco) em parceria com a
Unido Europeia e o Movimento Indigena. Entretanto, nem sempre foi assim: no ano de
1863, o entdo Governo Provincial decretou a extingdo desses povos no territorio cearense —
o que de fato nunca aconteceu (ANTUNES, 2012). Naquela época, muitos povos indigenas
“optaram” por abrir mao de seus aspectos culturais mais exdgenos, ou seja, tudo aquilo que
denotava por aparéncia a sua origem, € passaram a adotar, muitas vezes de forma
sincrética, os habitos dos colonizadores europeus, que, a época do decreto, buscavam os
ideais de um mundo industrializado e autointitulado civilizado. Os Anacés, assim como
muitos outros povos indigenas, circulam também em ambientes urbanos, trabalham em
industrias, em escolas ou com turismo, desempenham profissdes que sdo entendidas como
pertencentes ao “Clube da Humanidade” (KRENAK, 2019). Contudo, eles buscam
preservar e religar sua cultura, sua memoria ancestral e a sua identidade amerindia.

A pesquisa inicial, cunhada sob o nome de “Parnamirim: o livro como objeto de

registro da memoria”, foi realizada entre os anos de 2020 e 2022 e comeg¢a como uma

¢ Informagdo coletada com os indigenas em visita de campo em agosto de 2022.



Nz Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo

O 462 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — PUCMinas — 2023
INTER

espécie de arqueologia experimental que busca escavar da memoria narrativas feitas dos
medos, sonhos, desejos e acontecimentos fantdsticos que permeiam o imaginario € o
cotidiano daqueles que moraram, moram ou passaram pela regido. A criagdo de uma
publicacdo impressa contando alguns dos causos (acontecimento, ocorridos, estorias) do
povo Anacé, surge como uma estratégia de criagdo de um registro fisico desses
conhecimentos que fazem parte do patrimonio histérico imaterial da aldeia Parnamirim.
Embora haja outras medias — meios, veiculos — como aquelas usadas nas produgdes
visuais, audiovisuais, orais ou performaticas (quando o corpo ¢ usado como midia, como
nas contagdes de estorias orais), o livro ¢ um aparato fisico que permite que uma
mensagem ultrapasse o momento de sua encenagdo oral e, portanto, o livro, como diz
Norval Baitello (2014), ¢ uma midia, um sinal produzido pelo corpo, usada para vencer a
morte. Este tipo de material também possibilita a exploragdo de outras formas de
linguagem que orbitam os processos de leitura — uma vez que a maneira como ¢
confeccionado pode explorar varias vertentes de experimentagdes artisticas tanto de
materiais fisicos, quanto elementos graficos presentes no leiaute.

A primeira vista, a proposta de se trabalhar com um livro como solugdo para este
projeto pode soar incoerente a histéria indigena, uma cultura calcada na oralidade e que, no
contexto brasileiro, sofreu um processo traumatico de alfabetizacao por meio da catequese
com os padres jesuitas, que tanto contribuiram para a violéncia colonial. No entanto,
percebemos a popularizacdo de autores indigenas como Ailton Krenak (1953) e Daniel
Munduruku (1964) que utilizam dessa midia de forma “antropofagica”, aos moldes do que
propoe Oswald de Andrade (1890 — 1954) em ‘“Manifesto Antropofago™ (1928), para
ultrapassar as fronteiras das aldeias indigenas.

Durante nosso processo de investigagdo nos deparamos com alguns desafios, que
ndo se limitavam a coleta das estorias, mas também buscamos entender quem as contavam,
como a tradu¢ao de uma palavra falada para uma palavra escrita se comporta e o que ¢ um

livro. Esses serdo os temas que iremos discorrer ao longo deste artigo.

O SER INDIGENA
Para darmos inicio as nossas investigacdes de quem sdo € como sao reconhecidos

os povos indigenas do Brasil, adiantamos ndo haver uma resposta univoca para a questao,
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ja& que os debates a esse respeito estdo em constante desenvolvimento e modificagdes. O
antrop6logo Eduardo Viveiros de Castro, em “No Brasil, todo mundo ¢ indio, exceto quem
ndo ¢” (2006), traz algumas defini¢gdes importantes para a discussdo: a) Indigena: “[...]
qualquer membro de uma comunidade indigena, reconhecido por ela como tal”; b)
Comunidade indigena: “[...] toda comunidade fundada em relagdes de parentesco ou
vizinhanga entre seus membros, que mantém lacos historico-culturais com as organizagoes
sociais indigenas pré-colombianas”; c) Relagdes de parentesco ou vizinhanga: “[...]
relacdes de afinidade, de filiagdo adotiva, de parentesco, ritual ou religioso, e, mais
geralmente, definem-se nos termos da concepgdo dos vinculos interpessoais fundamentais
propria da comunidade em questao’;

Para o antropodlogo, podemos enxergar esse “ser indigena” ndo como uma:

[...] questdo de cocar de pena, urucum e arco e flecha, algo de aparente e
evidente nesse sentido estereotipificante, mas sim uma questdo de “estado
de espirito”. Um modo de ser e ndo um modo de aparecer. [...]
(VIVEIROS DE CASTRO, 2006, p. 3)

Em um periodo antes da redemocratizagao, era do interesse do Estado categorizar
quem ainda era ou havia deixado de ser indigena, o que gerou mal-estar entre os

antrop6logos responsaveis pela tarefa:

[...] A nossa luta, portanto, era conceitual: nosso problema era fazer com
que o “ainda” do juizo de senso comum “esse pessoal ainda é indio” (ou
“ndo € mais”) ndo significasse um estado transitdrio ou uma etapa a ser
vencida. A idéia ¢ a de que os indios “ainda” ndo tinham sido vencidos,
nem jamais o seriam. Eles jamais acabar(i)am de ser indios, “ainda que”...
Ou justamente porqué. Em suma, a idéia era que “indio” ndo podia ser
visto como uma etapa na marcha ascensional até o invejavel estado de
“branco” ou “civilizado”. (VIVEIROS DE CASTRO, 2006, p. 3)

Tragando um recorte do cenario nacional, podemos enxergar que o Ceara:

[...] é considerado o terceiro estado do nordeste em que, numericamente,
o fendmeno de ressurgimento étnico € mais latente. Segundo o ultimo
censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), divulgado
em 2010, vivem na regido metropolitana de Fortaleza 9.335 individuos
que se autoafirmam indios e atualmente, cerca de 90% dos municipios
cearenses possuem nomes de origem indigena. A populagdo total de
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indios que vive em dezenove desses municipios — a maioria concentrada
no litoral oeste — é de 30 mil individuos e, ainda em relagdo ao citado
censo do IBGE, a populacdo de indios cearenses cresceu 40% em todo o
estado em relagdo ao ultimo censo. Muitos desses indios que vivem em
comunidades que, nos ultimos vinte anos, passaram a se autoidentificar
como aldeia, variando muito em sua estrutura geografica e populacional.
Porém, somente quatro aldeias foram oficialmente reconhecidas e
demarcadas pelo governo federal, o que demonstra o descompasso de
politicas publicas brasileiras em relacdo a principal demanda de uma
populacdo que cresce vertiginosamente (ANTUNES, 2012, p. 9)

Mapa das Etnias Indigenas
no Estado do Ceara
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Figura 1: Mapa das Etnias Indigenas no Estado do Ceara.
Fonte: Centro de Documentacao Indigena.

Para além das questdes genético-culturais, ser indigena também ¢ uma
reivindicacdo pelo territério. Essa ¢ uma disputa que vai de encontro as elites economicas,
quer seja no litoral — com a criacdo do Porto do Pecém e a especulagdo imobilidria das
redes hoteleiras e do turismo — ou no interior — com a mineragio e a pecuaria. E uma
caracteristica recorrente as culturas amerindias enxergarem o territério ndo unicamente

como um local de moradia, mas um ambiente vivo onde estdo ¢ se encantam seus

ancestrais. Ailton Krenak relata em “Ideias para adiar o fim do mundo” (2019) ter lido:
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[...] uma histéria de um pesquisador europeu do século XX que estava nos
Estados Unidos e chegou a um territério Hopi. Ele tinha pedido que
alguém daquela aldeia facilitasse o encontro dele com uma ancia que ele
queria entrevistar. Quando foi encontra-la ela estava parada perto de uma
rocha. O pesquisador ficou esperando, até que falou: “Ela ndo vai
conversar comigo, nao?”. Ao que seu facilitador respondeu: "Ela esta
conversando com a irma dela”. “Mas ¢ uma pedra.” E o camarada disse:
“Qual ¢ o problema?” (KRENAK, 2019, p. 10)

As “encantarias”, assim como sdo conhecidas, ndo sdo uma exclusividade das
aldeias amerindias do norte. Esses seres que se encantam na natureza fazem parte de uma

percepgao diferente da nossa existéncia no mundo:

O Rio Doce, que nos, os Krenak, chamamos de Watu, nosso avd, é uma
pessoa, ndo um recurso, como dizem os economistas. Ele ndo ¢ algo que
alguém possa se apropriar; ¢ uma parte da nossa construgdo como
coletivo que habita um lugar especifico, onde fomos gradualmente
confinados pelo governo para podermos viver e reproduzir as nossas
formas de organizagio. [...] (KRENAK, 2019, p. 21)

A LINGUAGEM, A TRADUCAO E O NARRADOR

Ressaltamos que a compreensdo de que uma passagem de um repertério signico
oral para a escrita ndo se trata de um simples processo de traducdo, por ndo pertencer ao
mesmo universo cultural das pessoas cujas palavras ouvi e tentei reproduzir sobre o papel.
Contudo, se aproxima muito mais do que Haroldo de Campos (1929 — 2003) nomeou de
“transcriagdo”, que diz respeito aos processos criativos envolvidos na tradugdo poética
decorrentes de uma “insatisfagdo com a ideia ‘naturalizada’ de tradugdo, ligada aos
pressupostos ideologicos de restituicdo da verdade (fidelidade) e literalidade (subserviéncia
da traducdo a um presumido ‘significado transcendental’ do original)” (CAMPOS, 2011, p.
10). Evidentemente que ‘“Parnamirim” ndo ¢ aos moldes da tradug¢do haroldiana — que
traduzia entre idiomas diferentes —, mas um processo de imprimir no papel essas narrativas
encantadas, fruto de ideias que habitam uma outra forma de se expressar. Portanto, o que
buscamos ¢ experimentar mais do que uma simples transposi¢ao entre as linguagens oral e
escrita.

Vilém Flusser (1920 — 1991) — em “Retraducdo enquanto método de trabalho”,
que ndo se encontra incluido em nenhuma publicagdo — ao relatar e refletir sua propria

escrita num processo de tradugdo e retradugao em pelo menos quatro linguas distintas —
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inclusive algumas que nao possuem um tronco linguistico latino —, concluiu que “o assunto
terd varias vezes mudado de forma, e no final serd irreconhecivel” (FLUSSER, [s.d], p. 2).
Ao passar seu proprio texto do francés para o inglés e deste para outros idiomas, Flusser
dizia querer experimentar-se como “outro” em universos linguisticos diferentes. Ele
defendia que: “toda e qualquer lingua ¢ sobre-humana, j& que contém, no seu intimo, a

sabedoria acumulada por geragdes cuja origem se perde na noite dos tempos.” ([s.d], p. 2).

Se o “espirito” da lingua alema leva a mente a mergulhar, e se o da lingua
francesa a leva a fazer piruetas, o “espirito” da lingua portuguesa leva a
mente a partir tangencialmente do assunto. O portugués ¢ a lingua das
digressoes, das associacdes ditas “livres”, talvez por ser lingua que
carrega pouco peso de literatura disciplinada (filosofica, cientifica,
técnica ou critica). De modo que a lingua portuguesa convida a mente a
formulagGes rigorosas que a obriguem a conter-se. (FLUSSER, [s.d], p. 3)

Ao conhecermos um Brasil fora dos holofotes midiatico, nos deparamos com
adaptacdes que fogem a uma ideia de norma “culta” ou “padrdao” da lingua portuguesa,
contando com a incorporagdao de palavras e de expressdes com origem nas linguas
africanas e nativas, transformando-a em um grande universo que pode tanto se expandir e

quanto se limitar.

Nossas linguas (as indo-germénicas e as camito-semiticas)
“flexionam-se”, ou seja, elas modificam as palavras de acordo com a
posicdo que ocupam na estrutura sintatica da oragdo. As oragdes
construidas por essas palavras s3o “pro-posicdes” (““Aus-sagen”):
predicados proferidos por sujeitos. Aquilo que nossas linguas declaram (o
universo de nossas linguas) ¢é constituido, portanto, por situagdes
projetadas e direcionadas. [...] Em linguas aglutinantes (como, por
exemplo, em tupi-guarani), ha a colagem de palavras ao invés de oracdes.
Por isso, o universo deles (o que é falado por eles) ndo tem carater de
projeto, mas sim carater concreto. [...] Enquanto nosso pensamento
estiver preponderantemente vinculado a lingua, estaremos desorientados
nesses dois universos. Eles fazem com que nosso pensamento comece a
vacilar, porque provam que nosso universo ndo ¢ estruturado pela
realidade, mas ao contrario, por nossas linguas. [...] (FLUSSER, 2010, p.
78 —79)

Podemos perceber, a partir da fala de Flusser (2010), as diferencas das

cosmovisoes entre a “projecao do fazer” da lingua portuguesa e a “aglutinacao” de origem
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tupi. Paul Zumthor (1915 — 1995) que se interessava pela narragdo e pela voz, nos fala dos

“indices de oralidade”:

Por “indice de oralidade” entendo tudo o que, no interior de um texto,
informa-nos sobre a intervengdo da voz humana em sua publicacdo — quer
dizer, na mutacdo pela qual o texto passou, uma ou mais vezes, de um
estado virtual a atualidade e existiu na aten¢do e na memoria de certo
numero de individuos. [...] (ZUMTHOR, 1993, p. 35)

Quando traduzimos histdrias entre linguagens diferentes — entre sistemas signicos
com seus codigos especificos — podemos transformar seu sentido, gerando detritos que
muitas vezes podem parecer deslocados de seu sentido real dentro das limitagdes do
universo linguistico e cultural. Portanto, pensar em tradugao com termos de “fidelidade” ou
“infidelidade” j4 ndo nos cabe mais.

Em “O Narrador”, Walter Benjamin (1892 — 1940), diz que:

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio artesdo — no
campo, no mar e na cidade —, ¢ ela propria, num certo sentido, uma forma
artesanal de comunicagdo. Ela ndo esta interessada em transmitir o “puro
em si” da coisa narrada como uma informagdo ou um relatério. Ela
mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida retira-la dele.
Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como a mio do oleiro
na argila do vaso. (BENJAMIN, 1987, p. 205)

Para buscar distinguir o género textual romance — uma forma de narrativa
burguesa, vinculada ao livro e difundida apds o surgimento da imprensa — das outras
formas de prosa —como os contos de fada e lendas, ambas herdadas da tradigdo oral —,

Benjamin (1987) afirma que do ponto de vista do narrador o romance:

[...] nem procede da tradigdo oral nem a alimenta. Ele se distingue,
especialmente, da narrativa. O narrador retira da experiéncia o que ele
conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as
coisas narradas a experiéncia dos ouvintes. O romancista segrega-se. A
origem do romance ¢ o individuo isolado, que ndo pode mais falar
exemplarmente sobre suas preocupagdes mais importantes € que nao
recebe conselhos nem sabe da-los. [...] (BENJAMIN, 1987, p. 201)

Saindo da palavra falada para a palavra escrita, Flusser afirma que: “Todo

escrever esta ‘correto’: € um gesto que organiza os sinais graficos e os alinha [...]” (2010,
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p- 20). A escrita funciona, portanto, como uma forma de ‘“colocar os pensamentos nos

trilhos” (2010, p. 20)

Mas as linhas daquilo que esta escrito ndo orientam os pensamentos
apenas em sequéncias, elas orientam esses pensamentos em direcdo ao
receptor. Elas ultrapassam seu ponto final ao encontro do leitor. O motivo
que esta por tras do escrever ndo ¢ apenas orientar pensamentos, mas
também dirigir-se a um outro. Apenas quando uma obra escrita encontra o
outro, o leitor, ela alcanga sua intengdo secreta. Escrever ndo € apenas um
gesto reflexivo, que se volta para o interior, ¢ também um gesto (politico)
expressivo, que se volta para o exterior. Quem escreve ndo s6 imprime
algo em seu proprio interior, como também o exprime ao encontro do
outro. Essa impressdo contraditoria confere ao escrever uma tensao. |[...]
(FLUSSER, 2010, p.21)

Portanto, entendemos que o nosso livro, como um veiculo da mensagem — nao
apenas busca se comunicar, busca transmitir uma informacao para o leitor, a0 mesmo
tempo em que modifica a propria mensagem. A traducdo de um codigo oral para um
codigo textual passa pela mutagdo e a intervengdo da voz humana, que, por sua vez, ¢, de
certo modo, “refém” de uma lingua (portuguesa), que sofreu influéncias de outras linguas
(como o tupi-guarani) e com isso delimita e expande um universo de informagdes. O texto
¢ escrito por um narrador-autor-tradutor-transcritor influenciado tanto por quem relata as
narrativas orais, quanto por suas experiéncias e contaminagdes com o universo da sua
propria lingua, ao mesmo tempo em que ele busca organizar e alinhar os sinais graficos
imprimindo uma mensagem para que, no fim (ou no comego), possa ser decodificada por
meio de um processo de leitura das informacdes presentes no veiculo da mensagem, o
livro. O leitor também sofre outra série de influéncias que transformam esse signo de
auséncia (a escrita). Portanto, concluimos que o narrador-autor-tradutor-transcritor, ao
mesmo tempo em que toma conhecimento das propor¢des do que esta fazendo, também
adota postura de coautoria das estorias narradas, transformando-as e atualizando-as para a

sua realidade.

O LIVRO
Para entendermos o que ¢ um livro (impresso) podemos analisa-lo de um ponto de
vista macro e buscar entendé-lo como um material planejado para durar, isso se reflete na

vigéncia durdvel do seu contetido (o que esta escrito). Ele conta com um acabamento mais
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refor¢ado nas capas para a protecdo do miolo (conteudo), que possui uma encadernacao
reforgada com cola, grampos ou costura. Tudo isso acaba contribuindo para tornar o livro
como uma das formas mais antigas de documentacdo e de preservacdo de ideias e
conhecimentos, como aponta Haslam (2007).

Além de ser objeto produzido para divulgar informagdes e guardar memorias, um
livro pode ser considerado também como um objeto de arte. Segundo Julio Plaza (1938 —
19 2003) em “O livro como forma de arte (I)” (1982), o texto verbal ignora o fato que o
livro é uma estrutura espago-temporal autdnoma, podendo ser enxergado como um volume
no espago, um conjunto de planos em que cada um ¢ percebido como um momento

distinto, sendo portanto uma sequéncia de momentos.

Se os livros sdo objetos de linguagem, também sdo matrizes de
sensibilidade. O fazer-construir-processar-transformar e criar livros
implica em determinar relagdes com outros codigos e sobretudo apelas
para uma leitura cinestésica com leitor: desta forma, livros ndo sdo mais
lidos, mas cheirados, tocados, vistos, jogados e também destruidos. O
peso, o tamanho seu desdobramento espacial-estrutural sdo levados em
conta: o livro dialoga com outros codigos. (PLAZA, 1982, p. 3)

Plaza (1982, p. 5) categoriza a tipologia do livro de artista em sete: 1. Livro
[lustrado; 2. Poema-livro; 3. Livro-poema/ Livro-objeto; 4. Livro Conceitual; 5.
Livro-documento; 6. Livro Intermedia; 7. Antilivro. Neste projeto, foi utilizado o “Livro
[lustrado”, possuindo as seguintes caracteristicas: 1. Volume/ Estrutura: suporte passivo; 2.
Linguagens: tradu¢do de um discurso para outro (ilustracdo); 3. Critério: montagem
semantica, escrita-visual em relagao de traducao de sentido e significado; 4. Artes: discurso
verbal ilustrado com codigos artistico (desenhos e tipografia).

Apesar de ndo ter sido o criador do termo, Plaza (1982) explica o “livro de artista”
(ou livre d’artiste) como sendo um objeto de design no qual o autor se preocupa tanto com
o ‘“contetido”, quanto com a forma, fazendo desta uma ‘“forma-significante” (p. 3). O
artista de livro tem papel ativo na criacdo do objeto, sendo responsavel pelo total processo

de produgao.

DO CAUSO A MAQUINA: A PRODUCAO DO LIVRO
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“Parnamirim” nasceu a partir dos relatos dos moradores da aldeia homonima que
foram captados por meio de gravagdes de dudio e anotagdes em papel, apds uma visita ao

local. Ao todo, foram criadas 15 narrativas, organizadas em formato de conto e divididas

em 3 unidades: Objetos Encantados, Visagens e Causos.

O material possui o formato de 10 x 15 centimetros, impresso em monocromia,
uma unica cor, em papel Reciclato. Foi montado e encadernado manualmente, em tecido

tricoline vermelho e conta com um encarte de papel, onde estdo presentes o titulo e um

mapa da regido.
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Figura 2: Capa e encarte do livro. Fonte: Elaboracao propria.

Figura 3: Primeira edi¢do do livro, ao fundo a Lagoa do Parnamirim. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 5: Paginas do livro. Fonte: Elaboragdo propria.

CONSIDERACOES FINAIS
Este artigo ¢ também um relato pessoal de uma descoberta de um novo outro
personagem no livro o “narrador-autor-tradutor-transcritor” (eu mesmo). Com este projeto,

buscamos contribuir para os estudos em traducao intersemidtica, com as pesquisas sobre 0s
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povos originarios do Ceard e com os estudos em comunicagdo social. Bem como, nos
interessa pensar em usos dos processos comunicativos com um projeto experimental que
ndo estd, a0 menos a principio, atrelado a uma finalidade comercial.

Esse material ¢, portanto, um convite para descobrir com os olhos e as maos uma
espécie de arqueologia experimental, uma escavacao que traz ao leitor narrativas feitas de
sonhos, medos, desejos e acontecimentos fantasticos. Ao longo do caminho, é possivel
perceber alguns detritos que nem sempre fardo sentido a luz da razdo, por se enraizarem
nas narrativas encantadas. Entre as paginas, enredam-se narrativas relatadas, transcritas e
traduzidas com todas as “imperfei¢des” que envolvem esses processos, no entanto, que as

“atualizam para o nosso tempo”.
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