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RESUMO

Este trabalho investiga os filmes Possessdo (1981), Climax (2018), Precisamos Falar
Sobre Kevin (2011) e Titane (2021) a partir da performance de €xtase que atravessa os
corpos no cinema. Recorre-se a metodologia de constelagdes filmicas (SOUTO, 2020)
para estabelecer eixos tematicos de analise e problematizar as representacoes de género
no audiovisual (ALMEIDA; COELHO, 2022).
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INTRODUCAO

O éxtase existe no campo de produgdo do cinema essencialmente para criar
empatia com o espectador, representando variados personagens de variadas construgdes
subjetivas, e corpos diversos - abrangendo, claro, tanto a produgdo comercial quanto
independente. Sejam eles tomados pela felicidade ou por momentos de sofrimento,

conseguimos encontrar vislumbres do éxtase na diegese das obras cinematograficas.

[...] o cinema trata o éxtase como aquilo que excede os limites de um quadro, de
um plano, de um corpo, de uma luz, de um momento, de um sentimento
mesmo: aquilo que religa, que coloca em relag@o a ndo-finitude de cada ser e de
cada coisa. Por definicdo, o ex-stase excede o estado dos corpos e dos lugares,
ele os faz transbordar uns nos outros. Bordo, rebordo. O que sai de si sai de
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suas proprias bordas, transborda tanto os limites do corpo filmado como os do
quadro filmico, e dai, transborda ainda os limites da tela para atingir,
transbordando-a, o corpo do sujeito-espectador. Esquema motor do éxtase: uma
sequéncia de movimentos para fora (COMOLLI, 2008, p.265-266).

Comolli (2008) considera, visto sua maior representacdo nas producgdes da
sétima arte, um interesse predominante da presenga das cenas que transmitem o prazer
corporal - em especial, cenas de orgasmos sexuais -, porém a intencdo do éxtase
cinematografico ¢ transmitir sensacOes através da tela, sejam elas incdmodas,
perturbantes, agradaveis ou prazerosas. As performances de éxtase sdo de transferéncia
de sentidos, no sentido figurado por Taylor (2013) de que sdo movidos por repertorios e
roteiros culturalmente pré-existentes. E interessante perceber a variedade de mensagens
pela qual € possivel performar éxtases: eles podem transmitir agonia, conforto, tristeza
ou felicidade, mas eles sempre serdo transcendentais. Observar, portanto, a
transcendéncia em obras que ndo a retrata por meio de uma matriz condicional ¢

também analisar como os corpos, possivelmente dissidentes, performam a propria.

Este trabalho propde entdo uma analise dos filmes Possessdo (1981), Climax
(2018), Precisamos Falar Sobre Kevin (2011) e Titane (2021) a partir da performance
de éxtase que atravessa os corpos no cinema. Para isso, recorremos a nog¢do de
constelacdo filmica (SOUTO, 2020) como uma metodologia que permite aproximar as
obras a fim de extrair semelhancas e diferengas, visto que “os filmes sdo como
substancias que, s6 quando aproximadas, saberemos como se comportardo: uns se
fundem, outros se repelem como agua e 6leo; uns explodem ao contato, outros mudam
de estado fisico” (SOUTO, 2020, p.154). Aqui, o termo éxtase aparece como um
fendmeno; uma forca poderosa capaz de permitir que o corpo transcenda suas limitagcdes

e se expresse de diversas maneiras.

Para reforcar a consideragdo anterior sobre o €xtase, ressaltamos o conceito de
face gloriosa, presente na obra Antropologia da Face Gloriosa (1997), do fotdgrafo
Arthur Omar, que registrou ao longo de 23 anos retratos dos rostos de folides durante o
carnaval do Rio de Janeiro. De acordo com o fotdgrafo, estes retratos simbolizavam
“uma relagdo com o outro, a apari¢do do rosto do outro. Uma relagdo fotografica de
fascinio e obsessdo, repetitiva e insistente, misto de gozo e terror, cujo produto era
reunido num arquivo que ndo cessava de crescer” (OMAR, 2018). Dessa forma, o

objetivo deste trabalho ¢ localizar e categorizar as representacdes de €xtase no cinema,
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manifestadas por performances (TAYLOR, 2013) ligadas a embriaguez, fascinagdo,
paixdo, comogao, frenesi. A fim de trabalhar como as praticas corporais citadas acima
sdao representadas no audiovisual, utilizamos o conceito de performance a partir de
Diana Taylor, entendidas como “atos de transferéncias vitais, transmitindo o

conhecimento, a memoria e um sentido de identidade social” (TAYLOR, 2013, p.27).

Compreendemos que a leitura e investigagdo do éxtase é corporal; ele esta
presente em momentos nos quais os individuos saem de si - o simples ato de revirar os
olhos para cima e relaxar a boca se configura como um momento de éxtase. Para apoiar
essa percepg¢do, acionamos Christine Greiner, do campo da semidtica, que entende os
gestos como praticas simbolicas incorporadas, ao passo que percebe uma “instancia de
criagdo e comunicagdo em todos os corpos, que faz parte do modo como todo e

qualquer corpo se relaciona como o mundo” (GREINER, 2006, p.119).
PERCURSO METODOLOGICO

Um dos tedricos mais excéntricos do século XX, Walter Benjamin pensou em
uma forma de analisar objetos, em sua maioria visuais, que fugisse ao tradicionalismo
do tempo continuo e da logica positivista de horizontalidade dos eventos. Esta proposta
foi aprimorada pelos estudiosos do autor até tornar-se uma metodologia pioneira nos

estudos comparativos visuais.

Uma constelag¢do pode ser compreendida como uma conexao comparativa entre
dois ou mais objetos, heterogéneos em primeira vista, observando como estes se
comportam quando postos nessa perspectiva (SOUTO, 2020). Ainda que analisemos os
objetos como produtos de espacos-tempos particulares e distintos, suspendemos estas
caracteristicas para obtermos uma passagem para as peculiaridades que apenas se
revelam quando consteladas, interpretando o passado e o presente como faces da

dialética do Tempo, sendo causa e consequéncia do outro (LOWY, 2005).

Mariana Souto (2020) tece um apanhado que perpassa diversos autores para
alcancar uma considera¢do sobre o que seria de fato uma constelagdo adaptada aos
estudos de cinema. Trata-se entdo de unir excertos de obras cinematograficas - ndo
necessariamente estudar a obra como um todo, apesar de que ela ainda sera influente

durante a elaboracdo da constelagdo -, ordenando-os e organizando segundo um critério
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estabelecido arbitrariamente, aproximando-os ou distanciando-os na relagdo. Assim,

conseguimos perceber aspectos em cada obra “apagados” anteriormente.

Por isso utilizamos neste trabalho a metodologia de constelagdes filmicas
(SOUTO, 2020) para estabelecer quatro objetos de estudo, que consistem em recortes de
cenas dos seguintes filmes: Possessdo (1981), dirigido por Andrzej Zulawski; Climax
(2018), por Gaspar No¢; Precisamos Falar Sobre Kevin (2011), por Lynne Ramsay; e
Titane (2021), por Julia Ducournau. A partir dos titulos escolhidos, criamos quatro
categorizacdes da éxtase no cinema, levando em consideracdo a presenca de mulheres

como personagens de destaque nas tramas.

Assim, temos 0s eixos tematicos de analise: incomodo, danga, negociagdes de
género e liberdade. Neste caso, além mapear as manifestacoes de €xtase percebidas no
filme, este trabalho também se interessa em ressaltar e discutir as marcagdes de género
presentes no cinema. De acordo com Paula Almeida e Paloma Coelho (2022), o cinema
¢ um veiculo de significacdo e elaboragdo de sentidos, dentre eles a construgdo de

género e sua representacao.

O cinema, portanto, “produziria representagdes de género, a0 mesmo tempo em
que essas representagdes seriam interpretadas e reconstruidas subjetivamente pelo
espectador” (ALMEIDA; COELHO, 2022). Ainda de acordo com as autoras, o cinema
costuma exacerbar os estereotipos reproduzidos a priori na sociedade, com ideais de
feminilidade e masculinidade, arquétipos de mocinhos, herdis e bandidos, ndo
percebidos como exagero por serem codigos presentes no imaginario social

(ALMEIDA; COELHO, 2022).
O INCOMODO DO DISSIDENTE EM POSSESSION (1981)

O diretor polonés Andrzej Zutawski passou o inicio de sua carreira durante os
anos 1970 determinado a lutar contra a repressdao do governo de seus pais. Apos dois de
seus filmes serem banidos da Poldnia, Zutawski se mudou para a Franca em busca de
liberdade criativa. Foi quando ele realizou uma série de filmes rebeldes que foram
considerados extremos e controversos, desafiando as noc¢des de normalidade estética.
Um desses filmes foi Possessdo (1981), uma histéria visceral sobre divoércio,

proporcionando para o espectador uma experiéncia desagradavel de assistir.
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Na cena escolhida para andlise, a personagem Anna - interpretada por Isabelle
Adjani - sofre um aborto em uma estagao de metrd deserta. A representacdo do aborto
se da por mostrar a personagem em transe, dangcando e se contorcendo freneticamente.
A camera segue seus movimentos cadticos, enquanto ela parece estar possuida por
alguma forgca sobrenatural. Anna se move exagerada e violentamente, entregue
completamente ao momento, alheia a0 mundo ao seu redor. Seu corpo parece estar se
libertando de todas as inibigdes e restricdes, experimentando um prazer visceral e
primal. Seus olhos estdo fechados, sua pele brilha e sua expressao ¢ de €xtase total. Ela
parece estar transcendendo a realidade fisica e se conectando com algo maior e mais

poderoso do que ela mesma.

Na cena, Zutawski cria um antagonismo de ideias ao utilizar o éxtase para

representar a personagem no seu mais alto grau de degradagao.

Um exemplo 6timo da abjecdo encenada e performada no maximo da afetagdo
sensorial do horror, e uma das cenas mais memoraveis e impactantes do filme,
se da quando a protagonista Anna sofre seu aborto monstruoso em meio aos
corredores imidos e putridos de uma estacdo de metré da capital alema, o apice
da sua dor e do espetaculo de seu corpo pulsante e descontrolado.

Em um espago publico - lugar de passagem, caminho de transito, € a0 mesmo
tempo... um lugar/canal fechado, relacionando a transitoriedade da personagem
com a instabilidade e risco implicado na figura feminina dando-se ao espetaculo
- onde, no entanto, apenas a camera testemunha sua dor. Anna desempenha uma
verdadeira performance de exorcismo corporal, na qual ela expurga o ser abjeto
que carregava em si, mas que, de forma analoga, parece indicar também a
propria expulsdo de seu corpo, a eliminagdo dolorida de uma sexualidade
“excessiva” tdo monstruosa ¢ pesada (mattered, como diria Butler) quanto o
monstro abjeto com o qual ela mantém relagdes sexuais. (SOUSA, 2017, p.
154-155)

O éxtase ¢ representado na cena pelos movimentos corporais da personagem,
que parece estar possuida, fugindo aos padrdes do cinema comercial, que “privilegia um
tipo de lindeza, criando prazer visual desde os corpos desejaveis das estrelas jovens e as
locagdes estimulantes em que suas historias se situam” (GALT, 2015). A estética do
lindo dominou a producao cinematografica durante o século XX, configurando a danca
sinistra de Anna como uma exce¢do, uma perturbacdo agonizante no longa, e portanto

seu éxtase se distorce no grotesco, evocando no espectador horror e desespero.
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Fotos 1,2 e 3 - Possessao (1981)

CLIMAX (2018): DANCA EM COMUNHAO

A danga de Anna conecta-se opostamente a uma das cenas iniciais de Climax
(2018), dirigido por Gaspar Noé. Os personagens do filmes se movimentam em um
constante frenesi, num estado de animag¢ao natural durante um ensaio. A cena ¢ uma
exibicdo intensa e vibrante de movimento corporal que ocorre em um ambiente fechado,
a musica alta e pulsante, e os personagens movimentando-se em um ritmo frenético,

criando uma sensacao de comunidade e conexao através do movimento.

A cena da coreografia inicial demonstra o esbanjamento do virtuosismo técnico
e coreografico de cada membro do grupo. Nela, a apresentagdo dos personagens
se da por meio de qualidades de movimento ¢ de modos de danga, como
vogue-dance, hells dance, freestyle e wacking. O controle das técnicas esta
associado a uma constru¢do coreografica repleta de entradas e saidas de
bailarinos, cruzamentos, imagens geradas por aglomeracdo de pequenos grupos
ou pela énfase construida pelo coro em relagdo a um individuo que se
movimenta sozinho. Em sintese, esse momento poderia ser definido como uma
composi¢do dos corpos de jovens dangarinos em seu apice, a poténcia maxima
do que seus corpos podem gerar em nivel técnico de virtuosismo. (MOURA,
2022, p. 80)
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Foto 4 - Climax (2018)

Assim como visualizado por Moura (2022) danga configura uma “proposta de
(re)criagdo do corpo na tela vem sendo explorada por muitos outros cineastas, além de
videoartistas, promovendo uma aproximacao deles com dancarinos e coredgrafos para
realizagdo de suas obras” (ACOSTA, 2012). A partir de sua interagdo em torno da
dancga, eles concebem uma comunidade através dos seus passos engendrados, fluindo
em um so ritmo. O éxtase, portanto, se materializa no coletivo enquanto senso de

unidade entre os corpos presentes na cena.
(QUEBRA DAS) NEGOCIACOES DE GENERO EM TITANE (2021)

Com esta conclusdo, continuamos a principiar nossa constelagdo (SOUTO,

2020) com uma cena simbdlica do longa Titane (2021), dirigido por Julia Ducournau.

Alexia - interpretada por Agathe Rousselle - sofreu um acidente de carro
quando crianca, deixando-a com uma placa de titanio na cabeca. Essa experiéncia
traumadtica, combinada com um relacionamento conturbado com seu pai, a transformou
em uma assassina em série. Ao ter que fugir das autoridades por seus assassinatos, ela
v€ um cartaz procurando por um garoto desaparecido chamado Adrien. Entdo ela se
disfarca como ele, raspando a cabeca, achatando os seios e quebrando o nariz. Dessa
forma, ela se esconde a vista de todos com o pai de Adrien, Vincent - interpretado
Vincent Lindon -, um homem profundamente reprimido que fica emocionado porque

"seu filho" voltou.

A interacdo prolongada entre os dois, com base nessa mentira, catalisa a quebra

e a cura simultaneas dela e dele. A feminilidade de Alexia, seja adotada como uma
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performance ou projetada pelos homens que estdo proximos a ela, frequentemente
resulta em mais traumas para a personagem - ou cause traumas a outros como uma
medida preventiva. No entanto, quando ela se refugia em uma forma de masculinidade
performatica para se esconder, finalmente recebe aceitacdo de uma figura paterna,
Vincent. Ele ama seu "filho" pelo que "ele ¢", mesmo enquanto a "verdade feminina" de

Alexia ameaca ¢ insiste a cada momento.

Os dois compartilham momentos de vinculo paternal classico e masculino, desde
lutas até inje¢des de esteroides. Um desses momentos - ndo coincidentemente a cena
escolhida para andlise - ¢ uma festa com o corpo de bombeiros no qual Vincent chefia.
Os dois dancam juntos, de maos dadas e corpos préximos. Eles trocam sorrisos em um

momento de intimidade que os une, fazendo-os esquecer do mundo.

Foto 5 - Titane (2021)

Foto 6 - Titane (2021)
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Foto 7 - Titane (2021)

Em contrariedade a Climax, quando os movimentos em conjunto formam uma
espécie de comunidade, a cena de Titane transmite o abandono e desafio das restricdes
socioculturais, e por isso o éxtase € transcendental, expressando a necessidade humana
de conexdo e expressdo auténtica de sua liberdade, no sentido catartico, j& que a danga
representa o escape e a transcendéncia dos limites fisicos e emocionais. Transcender
pode ser entendido um ato de quebra, superagdo das barreiras da existéncia e abrago da

esséncia, libertar-se (QUEIROZ, 2014).

O éxtase experimentado em Titane (2021), de certa forma, também configura a
quebra de esteredtipos comuns no cinema tradicional - comercial. Essa é uma
consequéncia do que Paula Almeida e Paloma Coelho (2022) chamam de “cinema de
mulheres” - atualmente o termo nao se adequa mais por ser /imitante, de acordo com as
autoras, por rotular o cinema feito por mulheres como um género cinematogrdfico, e
ndo um mérito -, instigado pelos movimentos sociais e feministas que efeversciam
durante a década de 50 no mundo, o que permitiu o surgimento de filmes dirigidos por
mulheres, especialmente no cinema independente. Portanto, ndo seria utdpico associar
as relacdes de género no longa e o lugar de fala da mente por tras dele - Julia
Ducournau, mostrando uma perspectiva dissidente do olhar que estamos acostumados a

assumir.

LIBERDADE MOMENTANEA E NOSTALGIA EM PRECISAMOS FALAR
SOBRE KEVIN (2023)

A sequéncia inicial de Precisamos Falar Sobre Kevin (2011), dirigido por Lynne
Ramsay, se passa no festival do tomate em Bunol, na Espanha, e come¢a com uma

multiddo de pessoas sujas e suadas, jogando tomates uns nos outros em um frenesi de
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alegria e liberagdo coletiva. Eva, a protagonista do filme, interpretada por Tilda
Swinton, também coberta de tomate, participa rindo e gritando com um grupo de
estranhos. E uma cena de pura euforia, onde as pessoas estio se entregando

completamente ao momento e esquecendo todas as suas preocupagoes e inibigoes.

Esse éxtase ¢ refletido no rosto dos personagens, que estdo radiantes de
felicidade e liberdade. Eles estdo experimentando um tipo de prazer que € totalmente
diferente de qualquer outra coisa em suas vidas cotidianas. No entanto, a cena também
tem uma conotag¢do sombria, ja que funciona como um contraponto para a vida atual de
Eva, que esta sofrendo com as consequéncias de ter um filho que cometeu um massacre
em sua escola. O éxtase dos corpos no festival do tomate ¢ uma lembranca de um tempo

em que Eva era livre e feliz, sem a responsabilidade e a culpa que agora a cercam.

Foto 9 - Precisamos Falar Sobre Kevin (2011)

Como ilustram os nossos objetos de andlise, o éxtase se perfaz a partir de
momentos deveras inesperados e particulares, se manifestando através dos gestos e
expressdes dos corpos em éExtase. Mas engana-se pensar que a particularidade das

circunstancias que o invocam se traduz na raridade da ocorréncia, mas sim que cada
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entidade corpoérea vivenciard o é€xtase singularmente. Tomando como caso o objeto
anterior, infere-se da nostalgia de Eva que o festival representa uma utopia de estado de
ser, um momento tao raro, por varias causas, que a lembranca evoca a tristeza do nunca

mais. De certa forma, o éxtase invocado no festival foge do mundano.
CONCLUSAO

Como ilustram os nossos objetos de analise, o &xtase se perfaz a partir de
momentos deveras inesperados e particulares, se manifestando através dos gestos e
expressoes dos corpos em é&xtase. Utilizar o método de constelagdo filmica para
aproximacdo e distanciamento das obras (SOUTO, 2020) traz a tona alguns recursos
utilizados no cinema para retratar essa éxtase em corpos de mulheres, como: movimento
de camera frenético para acompanhar o movimento dos corpos; oposi¢cdo entre
close-ups e planos abertos, mostrando como o €xtase sai do micro para o macro; e trilha

sonora dramadtica para acentuar as emocgdes € as sensagoes.

Em Possessdo (1981), vemos como o éxtase pode acionar o incomodo quando a
representacdo corporea foge do padrdo, em particular quando a figura feminina ¢
deposta do seu “lugar” de contemplagdo e beleza, concebido para causar satisfacao, e
ndo horror. Diferentemente do comum, o éxtase de Anna vem da dor, da flagelacdo do
seu corpo que, de algum modo, a liberta de algo. Um éxtase que desde sua causa emana
o dissidente, e continua proporcionando quebras a medida que se intensifica, desafiando
a estética do /indo que domina o cinema comercial, tal estética que possui um género
submisso as suas regras (GALT, 2015). Ainda, h4 outro aspecto muito interessante a se
observar neste objeto de analise: o éxtase de Anna ¢ solitdrio. A personagem danca em
uma estacdo de metrd vazia, seu corpo suspendendo o espago-tempo por meio de seus
movimentos, caracteristico da danca no cinema (ACOSTA, 2012), e alcanga a

transcendéncia sem a interferéncia nem o olhar de ninguém, apenas por si propria.

Ja Climax (2018) se encontra numa dire¢do quase contraria a Possession (1981)
nesta constelacdo. Enquanto a transcendéncia de Anna expressa-se por ela e para ela,
em um espago vazio ocupado apenas por um corpo, o éxtase em Climax (2018) sé pode
existir pela comunhdo de corpos ocupando um mesmo lugar, seus movimentos
sincronizados formando uma verdadeira coreografia. A énfase na conexdo e na

comunidade através do movimento ¢ um elemento importante. Os personagens dancam
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juntos como se fossem uma Unica entidade, com seus movimentos fluindo e se
misturando uns aos outros em um ritmo constante. O éxtase cria um senso de unidade e
coletividade entre os corpos da cena. Mais uma vez retornamos a no¢ao da danca como
uma ferramenta de suspensdo do espago-tempo e transformagdo dos corpos (ACOSTA,
2012), afinal a transcendéncia do éxtase ocorre a partir do tremor momentaneo entre
estes sistemas. Neste objeto, a transferéncia de energia entre os corpos por meio da
coreografia sincronizada - porém nao planejada - promove uma espécie de comunidade

por meio da danga, alcangando assim um éxtase coletivo.

Ainda de que de outra maneira, este senso coletivo existe na cena analisada em
Titane (2021), quando os personagens dangam na festa do corpo de bombeiros e,
diferentemente de Climax (2018), cada um estd embevecido com suas proprias emogoes
e arrebatados pelo seu proprio espacgo, refletindo isso em seus movimentos. Numa
observacdo panoramica, a coreografia ¢ dessincronizada, cada personagem danc¢ando
conforme seu estado de espirito. Devido a trama do longa, a cena se configura como um
momento de quebra, de libertagdo, em especial para a protagonista Alexia e o
personagem Vincent, que deixam para tras - a0 menos por aquele momento - todas as
limitagdes impostas pelos padroes de género, frequentemente estereotipados no cinema
comercial (ALMEIDA; COELHO, 2022): ele, liberto da masculinidade toxica pela qual
foi bombardeado durante toda sua vida; ela, livre do peso da farsa - subversao de género
- que precisava manter. Agora, o que os une ¢ a emocao de cada um, regida pela danga,
que por sua vez estabelece também uma conexdo com 0s outros personagens presentes
na cena, também movidos pelas emocdes individuais, que subjugam seus gestos,

formando uma comunhao pelo individual.

Finalizando a constelacdo, o excerto analisado do filme Precisamos Falar Sobre
Kevin (2011) aborda um éxtase que, além de abranger algumas caracteristicas dos outros
objetos de estudo, traz uma singularidade intrigante. Pela ambientagdo da cena - o
festival do tomate em Bunol -, podemos identificar um éxtase coletivo e, a0 mesmo
tempo, individual de cada personagem. Enquanto a cadmera enquadra a personagem Eva,
protagonizando suas emogdes e gestos corporais, todas as pessoas ao seu redor estdo
comovidos pelos proprios sentimentos. Entdo, assim como em TZitane (2021), o éxtase ¢
bicondicional, porém um ndo ¢ a causa do outro, cada corpo transcende independente do

coletivo, € a0 mesmo tempo eles coexistem. Agora, tomando por outra perspectiva, e
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levando em consideragdo o contexto da narrativa, o é&xtase de Eva, além de
proporciond-la uma liberdade sublime, se confere como nostalgico e retrotopico -
entendemos retrotopia como um retorno ao passado ou a um modo de viver que foi
deixado abrupta e imprudentemente para trds (BAUMAN, 2017) - pois ela recorda com
felicidade o seu passado enquanto - e por causa de - se encontra desolada pelos

acontecimentos que rodeiam sua vida no presente.

E assim finalizamos a constelacdo que abordou as representacdes performaticas
do éxtase nestas obras que percorreu questoes de género, liberdade, e a dialética do
individuo/comunidade enquanto condi¢do de formagdo extdtica, e a discussdo estética
do cinema - ou como ele constrdi as suas personagens femininas como incomodas ou
belas, e qual a intengdo por tras de cada representacao. Em suma, a partir dos resultados

que obtivemos com as analises, concebemos o seguinte esbogo:

Possession(1981)

Climax (2018)

]
&

Precisamos Falar Sobre Eevin (2011)

Foto: Elaborado pelos autores (2023)

Por fim, consideramos, nesta andlise, o €xtase como uma for¢a poderosa que
permite ao corpo transcender suas limita¢oes e se expressar de maneiras que vao além
do cotidiano e do que o cinema comercial difunde tradicionalmente. Seja ele retratado
como uma forga positiva ou negativa, o éxtase resulta na expressao do corpo, por meio

de gestos, que sdo aspectos fundamentais da experiéncia humana.
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