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A Mulher Negra Através da Performance de 1ZA no Videoclipe Fé!

Karla Beatriz Cézar de Paulo REZENDE?
Universidade Federal de Ouro Preto, Mariana, MG

RESUMO

Neste breve artigo, busco analisar a performance (TAYLOR, 2013; SOUSA, 2020;
SANTANA, 2020) da cantora 1ZA no videoclipe Fé, compreendendo os artificios
mobilizados como forma de autodefinicio (KILOMBA, 2008; SPIVAK, 2019;
COLLINS, 2019). Ou seja, as construcbes materiais, os discursos e as simbologias
utilizadas mostram um individuo, sua identidade e funcionam como mecanismo de
negociacdo e tensionamento dos discursos que atravessam as mulheres negras. Assim, a
artista usa o videoclipe (GUTMANN e MOTA JUNIOR, 2020) como uma ferramenta
politica de retomada do direito de explicitar, a partir de suas préprias vivéncias, os lugares
que atravessam o seu corpo, ou melhor, os aspectos identitarios e de opressdo invocados
por raca e género (HALL, 1992; CARNEIRO, 2011; MBEMBE; 2018; COLLINS, 2019;
GONZALEZ, 2020).
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INTRODUCAO

Carioca de Olaria, bairro da Zona Norte do Rio de Janeiro, a multiartista 1ZA se
destacou pela poténcia da voz em seus covers publicado no Youtube, ainda no inicio da
carreira®. Desde o principio a artista ja ditou uma estética e um discurso, deixando
explicito o seu lugar de um corpo politicamente ativo e atravessado. Compreendendo o
seu lugar de mulher negra no Brasil, as letras e clipes da cantora sdo materializagdes
dessas vivéncias. Em entrevistas, IZA sempre fez questdo de falar abertamente sobre o
machismo e o racismo, trazendo questdes reconheciveis a esses corpos. Em seus relatos,
a artistas contou sobre os olhares preconceituosos que recebeu na infancia?, o sentimento
de rejeicéo e suas questdes de autoestima® como o cabelo e a falta de representatividade.

Neste sentido, a artista inscreve e narrar as suas vivéncias e seus aspectos identitarios em

! Trabalho apresentado no GP15 - Estéticas, Politicas do Corpo e Interseccionalidades, X X111 Encontro dos Grupos de
Pesquisas em Comunicagdo, evento componente do 46° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacao.

2 Mestrando do Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagdo da Universidade Federal de Ouro Preto - UFOP, bolsista
da Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais - FAPEMIG, e-mail: karla.rezende@aluno.ufop.edu.br.
3 Em meados de 2015, IZA lancou em seu canal oficial covers de cangdes de artistas como Rihanna, Beyoncé e
Adele.

4 Disponivel em: Fendmeno IZA fala de racismo e preconceito: ‘Me chamavam de churrasquinho’ (globo.com).
Acesso em: 10 de agosto, 2023.

5 Disponivel em: Iza fala sobre beleza, racismo e autoestima: "Me submeti a quimica capilar aos 12 anos por causa
dos comentarios racistas" - Glamurama (uol.com.br). Acesso em 10 de agosto, 2023.
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seus projetos a partir da perspectiva de um protagonismo negro, o empoderamento e
enfrentamento do discurso de 6dio. Como exemplo, um dos seus primeiros singles,
“Quem Sabe Sou Eu”® (2016), também tema da novela Rock Story (2016) da Globo, tem
os seguintes versos: “Eu sei, que meu corpo te incomoda / Sinto muito, o azar é seu / Abre
o olho, eu t6 na moda”. Para além das letras de suas musicas, os videoclipes da cantora
também pautam essas teméticas voltadas para raca e género, principalmente a partir do
cruzamento desses dois eixos identitarios, ou seja, o olhar da mulher negra.

Em 2018, ela lancou o seu primeiro album pela Warner Bros, o “Dona de Mim”.
O videoclipe’ de mesmo nome do album apresenta mulheres pretas em diferentes
narrativas, mas como figuras centrais. Na historia do videoclipe, 1ZA traz um pouco de
sua méae, por exemplo, ao retratar uma professora de escola publica e periférica
protegendo seus alunos durante um tiroteio, além de mostrar uma méae solo e uma cena
com duas mulheres negra interpretando uma advogada e sua cliente. E valido ressaltar
que as narrativas construidas por IZA carregam elementos visivelmente brasileiros, tanto
em sonoridade como em visualidade. Logo, ela perpassa por esse lugar da negritude no
nosso pais, tentando negociar as imagens negativas que muitas vezes sdo associadas aos
estes corpos®. Ao mesmo tempo, a artista também dialoga com elementos da matriz
africana e um pouco da estética gospel, considerando que ela comeca a cantar em corais
na igreja. Esse protagonismo negro é peca fundamental em seus projetos, sendo percebido
na maioria de suas producdes audiovisuais do dlbum de 2018. Em “Ginga”®, cangdo com
participacdo de Ricon Sapiéncia, IZA performa a luta capoeira na coreografia da cangéo,
trazendo até mesmo o berimbau na melodia. Outro exemplo é “Gueto”* no qual a artista
apresenta suas conquistas, mas ao mesmo tempo evidencia e reafirma o lugar de onde
veio a partir da encenacdo de uma periferia colorida e viva.

Apos o album “Dona de Mim”, IZA langa em 2022 o single, “Fé”, acompanhado
de videoclipe, produto que é analisado neste artigo. Dirigido por Felipe Sassi, mas
trazendo 1ZA, juntamente com INDIO, na direcdo criativa do projeto, em entrevista

coletival!, a cantora declarou que queria algo em estidio e que a composigio visual

6 Disponivel em: https://youtu.be/aEtCKlcxpzo. Acesso em 10 de agosto, 2023.

" Disponivel em: https://youtu.be/FnGfgb_YNES. Acesso em 10 de agosto, 2023.

8 Disponivel em: Iza: “Se eu estiver no horéario nobre da TV, mesmo calada, j4 t6 dizendo muito™ | Cultura | EL PAIS
Brasil (elpais.com). Acesso em 10 de agosto, 2023.

% Disponivel em: https://youtu.be/NcY80SPnvfE. Acesso em 10 de agosto, 2023.

10 Disponivel em: https://youtu.be/GwcvcTVhji0. Acesso em 10 de agosto, 2023.

11 Disponivel em: "Fé pra quem é forte", diz Iza em letra de ‘Fé’, novo single da cantora (correiobraziliense.com.br).
Acesso em 10 de agosto, 2023.


https://youtu.be/aEtCKlcxpzo
https://youtu.be/FnGfgb_YNE8
https://brasil.elpais.com/brasil/2019/11/27/cultura/1574886574_106186.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2019/11/27/cultura/1574886574_106186.html
https://youtu.be/NcY80SPnvfE
https://youtu.be/GwcvcTVbji0
https://www.correiobraziliense.com.br/diversao-e-arte/2022/06/5012699-fe-pra-quem-e-forte-diz-iza-em-letra-do-novo-single-fe.html
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remetesse a sua consciéncia. Recentemente, com langamento do seu novo album de
estiidio, AFRODHIT (2023), IZA pontuou & Folha de Sao Paulo*?, o papel de “Fé” como
uma virada de chave para sua carreira. Segundo ela, a artista que langou “Dona de Mim”,
jamais lancaria “Fé”, logo, se tratando de uma peca que celebra sua evolucdo artistica.
Estando diretamente ligada a execucdo e construcdo do videoclipe, se observa que a
artista reivindica esse direito de poder narrar e se autodefinir através do seu trabalho
artistico performéatico que atua como acdo politica. Por isso, a partir de autores como
Grada Kilomba (2008), Gayatri Spivak (2019), Patricia Hill Collins (2019), entre outros,
busco refletir nesse movimento de reivindicagcdo do Eu em contraponto a este lugar de
“Outraridade” propagado nas disputas de poderes e representagdes. A narrativa do
videoclipe pontua, a partir da estética e da performance da cantora, o corpo da mulher
preta e as subjugacdes que o perpassam. Ou seja, ela aciona um viés interseccional ao
compreender que sua existéncia e as opressdes que a atravessam sao inegociaveis, logo,
raca e género sendo articuladas em conjunto. Além disso, neste sentido, é importante
observar o papel da performance negra nas negociacGes identitarias, ou seja, a
performance negra como ferramenta artisticas e politica na construgdo do discurso da
negritude que se distancie das representacOes estereotipadas destes corpos e suas

vivéncias.
Corpo presenca da mulher negra

Patricia Hill Collins (2019), ao discutir a realidade das afro-americanas, apresenta
este paradoxo no qual mulheres negras transitam no espaco da visibilidade e
invisibilidade. Neste contexto, esses sujeitos sdo atravessados pela categorizacdo da
“mulher negra”, acionando o cruzamento de raca e género. O que ¢ ser mulher negra ¢
construido pela classe dominante enquanto esses sujeitos buscam o entendimento do seu
proprio Eu. E interessante pontuar que a mulher negra é o Outro do Outro,
compreendendo a mulher branca como ocupante do espaco de Outro diante do homem
branco. Ou seja, 0 cruzamento identitario entre raga e género coloca a mulher negra muito
mais proxima dos sistemas de opressdo. E valido ressaltar, que por meio do viés
interseccional, diante do sujeito analisado, ndo se limita apenas aos eixos raca e género,

como, também, aciona uma questao territorial e geopolitica. Ao expor a divisdo racial e

12 Disponivel em: https://youtu.be/Oyva8aQzNsl. Acesso em 10 de agosto, 2023.
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divisdo sexual no Brasil, Lélia Gonzalez (2020) declara as mulheres negras como
categoria social que mais sofre opressdes e, também, as mais exploradas na sociedade
brasileira. Ndo obstante que a autora indica trés perspectivas em que as mulheres negras
sdo categorizadas no pais, a mae, a doméstica e a mulata, ou seja, a mulher negra
explorada e hipersexualizada.

A crise identitaria que atravessa 0S COrpos negros impactam no processo de
autodefinicdo e até mesmo no reconhecimento das marcas de opressdo. Segundo Sueli
Carneiro (2011), a crise da identidade racial e étnica € manipulada em prol do
embranquecimento social, logo, “um fendomeno historicamente construido ou destruido”
(CARNEIRO, 2011, p.58). E retirado dos corpos negros as possibilidades de se localizar
socialmente, causando um apagamento identitario que leva a confusdo ou um sentimento
de auséncia. Das formas de dominacdo instituidas, as imagens de controles sdo um
mecanismo de violéncia simbolica que atinge, principalmente, as mulheres pretas. E
importante refletir que ao trazer a perspectiva de “imagens controladoras”, ¢ necessario
perceber a forga opressora do olhar. O autor Achille Mbembe (2018) aponta que “a raga
é imagem, corpo e espelho enigmatico” (MBEMBE, 2018, p.191). Ele indica que a raca
ou o racismo constituem simulacdes referentes aquele corpo. Segundo Mbembe, essa
nogdo toca o imaginario, pois desloca o real, fantasiando um ser. Ou seja, discutir raca é
também pensar nas estruturas de coercdo do mundo colonial que perpassam por essa
conducéo do olhar, indicando aquilo que é visivel ou invisivel. A partir de Frantz Fanon,
0 autor indica que essa distribuicdo do olhar desloca, posiciona, constitui e categoriza 0s
corpos negros. Neste corpo, ou melhor, neste rosto € sobreposto um véu gque oculta uma
verdade e cria O Negro. Ele afirma, portanto, que “O Negro ndo existe sem este véu. O
Negro ¢ uma sombra no centro de um comércio dos olhares” (MBEMBE, 2018, p.192).

No primeiro capitulo de seu livro Memorias de Uma Plantacdo, Grada Kilomba
(2008) confidencia a importancia da escrita para sua insercdo como sujeito no mundo,
deixando de ser O Outro. Essa tomada politica objetiva se tornar um corpo presenga,
atuando como estratégia de autorrepresentacdo e autodefinicdo. Ou como explica
Kilomba, ser oposicao ao lugar de “Outroridade” e ao projeto colonial (GRADA, 2008,
p.28). Logo, a discussdo de autodefini¢do trazida por essas autoras € o enfrentamento
desse lugar oculto que se encontra a mulher negra. Segundo Collins, no processo de
sobrevivéncia e resisténcia, a autodefinigdo urge como forca de desmonte das imagens

controladoras.
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Mulheres afro-americanas concebem tais imagens controladoras néo
como mensagens simbolicas desencarnadas, mas como ideias
designadas a conferir significado a nossas vidas cotidianas. As
experiéncias de mulheres negras no trabalho e na familia criam
condigdes para que as contradigdes entre as experiéncias do dia a dia e
as imagens controladoras da condicdo de mulher negra se tornem
visiveis. Ver as contradi¢Bes nas ideologias faz com que elas se abram
para a desmistificacdo. (COLLINS, 2019, p.270)

Neste contexto pos-colonial, a maior luta da reivindicacéo desses corpos se faz na
necessidade de esquiva e no repeticdo daquilo que esta posto. E na contradicdo entre o
ser “Eu” e ser o “Outro” que se encontram as armadilhas da autodefinicdo ou da
reivindicacdo de uma alteridade como questionado por Gayatri Spivak (2019). A autora
se preocupa com as negociacdes que atravessam a historia. Se apropriar, portanto, da
memoria e narrar a partir daquilo que foi suprimido ou conformado. Em suma, Spivak
debate a ideia de reescritura em contrapartida de uma perspectiva de apagamento das
narrativas dominantes. Assim, "refazer a historia € uma persistente critica, sem glamour
nenhum, eliminando oposic¢des binarias e continuidades que sempre emergem no suposto
relato do real” (SPIVAK, 2019, p. 265).

Esse paralelo aqui feito é para pensar na complexidade para reinterpretacdo das
imagens, corpos e historias. O movimento que se deve realizar é de descortinar, desvendar
e revelar aquilo que esta encoberto e sufocado. Respiro que ambos os autores indicam
gue rompe em meio as variadas manifestacGes que sdo apropriadas por esses sujeitos.
Spivak desloca o seu olhar para a literatura. J& Collins observa a presenca das mulheres
negras na escrita, mas também na musica. Segundo a autora, a escrita e, principalmente,
0 género musical blues, se tornaram espago onde esses corpos conseguiram a sua propria
voz e puderam se autodefinir, oferecendo seguranca para que esses corpos pudessem
refletir a sua propria existéncia.

Neles, as intelectuais negras podiam construir ideias e experiéncias que
eram impregnadas com novo significado na vida cotidiana. Esses novos
significados ofereceram as mulheres afro-americanas ferramentas
potencialmente poderosas para resistir as imagens controladoras da
condicdo da mulher negra. Longe de ser uma preocupacdo secundaria
para produzir modifica¢des sociais, desafiar as imagens controladoras
e substitui-las por um ponto de vista das mulheres negras foi um
componente essencial para a resisténcia a opressdes que se
interseccionam. (COLLINS, 2019, p.288)

Analisando a musica “Four Women” de Nina Simone, Collins pontua que a

cancdao aborda a vivéncias de trés mulheres negras tomadas pelas imagens de controle, no
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entanto, a quarta mulher referida na masica é uma figura coberta de indignacéo. A autora
aponta que “essas palavras e os sentimentos que elas evocam demonstram sua crescente
conscientizacao e a autodefini¢do da situacdo que ela encontrou. Elas ndo oferecem aos
ouvintes tristeza ou remorso, mas uma raiva que leva a a¢dao” (COLLINS, 2019, p.290).
Assim, Didi-Huberman aponta que a manifestacdo, seja ela literatura, masica, danca e
etc, € acdo de ousadia do oprimido que expressa e grita suas dores ao mundo e, assim,
tornar sensivel aquilo que escapa ao olhar. Tal qual é feito pelas cantoras negras do Blues
que Collins observa, pela literatura indiana citada por Spivak ou a ficcdo africana de
Mbembe. Assim sendo, é possivel, portanto, olhar para as diferentes manifestacdes do
ser, inclusive para a performance desses corpos como movimento de emancipagdo. No
caso, a performance também é uma forca de releitura da historia como sera debatido a

sequir.

A performance negra em videoclipes

Refletindo performances negras brasileiras no viés das artes cénicas, Marcia
Sousa (2020) afirma que a performance transmite conhecimento. Acionando Diana
Taylor, a autora traz o contexto das lutas indigenas, as “retomadas (historicas)”, para
pensar na reconexao e reconstrucdo historica e identitaria a partir da performance. O
termo "performance” se refere a "atos de transferéncia vital em comportamentos
repetidos” (TAYLOR, 2013, p.27). A performance segue roteiros predefinidos que sao
reutilizados e interpretados novamente. Ao reconhecer o passado e apresentar
possibilidades de reinterpretacdo, "a performance, seja artistica ou politica, cria um
momento de revisualizacdo" (TAYLOR, 2013, p.208).

Isto € retornar a conexdo com a memdria com a cultura e organizar as
nossas identidades afirmando um percurso histérico de apagamento,
exploracdo e violéncia sobre nosso continente. Nossos traumas nao
podem ser explicados pelas vozes que sempre falaram. Devemos sim,
desaprender este caminho para pensar sobre o que de noés ainda
sobrevive no meio das colonialidades apreendidas pela imposicdo da
forca hegeménica. (SOUSA, 2020, p.53)

Olhando a performance como processo de transmissdo de conhecimento, a
retomada historica seria agir na descolonizacdo desse saber que € continuamente
perpassado por meio do olhar do colonizador. Logo, revistar e negociar formas de

reconstrugdo, mobilizando uma performance que fale de nés para nés. Assim, em sua
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reflexdo, a autora percebe a performance de mulheres negras como essa prética de reagdo
as imagens de controle e ao direito de inscricdo dos proprios traumas. Ou seja, “essas
acOes sdo a afirmacdo de subjetividade que lutam pela realizacdo do seu lugar dentro da
grande estrutura opressora e excludente que nos envolve” (SOUSA, 2020, p.63).
Observando performancers da cena negra no Brasil, Monica Santana (2020) percebe
como essas artistas constroem obras com teor provocativo e desestabilizador, pautando
inquietacBes muito caras aos nossos corpos. Citando mulheres como Michelle Mattiuzzi
com “Merci, blanc!” e Priscila Rezende em “Bombril”, M6nica vai apontar os variados
discursos e mecanismo acionados que colocam em cheque as formas simplistas e

essencialista que a discussao racial muitas vezes é mobilizada. Assim:

Elas trazem em comum a elaboracdo artistica para colocar em crise as
opressdes e limitagdes vividas em seus proprios corpos. N&o se trata da
apresentacao de discursos essencialistas sobre o que é ser uma pessoa
negra — muitas vezes frequentes em obras que se propdem a enfrentar a
discussdo racial. Esses trabalhos trazem textos que revelam os discursos
de representacdo sobre a mulher negra, ainda vigentes na sociedade
brasileira e diaspdricas. (SANTANA, 2020, p.76)

A autora percebe, portanto, o desenvolvimento da consciéncia de si e esse anseio
da cena de retomada histdrica, ou melhor, essa luta por poder, de fato, falar por si, por
sua identidade e se autodefinir. Este seria exatamente o papel que 1ZA se propGe ao tentar
evidenciar as opressdes que as mulheres negras sofrem em sua performance em
videoclipe. Neste sentido, observando a performance em videoclipe, Ednaldo Araujo
Mota Junior e Juliana Freire Gutmann (202) direcionam o olhar para as variadas formas
de materializacdo do corpo, desde gesto, voz, enquadramento e etc, além das tonalidades
e cenarios. Esses aspectos, segundo os autores, seriam formas de mediacdo de uma
inscricdo de si a partir do videoclipe, ou melhor, a materializacdo corpérea e identitaria
do artista por meio do videoclipe. Portanto, a partir da performance de 1ZA em Fé, busco
observar como a artista em sua coreografia, gestualidade, uso de cores e enquadramento,
apresenta uma condicdo de subalternidade da mulher negra ja reconhecivel, contudo que
entra em embate nesta tentativa de reinterpretacdo deste lugar através do seu proprio
olhar. Sendo o corpo foco das violéncias sociais, a mulher preta no videoclipe de Fé é,
também, subvertida em corpo protagonista. Através de alguns frames recortados do

videoclipe, analiso as simbologias das cores trazidas, a corporalidades dos atores em
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cenas que incorporam a danga contemporanea, outros elementos mobilizados como

figurino e a &gua e suas relagcdes com a propria cancéo.

A Mulher Negra em Fé

"Como poderia ilustrar que a mulher preta é a figura mais desrespeitada do
mundo? "3 (1ZA, 2022)

Inicialmente, é necessario observar a narrativa que é construida ao longo do
videoclipe Fé. Diferentemente dos demais clipes de IZA, este tem suas visualidades
centralizadas no uso das cores e a coreografia da danga contemporénea, sendo esses
aspectos importantes para a narrativa. O primeiro momento apresenta a artista em um
cenario completamente branco, trajando roupas azuis. Essas cores tém ligacdo com o
divino. Em "A Psicologia das Cores", Eva Heller (2014) indica que as duas cores unidas
representam virtudes e o bem. O branco na religido est4 associado a varios simbolos,
como a pomba branca do Espirito Santo, 0s anjos e as vestes sacerdotais. Além disso, a
autora aponta a relacdo da cor com a realeza sendo usada em coroacdes. J& 0 azul € onde
os Deuses vivem, ou seja, 0 céu. Além disso, o azul feminino, como a autora denomina,
é a cor de Maria no cristianismo (HELLER, 2014, p.65). O manto de Nossa Senhora €
azul, assim como as vestes que IZA usa no inicio do videoclipe. Assim, nesta primeira
cena, a artista performa a analogia da Mulher Preta como uma divindade. Isso se torna
mais visivel no momento em que hd mudanca de ambientacdo. A segunda cena apresenta
os dancarinos atacando 1ZA que se encontra na centralidade do enquadramento. Este
aspecto em conjunto com a cor vermelha da cena e a iluminag&o baixa, abre pretexto para
interpreta-la como o préprio Inferno. Enquanto isso, uma faixa de luz azulada foca na
face da cantora e apenas em sua face. Portanto, através dos versos “O miae do céu,
abengoai”, elas constroem essa relagcdo do feixe de luz azul com as béngdos que vem do

ceu, concedidas pelas médos de uma mulher preta.

13 Disponivel em: https://www.uol.com.br/splash/noticias/2022/06/03/iza-ganha-cuspida-e-ofensas-em-clipe-com-
palavrao-falar-do-que-importa.htm. Acesso em: 10 de agosto, 2022.


https://www.uol.com.br/splash/noticias/2022/06/03/iza-ganha-cuspida-e-ofensas-em-clipe-com-palavrao-falar-do-que-importa.htm
https://www.uol.com.br/splash/noticias/2022/06/03/iza-ganha-cuspida-e-ofensas-em-clipe-com-palavrao-falar-do-que-importa.htm
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Figura 1

Foto: Reprodugdo/Youtube

Entdo, ao se questionar como ilustrar as mazelas que mulheres pretas sofrem, IZA
constroem uma narrativa de um Inferno, caracterizando as subordinagdes que atravessam
esses corpos. A luz baixa da cena em articulacdo com a cor vermelha compde esse
ambiente hostil. De acordo com Heller, o vermelho em sua tonalidade mais escura se
distancia da representagdo do amor, aproximando mais da ideia do &dio e da
agressividade. Logo, esta cena manifesta um corpo que sofrem com o racismo e 0
sexismo. Em um video de registros?4, publicado em seu canal oficial, IZA e a equipe
envolvida na construcao do videoclipe, revelaram um pouco desse processo. Segundo a
artista, a roupa de latex, usada neste momento da narrativa se aproxima da tonalidade de
sua propria pele, expressando nudez e fragilidade. E interessante observar o acionamento
dessa vulnerabilidade, levando em consideracdo as representacdes das mulheres negras
como seres que suportam tudo, como no caso da figura da doméstica debatida por Lélia
Gonzalez.

A coreografia segue a sua sequéncia e manifesta duas construcfes essenciais para
o entendimento do lugar da mulher preta na sociedade. Em um primeiro movimento, o
corpo de 1ZA é erguido pelos dangarinos em forma de um crucifixo enquanto eles gritam
contra ela (FIGURA 2). Em seguida, este mesmo corpo esta no alto ao mesmo tempo em
que os dancarinos tentam escalar e alcancar a cantora (FIGURA 3). Assim, eles encenam
uma crucificagdo, mas também uma “queima as bruxas". E interessante notar que este
corpo permanece na centralidade do enquadramento em ambas as cenas, mas acima disso,

IZA segue com olhar para o alto, a face erguida. Essa questdo corrobora com o que

14 14 Disponivel em: https://youtu.be/spzZIOmp1pT0. Acesso em 10 de agosto, 2023.


https://youtu.be/spzIOmp1pT0

\V Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao

462 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢cdo — PUCMinas — 2023
INTER

Patricia Hill Collins aponta sobre a visibilidade e invisibilidade destes corpos. Apesar de
ser uma analise especifica das afro-americanas, € valido refletir sobre essa visibilidade

que as tornam vulneraveis.

A categoria de “mulher negra” torna todas as mulheres negras dos Estados
Unidos especialmente visiveis e abertas a objetificacdo das mulheres negras
como categoria. Esse tratamento de grupo potencialmente torna cada mulher
afroamericana invisivel como um ser humano por inteiro. (COLLINS, p.271 -
272)

Figura 2 Figura 3

Foto: Reprodugéo/Youtube Foto: Reproducgéo/Youtube

No entanto, é possivel avancar mais nesta observacdo. Ao se posicionar na
centralidade da cena, IZA ndo se coloca apenas como ponto principal da violéncia, ela
usa de artificios para se inscrever como mulher negra através do videoclipe. Ou seja, faz
presenca, utilizando da narrativa para deixar de ser O Outro e reivindicar seu direito de
narrar a sua existéncia em uma sociedade machista e racista. Ela ndo apenas repete uma
visdo j& prevista de um corpo subjugado, a cantora também explora um corpo de
enfrentamento. Neste caso, IZA se apropria, a partir de sua performance, de uma imagem
controladora e subverte em outras possibilidades. Na fragilidade da imagem dialética,
como aponta Didi-Huberman (2021), que se torna capaz de “olha-las de outra maneira”
(DIDI-HUBERMAN, 2021, p.33), ou melhor, a prépria performance da IZA como agente
de releitura destas imagens e da meméria, atuando como dentncia dessas opressdes. E
interessante até mesmo retornar a Gayatri Spivak que faz refletir que para alcancar
emancipacdo, ndo se pode simplesmente romper com o passado, mas sim reler e

reescrever a historia.

Tal estratégia de estratégias deve falar “de dentro” das narrativas
emancipatérias dominantes, mesmo quando se distanciar destas. Ela deve se
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negar resolutamente a oferecer fantasméticas contranarrativas nativistas
hegemédnicas, que respeitam de modo implicito o regulamento historico de
quem tem “permissdo para narrar”. (SPIVAK, 2019, p.259)

Assim, nesta releitura, IZA apresenta um corpo centro das violéncias sociais, mas
também um corpo centro de si. Ela pega o direito de poder interpretar, através de suas
vivéncias de mulher negra, as dores que atravessam esse corpo. Com isso, na narrativa
que se segue, a artista encena este enfrentamento, logo, os “corre” que menciona na letra
da cangdo. Os “corre”, a jornada, o caminhar para alcangar os seus direitos ¢ representado
em uma outra cena, no qual 1ZA sobe uma escada. Interessante observar que segundo

algumas interpretacdes, IZA estaria “pisando” nos seus opressores (FIGURA 4).

Figura 4

Foto: Reprodugéo/Youtube

E importante ressaltar a performance dos personagens desta cena seguinte
(FIGURA 5). Os dancarinos em conjunto formam essa figura selvagem em embate com
a artista, enquanto os demais performam uma coreografia agressiva, quase animalesca.
Eles literalmente rosnam e realizam movimentos brutos. Em determinado momento do
videoclipe, o dancarino que se encontra mais acima dos demais cospe no rosto de I1ZA.
Este momento € crucial para a virada da narrativa. Ap6s ser atacada, crucificada e
qgueimada, a cantora se encontra em posicdo de ataque, diferentemente das outras cenas
que aparentavam indiferenca. Aqui, ela articula novamente discursos que perpassam por
esse corpo em uma tentativa de negociacdo e romper esse lugar da mulher negra que
suporta tudo, ao mesmo tempo que traz uma ruptura da mulher negra agressiva ao

apresentar 0s seus opressores como 0s seres da violéncia.
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Figura 5 Figura 6

Foto: Reprodugdo/Youtube Foto: Reprodugdo/Youtube

Por fim, apds enfrentar de frente as violéncias a este corpo submetidas, o
videoclipe chega ao seu ato final, o0 Céu (FIGURA 6). A ultima cena traz cores azuis, uma
iluminacdo mais clara, os dancarinos performam uma coreografia mais suave e sincrona
e IZA permanece no centro de tudo, contudo acima dos demais e com as vestimentas
vermelhas. O vermelho do 6dio subvertido em forca, transformado em armadura e artista
como detentora das rédeas da propria historia. Vale ressaltar que, segundo Heller, o
vermelho também é a cor da forca, estando ligada aos guerreiros. O videoclipe termina
com uma chuva, as fei¢Bes de alivio e calmaria. A agua escorre por esses corpos sendo a
contrapartida do fogo e a selvageria do Inferno. O elemento agua também tem uma
representacdo simbolica neste contexto. Pensando em uma poética liquida atraves da
presenca da agua na arte contemporanea, Hugo Fortes observa a relagdo do elemento com
a transformacdo e purificacdo. A partir de tradicbes religiosas, a agua é ritualistica,
estando presente em batismo, celebracdes, banhos e entre outros. Assim, é um elemento
de cura e béncdos (FORTES, 2006, p. 22 - 23). Neste contexto, a chuva se relaciona com
a representacdo divina trazida na narrativa, sendo aspecto de purificacdo desses corpos.

Como o questionamento feito por 1ZA e, apresentado no inicio dessa analise,
talvez o maior desafio nesse processo de revisualizar o seu proprio self, se da na linha
ténue entre saber o que de fato € a restruturacao do discurso de sua simples repeticdo. Em
meio as fortes propagacOes estereotipadas das mulheres negra, como a mulata e a
doméstica mencionadas por Lélia Gonzalez, existe a complexidade de se desprender e
alcancar os meios politicos para avancar por cima dessas representagcdes. N&o obstante

que Adriana Santos e Stephan Baumgértel (2015) vao discutir os cuidados necessarios
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que o performer negro deve ter para escapar das nogOes essencialista de negritude,
construindo obras que ndo caiam nos discursos coloniais. Logo a performance negra é

uma negociacdo de discursos, representacdes e provocacoes.

Performar a negritude no teatro é reconhecer-se em meio as forgas deste projeto
mimético sociocultural e histérico, cuja nocdo de sujeito se da pela ordem de
uma presenca parcial, incompleta e virtual; é reconhecer-se no que é parcial,
no que falta, e a0 mesmo tempo ndo emaranhar-se nos préprios projetos
estereotipados de raca e identidade. (SANTOS e BAUMGARTEL, 2015, p.34)

Logo, a performance, neste sentido, atua na ambiguidade do reconhecimento e da
restruturacdo daquilo que estd posto, ou melhor, aquilo que é propagado pelo olhar
colonial dominador. Para responder o seu proprio questionamento, IZA teve que
reconhecer as formas de exploracdo inferidas aos corpos das mulheres negras, ao mesmo

tempo em que construia métodos de denlncia dos mesmos.
Considerac0es Finais

O videoclipe de Fé idealiza uma narrativa de enfrentamento e ascensdo, mas
também expde as dores e mazelas que mulheres pretas perpassam ao longo da sua jornada.
A partir da performance, 1ZA encena um corpo que sofre violéncia das mais variadas
formas, desde verbais, além da representacao desse corpo que € crucificado e queimado.
A ideia de uma queima as bruxas ou a condenacdo do corpo apresentada, perpassa pelo
discurso eclesiastico do corpo feminino como detentor do mal (ZORDAN, 2005;
WANDERMUREM, 2007). Porém, o discurso religioso também é acionado de outra
forma no primeiro momento em que 1ZA, em um cenario completamente branco, surge
trajando roupas azuis. Essas cores tém ligacdo com o divino (HELLER, 2014), portanto,
colocando a mulher preta como uma divindade. Outro elemento crucial é uso simbdlico
da 4gua (FORTES, 2006) como fonte de purificacdo desse corpo violentado. Essa
discussdo tem como importancia destacar as producdes nacionais de artistas negros que
buscam construir novas formas de representatividade para o cenario. E possivel perceber
estratégias sendo elaboradas para disputar o campo da representacdo desses corpos,
especialmente do corpo das mulheres negras. Assim, a artista manifesta, atraves do
videoclipe, a mulher preta e as opressdes que as atravessam, sendo o videoclipe uma
forma de manifestagéo e inscricdo de si.

IZA reivindica, através da performance, o direito de manifestar a sua condicéo,

mas, além disso, apresenta possibilidades para este corpo protagonista, ou melhor, um
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corpo que realiza a agdo da retomada. Assim, a partir do uso de cores, enquadramentos e
coreografia, o videoclipe constroi uma narrativa de Inferno, sendo este a representacédo
dessas mazelas, mas também a ascensdo ao Céu como uma das conquistas possiveis. E
valido perceber que IZA se distancia de uma visdo de meritocracia, deixando explicito
que para alcancar o Céu, a mulher preta é sim atravessada pelas mais diversas violéncias,
tendo que lutar muito mais para conseguir desvincular desse lugar & margem. No caso,
ela rompe com a concepc¢do de que no fim esse corpo permanecera no Inferno, logo,
quebrando com aquilo que é esperado para ele. E interessante observar que Fé foi
representado acionando elementos simbolicos muito potentes, desde o uso das cores
ligadas ao divino até a chuva com aspecto de purificacao.

Por fim, como a can¢do de Nina Simone, analisada por Collins, IZA também usa
mecanismos, no caso a musica e a performance, para desmantelar imagens de controles
desses corpos. Se pode dizer, através de Spivak, que IZA atua como o agente do refazer
da historia, ao se reapropriar dos meios para poder se autodefinir e contrapor as
representacdes simplistas e redundante desses corpos. A artista, por fim, reescreve e
reinterpreta essa violéncia e esse lugar de subalterno sem apagar a existéncia das
condigdes de ser mulher preta. Logo, a performance negra, neste sentido, negocia esses
discursos, ultrapasando e rompendo com as representecdo simplistas e esencialista do que
é ser mulher negra. Portanto, olhando para a histéria, para as imagens controladoras, e

para as proprias vivéncias para tornar sensivel aquilo que esta fragmentado e escondido.
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