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RESUMO

A teledramaturgia brasileira busca refletir a realidade socioecondmica do pais. Um dos
autores de telenovelas mais renomados no Brasil é o escritor Manoel Carlos. Em boa parte
de seus roteiros, ele prima pela presenca de uma personagem em comum: a Helena. Ao
longo das décadas, nota-se que o papel desempenhado por cada Helena é diferente e
acompanha as questdes sociais no pais. Com o objetivo de identificar essas
transformacdes, o trabalho investiga, com base na semidtica greimasiana, a construgédo
das protagonistas-Helena nas novelas “Baila Comigo” (1981), “Por Amor” (1997) e
“Viver a Vida” (2009). A partir das analises feitas por décadas de distancia entre as obras,
é possivel observar as representacdes e como elas abordam - ou ndo - o carater
interseccional das protagonistas.

PALAVRAS-CHAVE: Telenovela; Representacdo Feminina; Esteredtipo Racial,
Semidtica Francesa; Quadrado Semidtico.

1 INTRODUCAO

A teledramaturgia brasileira sempre buscou refletir, a0 menos em parte, a
realidade socioecondmica do pais. As producdes noveleiras se consagraram em territorio
nacional ao tentar se integrarem cada vez mais ao cotidiano de seus telespectadores,
usando linguagens mais populares e tornando cada vez mais ténue a linha entre a ficcao
e a realidade, de modo em que as discussdes dos valores sociais se fizeram indispensaveis

nos enredos de diversos personagens (SANTANA, 2022). Percebe-se, nas novelas de
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modo geral, a presenca de figuras que se distinguem por sua etnia, condic¢éo financeira e
também contexto social, de maneira que, ao retratar pessoas negras, as novelas costumam
utilizar estereGtipos de subalternidade, submissdo e também da malandragem e
sensualidade (SILVA, 2020).

Historicamente, o papel da mulher na sociedade sempre foi mais estimulado para
as tarefas domésticas do que propriamente para a possibilidade de galgar uma vida bem
sucedida, conquistada através da capacitacdo e das conquistas profissionais. Essa
condicdo ndo apenas é uma realidade ainda cultuada no seio da sociedade contemporanea
como também foi retratada em obras da literatura classica e de telenovelas. O romance
“Orgulho e Preconceito” (1813), langado pela escritora Jane Austen, tem como uma de
suas protagonistas Elizabeth Bennet, uma jovem com ideais vanguardistas para a sua
época e que carrega dentro de si um grande descontentamento com as convencgées sociais
de seu tempo e com a pressdo familiar para conseguir um bom casamento.

A mulher, via de regra, tem na teledramaturgia sua imagem atrelada a uma vida
que depende da cor da sua pele: a personagem rica e bonita é representada por uma branca,
gue na trama vem de uma familia bem sucedida ou é casada com um homem de posses,
0 qual pode ser o gala ou um vildo privilegiado por sua condigédo financeira, assim como
a vila Beatriz Amaral Rangel da telenovela Babildnia (2015). A empregada doméstica,
pobre e pouco atraente, que trabalha com uniforme tipico para a mulher rica e seu esposo,
possui papel secundario, e é culturalmente encarnada por uma atriz negra, tal qual as
empregadas domésticas Sonia e Zilda de Mulheres Apaixonadas (2003).

Esses esteredtipos divididos entre personagens femininas negras e brancas na
ficcdo estiveram presentes na cultura brasileira antes mesmo do advento da televisdo, em
1950. Eles foram, antes, reforcados em classicos da literatura nacional, e consolidados
posteriormente na teledramaturgia, assim como é o caso da Tia Nastacia, personagem da
série de livros infantis Sitio do Picapau Amarelo, criada pelo escritor brasileiro Monteiro
Lobato entre os anos de 1920 e 1947. Essa tradicdo caminhou até os dias de hoje com
cada vez mais elementos que muito contribuiram para reduzir pessoas e artistas pretos a
uma ideia pré-concebida de que essa parcela da populacéo s6 deve obter espaco midiatico
relevante para representar aquilo que convém a sociedade (MIRANDA, 2013).

Essa relacdo de submissdo estd presente no entretenimento televisivo. Assim

como citado anteriormente, o surgimento e a ascensdo da TV em territorio nacional
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submeteram a imagem negra, quando exibida nas programacoes televisivas, a concep¢do
de algo pertencente a periferia, a escraviddo ou a sensualidade. Esta forma de
representacdo ficou ainda mais evidente no inicio dos anos 1970, quando se tornaram
rotineiras as tramas de época que debatiam os direitos da populagdo afrodescendente
brasileira em séculos anteriores e até mesmo ap0s o fim da escravizagéo no pais.

Isso contribuiu para criar padres sociais que colocavam a populacdo preta as
margens também da producéo noveleira. De acordo com Silva (2020), ao caracterizar e
expor pessoas negras, as telenovelas costumam utilizar esteredtipos de subalternidade,
submissdo e também da malandragem e sensualidade. Ademais, essas caracteristicas
presentes nos folhetins foram transferidas também para os produtos jornalisticos
brasileiros.

Nesse aspecto busca-se observar como Maneco conduziu o desenvolvimento dos
dilemas de cada uma das personagens-Helena de suas obras com o passar das décadas.
Como métodos empregados na analise, tém-se a semiética francesa, inaugurada por
Algirdas Julien Greimas (apud NOTH; SANTAELLA, 2017), a qual possibilita observar
0s roteiros das personagens citadas através dos niveis semanticos: profundo e narrativo.
Desta forma, foram analisados os elementos contrarios e contraditorios na vida de cada
Helena, bem como a estrutura actancial constante no nivel narrativo, também em cada

novela.

2 A CHEGADA DA TELENOVELA

A TV tem o sucesso apropriado do radio. No inicio da década de 1940 até os anos
de 1970, as radionovelas se tornaram um sucesso estrondoso em todo o pais. Neste
periodo, as producbes comecaram a contar com mais investimentos, como por exemplo
as novelas patrocinadas pela Colgate-Palmolive (COURI, 2006). Em sua pesquisa, Daniel
Couri revela que o género se nacionalizou de forma progressiva e, com isso, logo se
espalhou pelo Brasil. O género foi se popularizando em todo o pais e tomando a
identidade prépria que iriamos conhecer com o passar dos anos. A radionovela tornou-se
0 programa de maior audiéncia do radio ao longo deste periodo de 30 anos.

J& no comego da década de 1970, as radionovelas foram perdendo espaco e

comegaram a dar lugar a telenovela, uma versdo visual e com as cores ja chamando a
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atencdo do publico. Vale ressaltar que, nesse primeiro momento, a TV surge como um
produto caro para a realidade brasileira da época, até mesmo para as populacdes dos dois
estados com maior volume de investimentos, o Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Com a
ascensdo da televisdo se tornando cada vez mais forte no Brasil, os investimentos em
producgdes e shows televisivos também foram mais vultosos (COURI, 2006).

Ainda que os primeiros, como “Sua Vida Me Pertence” (1951) e “2-5499
Ocupado” (1962), tenham sido pelas TV Tupi e TV Excelsior, o engajamento nas
producdes de teledramaturgia em massa foi mais preponderante na Rede Globo, que
comecou a investir em folhetins que ampliassem o publico-alvo, deixando de ser apenas
para mulheres e alcancando também telespectadores masculinos, idosos e 0s mais jovens
(COURI, 2006). As obras passaram a integrar mais o cotidiano dos telespectadores e a
apresentar uma linguagem mais popular, deixando ainda mais ténue a linha entre a ficcao
e a realidade. A principal mudanca observada na telenovela ao longo de sua historia foi a
discussdo dos valores sociais em seus enredos apresentados através de alguns
personagens (SANTANA, 2022).

Segundo De Lopes (2003), o auge do investimento da Rede Globo em novelas se
deu na década de 1970, uma vez que a emissora decidiu inovar e criar uma grade de
programacdo dedicada exclusivamente para a exibicdo de novelas em determinados
horéarios noturnos, chegando assim as tramas das 18 horas, com um enredo e textos mais
historicos ou romanticos; as 19 horas, que viria a ser caracterizado como um horéario de
novelas atual, jovem e de humor aflorado; e, ainda, até chegar finalmente as novelas das
20 horas, que comporiam o chamado “horario nobre”.

Foram nas producdes artisticas deste horario nobre que eclodiram questdes sociais
como racismo, adocdo, aborto, desigualdade de classes, violéncia contra a mulher, entre
outros assuntos delicados. E notério que os temas abordados nas telenovelas tém a
intencdo de provocar indagacdes e debates sobre os contetidos (SANTANA, 2022). Nos
dias atuais essa grade passou por reformulac@es no horario, com destaque para as novelas
das 20 horas, que agora sdo apresentadas ao publico por volta de 21h30.

Ainda dentro deste horario, um dos diretores que angariaram maior espagco com
suas producdes foi Manoel Carlos de Almeida, considerado um dos teledramaturgos

brasileiros mais importantes e lembrados no audiovisual da histéria, cujas producdes
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abordaram dezenas de temas que, sobretudo hoje, sdo considerados sensiveis ao debate

publico.

3 AS HELENAS DE MANECO

O escritor Manoel Carlos Gongalves de Almeida, Maneco, se consagrou como um
dos maiores nomes da teledramaturgia nacional ao criar um perfil profissional que, soube
escrever com sensibilidade sobre as vivéncias das mulheres da alta sociedade, com énfase
em particular nas cariocas, a despeito de sua origem paulista. Com enredos tocantes,
textos poéticos e cultos e uma identidade Gnica, Maneco esteve presente em grande parte
das mudancas que atravessaram a construcdo da relevancia da telenovela brasileira
(CESAR, 2023).

Notabilizado por batizar algumas personagens de suas obras com o nome de
“Helena”, Maneco simpatiza com esta alcunha devido a um grande personagem da
mitologia grega: Helena de Troia. Contudo, as mocinhas de suas tramas ndo carregam
somente este epiteto em comum. E necessario levar em consideracio que, ao longo dos
anos, Manoel Carlos comecou a se interessar em observar de maneira mais apurada
inimeros grupos de pessoas e suas vivéncias familiares, particulares ou profissionais,
para assim trazer um lado mais humano e realista para as suas obras. Couri (2006) aponta
que Maneco comporta-se como um cronista que costuma observar um grupo de pessoas
movimentando-se em uma cidade, ou melhor, pedacos dessa cidade.

A exibicdo de estereOtipos passou a ser uma caracteristica presente em todas as
suas novelas, como os modelos e figurinos. A aparicdo dos chamados clichés do Maneco
criam comunicacg6es ideologicas e comunicag6es sociais diretas com o pablico. Assim, o
autor se destaca ao trazer o classico do populismo e da alta sociedade brasileira. O excesso
de merchandisings sociais abordados fazem com que o telespectador reflita sobre ele
mesmo e 0 espaco onde ele vive (COURI, 2006).

A primeira aparicdo de Helena em uma historia de Manoel Carlos foi em seu
primeiro trabalho, um romance homdnimo televisionado em 1952, pela TV Paulista, em
10 capitulos, inspirado em um conto de Machado de Assis. Ap0s isso, demoraria 28 anos
para que este nome voltasse a ser a mocinha-heroina nas suas novelas. A reestreia

aconteceu em 1981, na novela “Baila Comigo”, exibida pela Rede Globo. A partir dai, o
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nome Helena viria a ficar cada vez mais ligado ao autor e traria com ele também uma
série de caracteristicas presentes em varias outras de suas protagonistas, como heroinas-
Helena (MIRANDA, 2013).

4 METODOLOGIA E ANALISE: A SEMIOTICA FRANCESA

A semiltica greimasiana tem na palavra significagdo o conceito principal.
Portanto, faz-se necessério, aqui, salientar o ponto inicial da tese proposta pelo
semioticista, por meio da qual prioriza a semantica estrutural das relagdes em vez dos
elementos, considerando que apenas as diferencas entre esses compdem uma estrutura
(NOTH; SANTAELLA, 2017).

A importancia da semiotica e o seu papel neste trabalho ligam-se no quadrado
semidtico, a estrutura basica no nivel da semantica fundamental. Noth e Santaella (2017)
observam que essa estrutura determina 0 processo generativo e as oposicdes que
compdem pilares semanticos podem simbolizar dois tipos distintos de relacéo logica. A
contradicdo e a contrariedade sdo os dois tipos de eixos significativos trabalhados na
semiotica fundada na Escola de Paris. De acordo com Souza (2016), A. J. Greimas
idealizou um modelo no qual a significacdo de um discurso é feita a partir da conexao
entre trés “camadas” de sentido, com graus de abstragdao que se diferenciam entre si.

O primeiro é chamado de nivel fundamental (ou profundo), o mais simples e
abstrato entre as trés camadas greimasianas. Nele, a significacdo apresenta-se como uma
oposi¢do semantica minima, dando origem ao ja citado quadrado semidtico.

O nivel narrativo possui uma producao textual mais estruturada a partir do ponto
de vista do sujeito. Para ele, a semiética sugere uma teoria da a¢do que presume um novo
modelo canbnico que, mesmo ndo estando explicito no texto, é formado por trés etapas.
A primeira é nomeada como manipulagdo: o sujeito € manipulado ou convencido por um
destinador-manipulador para agir, assim, adquirindo tal competéncia; a segunda é a acao,
que é, basicamente, quando o sujeito procura fazer o que lhe foi sugerido pelo destinador-
manipulador; a terceira é a sancdo, quando a acdo do sujeito € julgada e recompensada
(ou ndo) por um destinador-julgador (SOUZA, 2016). Uma das marcas fundamentais do

nivel narrativo ¢ a relacdo do sujeito actante com o objeto de valor, com o qual estabelece
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uma conjunc¢éo, quando pressupde uma proximidade com o0 mesmo, ou uma disjungéo,
quando se distancia do objeto.

O terceiro e ultimo nivel € o discursivo. Nele as estruturas profundas e narrativas
transitam para o nivel superficial do discurso, assim produzindo um simulacro do mundo
(SOUZA, 2016). Para o autor, nesse momento 0s sujeitos, objetivos, programas de
aquisicdo de competéncia e objetos recebem uma formulagdo abstrata organizada em
caminhos tematicos, ou seja, a tematizacdo, podendo ser revertidos pelas figuras do

mundo, a figurativizag&o.

4.1 O Quadrado Semiotico e os Niveis Semanticos na Interpretacéo das Heroinas-
Helena

Dessa apresentacdo surgiu o quadrado semiotico greimasiano, no qual essa
constelagéo pode ser visualizada e representada de modo dinamico. A figura 1 propde um
diagrama que possui uma estrutura de carater mais profundo e evidente, ja que 0s seus
quatro significados nem sempre dispdem de um elemento lexical semelhante equivalente
na estrutura superficial (NOTH; SANTAELLA, 2017).

Figura 1 - O quadrado semi6tico proposto por Greimas

AV (s - » Morte

Ndo morte ' qeeeocccccccacnn- » Nao vida

<«--» Relagdo de contrariedade
<—» Relagdo de contradigao
— Relagdo de complementaridade

Fonte: Adaptada de Greimas e Courtés (2008)

Um exemplo do funcionamento do quadrado semiético € quando deparamos com
a figura da Helena representada por Lilian Lemmertz, de “Baila Comigo” (1981). Neste
caso, Helena Miranda é uma mulher pobre e de origem humilde, cuja realidade contrasta
com a personagem Martha Gama, papel da atriz Tereza Rachel, que na trama pertence a
alta sociedade. No aspecto complementar de Helena, estd o fato de que ela usa
vestimentas simples e, no passado, abriu mao de um dos filhos gémeos em troca do

dinheiro de Joaquim, pai das criangas, para comegar a vida, aparecendo com frequéncia
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ao longo do folhetim. Na relacéo de contradi¢do, temos a sua antagonista, que usa roupas
de grife, desfruta de uma vida regada a luxos e nunca esteve exposta a um estado de
submisséo, sendo casada com o ex-amante da mocinha e criado o menino fruto de uma
traicao.

A protagonista da trama possui uma boa relagdo com o filho Joaquim, de quem
escolheu cuidar, mas carrega consigo um sentimento de angUstia por temer o encontro
dos irmédos separados no passado. Ainda que tenha a ambicdo como uma de suas
caracteristicas marcantes, Helena revela-se uma pessoa de bons principios e carater, que,
apesar da reviravolta da descoberta entre os filhos, 27 anos depois, segue vivendo
normalmente, e termina o folhetim cuidando dos negocios da familia deixados pelo seu
marido, o medico Plinio. Em dado momento, a historia passa a girar em torno da relacao
entre 0s gémeos Joaquim e Jodo Victor e da relacdo de ambos com os pais (GLOBO,
2021).

A partir dessa narracdo, podemos construir as relacbes de contrariedade e de
contradicéo vivenciadas pela personagem da novela de 1981, tal como se apresenta na

Figura 2:

Figura 2 - Quadrado semiético aplicado a novela “Baila Comigo” (1981)

Contrariedade

Rigqueza

L J

Pobreza

A r

v v

Simplicidade Luxo

Fonte: Elaboracdo propria, 2023

Assim, nota-se uma relacdo de contrariedade na vida da Helena que se polariza
entre a pobreza e a riqueza. O objeto de valor da personagem, ou seja, 0 que ela deseja
alcangar, é a riqueza. Em paralelo a isso temos a centraliza¢do da simplicidade e do luxo,
criando uma ligacdo de contradicdo com os termos citados anteriormente. No nivel

narrativo, tem-se a Helena como o sujeito destinatario, que deseja receber o seu objeto de
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valor - a condigéo financeira. O ex-amante, a quem ela entregou um dos gémeos em troca
de dinheiro, assume em determinado grau a condicdo de destinador, uma vez que ele da
a ela parte desse objeto de valor. No entanto, esse objeto ndo é plenamente satisfatorio
diante da ambicdo da personagem principal, o que mantém uma relacéo de disjungdo com
a riqueza durante toda a trama.

Desta maneira, Helena vive um conflito sem fim, e que culmina na frustragdo por
ndo dispor de tal objeto. O opositor, neste caso, é a propria dificuldade da personagem de
alcancar um novo status social que a faga mudar de vida. Como sujeito de estado, Helena
tenta lutar contra um sujeito de fazer, este mesmo opositor, que se revela invencivel ao
fim da novela. Neste caso, a ‘heroina’ se da por vencida e aceita a felicidade, mesmo sem
alcangar seu desejo inicial.

Ainda com um exemplo do funcionamento de quadrado semiotico temos a Helena
Viana (Regina Duarte), de “Por Amor” (1997), uma figura branca e rica, movida pelo
amor incondicional que sente pela filha Eduarda (Gabriela Duarte). Neste caso, 0 maior
contraste entre a protagonista da vez e a de 1981 é justamente esse amor materno que
rompe barreiras e parece ndo ter limites. No inicio da trama, Helena conhece e se envolve
amorosamente com Atilio, com quem acaba tendo um filho no decorrer da historia.
Enguanto isso, Eduarda, até entdo Unica filha da protagonista, se casa com 0 empresario
Marcelo e engravida. (DOS SANTOS, 2007). Indo além, as duas acabam por entrar em
trabalho de parto no mesmo instante e na mesma maternidade, porém, devido a
complicac6es na cirurgia, o filho de Eduarda morre logo apos nascer e a mocinha acaba
tendo o Gtero retirado enquanto esta sob efeitos da anestesia. A contrariedade de Helena
é salientada quando, ao descobrir 0 que aconteceu, ela resolve trocar os bebés de lugar e,
assim, da o seu filho vivo em troca do filho morto de Eduarda (GLOBO, 2021).

A partir desse momento, o enredo principal da novela comeca a girar em torno
deste segredo obscuro da protagonista, que, na tentativa de esconder o fato de todos, chega
a abrir mao do relacionamento com o pai bioldgico do seu filho e passa a chantagear
algumas pessoas que se envolvem na mentira. Na Gltima cena do folhetim, Eduarda e o
marido caminham por um parque de mados dadas com a crianca, mas, em um fim
simbdlico, ela se solta e corre em direcéo aos pais bioldgicos que estavam poucos metros

a frente.
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Desta vez, no nivel profundo da estrutura semantica, temos uma relacdo de
contrariedade na vida de outra personagem Helena. Agora, o ponto-chave se centraliza
na contrariedade entre a felicidade e a tristeza, assim como pode ser observado na figura
abaixo. O objeto de valor da protagonista passa a ser a felicidade da filha. Entrando em
confronto com isto, temos o conflito entre a realizacdo e o sofrimento, que se estabelecem
como respectivos hipdnimos com os valores semanticos anteriores. Novamente, 0
diagrama se apoia nas emogdes expressas atraves das acdes da personagem, fazendo com
que Helena se veja entre o apreco pela felicidade da filha e 0 medo de que a tristeza lhe
abata diante da noticia da morte do bebé.

Este contexto é expresso no quadrado semidtico abaixo (Figura 3):

Figura 3 - Quadrado semiético aplicado a novela Por Amor (1997)

Felicidade Contrarisdade +  Tristeza

3

%,
£
‘:b'?}

&

Realizacdo Sofrimento

Fonte: Elaboracéo propria, 2023.

Partindo para o nivel narrativo, tem-se, novamente, a Helena como o destinatéario,
que recebe o seu objeto de valor - no caso, a felicidade da filha Eduarda. Esta € tida na
trama como a pessoa mais importante da vida de Helena. A condicdo inalterada da filha
torna-se, portanto, o destinador do objeto concedido a mde. Este sentimento, porém, é
colocado a prova no fim do penultimo capitulo da novela. Neste momento, ao ler o diario
da mée, Eduarda descobre toda a verdade sobre a troca dos bebés, nutrindo,
momentaneamente, um sentimento de tristeza e sofrimento por Helena. E este, portanto,
0 momento em que ha uma disjuncdo entre a personagem e seu objeto.

Na trama, a morte do recém-nascido surge como o sujeito de fazer, uma vez que,
devido a este acontecimento, Helena adquire a condigdo de sujeito de estado. Essa
circunstancia pode ser compreendida no momento em que a protagonista assume uma

nova performance, e decide resolver o problema dando o seu filho vivo em troca do filho

10
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morto de Eduarda, sem que a mesma saiba. Portanto, 0 momento da troca passa a ser a
acdo tomada pelo sujeito de estado em questéo.

Ao ser revelada toda a verdade, Helena passa a temer a perda definitiva do seu
objeto de valor. Neste caso, 0 opositor é o sofrimento sentido por Eduarda e seu ex-
companheiro Atilio, pai biolégico da crianca trocada. Como sujeito de estado, Helena
busca o perddo da filha, que, ao fim da telenovela, lhe é concedido. Com isso, 0
destinatario passa, novamente, a possuir o seu objeto de valor.

Em “Viver a Vida” (2009), o quadrado semidtico pode ser observado através,
também, da protagonista Helena, dessa vez vivida pela atriz Tais Aradjo, a primeira e
unica heroina negra escrita por Manoel Carlos. No folhetim, ela € modelo internacional e
tem uma origem humilde, emergindo socialmente apds comecar a trabalhar ainda cedo
para realizar o seu sonho profissional e se tornar o pilar de sua familia (GLOBO, 2021).
Entre todas as mocinhas-heroinas de Maneco, a Helena da vez chama a atencao por ser
uma das mais jovens e a unica que nao possui filhos. Outro ponto de analise é que, mesmo
sendo uma das personagens mais ricas criadas pelo autor, € a Gnica que possui um tom de
submissdo as demais figuras da novela, como Tereza, mée da principal rival da modelo
no mundo das passarelas e ex-esposa do companheiro de Helena.

Neste caso, 0 desencadeador da trama ocorre quando, apds uma discussdo, a
estrela se nega a viajar no mesmo carro que Luciana, filha de Tereza, obrigando a
manequim a ir em um 6nibus com as outras modelos (GLOBO, 2021). Na viagem, 0s
passageiros do automdvel sofrem um acidente e a rival de Helena fica tetraplégica. A
relacdo de complementaridade surge quando, tomada pela culpa, a protagonista passa a
agir de forma submissa a mée de Luciana e a propria vitima do incidente, ao ponto de,
em um dado momento, se ajoelhar diante de Tereza em troca de seu perdao.

H& uma passagem de tempo no folhetim e, depois de descobrir um caso de
infidelidade do marido, Helena se divorcia e se envolve com um fotdgrafo misterioso que
conheceu durante uma viagem de trabalho. Ela termina na novela com ele, no entanto,
em capitulos anteriores, ela descobre que ele, na verdade, € um filho bastardo de seu ex
marido Marcos, que também é pai de Luciana. E revelado que eles ndo sabiam da
existéncia um do outro e, por isso, ja tinham desenvolvido uma péssima relacéo.

No entanto, ao final, Helena termina conseguindo ter uma boa convivéncia com a

sua ex-rival, e agora cunhada, Luciana, a sua méae Tereza e feliz ao lado de Bruno, o
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fotografo. No enredo exibido ao fim da década de 2000, temos no nivel profundo da
estrutura semantica uma relacdo de contrariedade em torno da protagonista que se
polariza entre a culpa e o perdao, bem como esté apresentada na figura 5. O objeto de
valor ansiado por Helena, dessa vez, é, inicialmente, a renomada carreira de modelo.
Entretanto, a partir do acidente rodoviario de Luciana que a deixa tetraplégica, o objeto
de valor da protagonista-heroina passa a ser o perddo da rival e de Tereza, mae da vitima.

Para criar uma relacdo de contradicdo com a culpa e o perddo citados
anteriormente, surgem os termos submissao e consciéncia. O esquema (Figura 4), assim,

se fundamenta na divergéncia de sentimentos vividos por Helena.

Figura 4 - Quadrado semiético aplicado a novela Viver a Vida (2009)

Culpa RERRRINTES »  Perddo

v

Submiss3o Consciéncia

Fonte: Elaboracdo propria, 2023

Subindo para o nivel narrativo, Helena adquire a posi¢do de sujeito de estado,
tendo em vista que ela tem como desejo conquistar o perdao da vitima e de Tereza. Neste
caso, Luciana e Tereza assumem a condi¢do de destinadores e, a0 mesmo tempo, de
sujeitos de fazer, uma vez que sdo as Unicas capazes de conceder 0 objeto de valor a
modelo e de manter Helena numa condi¢do de submissdo as duas até que alcance o perdao
delas e, enfim, a consciéncia tranquila.

Seguindo o que foi apresentado, o sujeito de estado passa, entdo, a render-se a atos
de submissao para alcancgar o seu objeto de valor. O momento em que fica claro o anseio
de Helena pelo perddo de Luciana e Tereza é quando a protagonista vai até a residéncia
onde a méde da vitima mora e, em lagrimas, se ajoelha diante da personagem clamando
por desculpas, tendo como resposta um tapa no rosto. Um fato curioso a ser citado é que

a cena foi ao ar durante a semana do Dia da Consciéncia Negra.

12



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
462 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — PUCMinas — 2023

INTER

O opositor, neste cenario, passa a ser o rancor alimentado nesta situacdo, que
distanciam Helena de seu desejo. Este sentimento € o empecilho para que a heroina
consiga retomar seu estado inicial. No primeiro momento, os sujeitos de fazer ndo cedem
0 perddo cobigado pelo sujeito de estado. Porém, em dado momento do folhetim, as trés
mulheres, enfim, se entendem e passam a viver harmoniosamente, levando Helena a
alcancar sua vontade.

Num contexto social, € perceptivel que o sucesso de Helena é ofuscado por
Luciana ap6s o acidente. Diferentemente das Helenas anteriores, o opositor afeta portanto
a forca de sua presenca no enredo, de maneira que a antagonista Luciana assume, por boa
parte da novela, o papel de protagonista. 1sso aponta para uma mudanga de holofote na
trama. Outro aspecto a se destacar é a submisséo a que a personagem se sujeita, Cujo peso
é distinto dos roteiros anteriores. Vale citar que esta novela foi transmitida pela Rede
Globo também em outros paises, contribuindo para reforcar no exterior a efemeridade do
protagonismo de uma mulher negra justamente na primeira telenovela brasileira em que

este estereotipo € alcado ao papel principal.

5 CONSIDERACOES FINAIS

E notdrio que Manoel Carlos, com o passar dos anos, estudou e trabalhou para
que a sua percepcao sobre a realidade vivida pela mulher brasileira fosse alterada de
acordo com as mudancas na sociedade. O autor se propds a fazer que o nome Helena
ficasse ligado a si durante toda a carreira na teledramaturgia, de forma que, apds a
personagem de “Baila Comigo”, a maioria de suas protagonistas-heroinas homénimas
passaram a ser mais valorizadas em seus enredos.

Através da analise utilizada é possivel, entéo, observar que o autor insere todos 0s
niveis do percurso gerativo de sentido e camadas as personalidades de suas mocinhas,
buscando humaniza-las ao apresenta-las para os telespectadores. Na trilogia observada
neste trabalho, as trés personagens principais cometem erros que geram indignacéo,
compreensdo e, 0 mais importante, levantam debates sociais que correm pelas ruas do
pais.

As faces dubias de suas protagonistas revelam a semantica por tras da construcéo

de cada uma delas. As Helenas de Maneco podem ter como foco central - ou objeto de
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valor - algo referente a bens materiais ou sentimentais e ndo medem esforgos para
conseguir conquista-los. No nivel narrativo, ha polémica em torno do que as protagonistas
sdo capazes de fazer para obterem este objeto; porém, é neste momento que o autor
aproxima as suas personagens do publico telespectador.

Isto, entretanto, ndo ocorreu com a Helena de “Viver a Vida". O seu objeto de
valor ficou evidente no desenrolar da historia, porém, a personagem sofre um apagamento
na novela, que passa a abordar o sofrimento de Luciana, opositora de Helena. Isso
contribuiu para que sua saga fosse preterida pela da rival, fato que ndo ocorreu com as
Helenas dos trabalhos anteriores do autor.

No entanto, é falho dizer que o teledramaturgo € um especialista em escrever sobre
0 género femino, assim como ficou marcado durante 0s anos em que esteve em atividade.
As suas novelas, com o decorrer do tempo, se mostram datadas, com énfase em “Viver a
Vida”. Nela, Maneco tenta fazer com que a heroina-Helena fuja do estere6tipo de mulher
negra pobre e periférica, dando lugar a uma profissional elegante e bem sucedida, mas
ndo consegue deixar de permitir que a protagonista se coloque em atos de submissédo e
subalternidade diante de suas antagonistas, transformando-a em um personagem
coadjuvante.

Sendo assim, faz-se necessario refletir sobre a representacdo da mulher negra em
producdes da teledramaturgia, tal como foi citado na introducdo deste trabalho. Ainda
que os anos tenham passado e a populacdo afrodescendente tenha conquistado muito
espaco na midia, existe o sentimento de que ainda ha muitos passos a serem dados para

que esses esteredtipos déem lugar a novas representacdes, classes e personalidades.
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