> ¢ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
N\

462 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — PUCMinas — 2023
INTER

“E o Tchan do Brasil”: o videoclipe e o0 arranjo de base enquanto ferramenta
comunicacional e de inovacio na producio da banda E o Tchan'

Irénio de Cerqueira Paes Coelho Neto?
Bérbara Daiana da Anunciagdo Nascimento?
Universidade Federal da Bahia, Salvador, BA
Universidade Federal Do Reconcavo Da Bahia, Cachoeira, BA

RESUMO

Este artigo ¢ resultado da juncdo de duas pesquisas (em construgdo), uma sobre
performances e videoclipes enquanto producdo artivista e outra sobre transformagdes e
caracteristicas do arranjo de base no pagodao, e busca evidenciar a produgdo da banda
baiana “E o Tchan”, durante a década de 1990, enquanto fenomeno comunicacional,
cultural e artistico, através da analise do videoclipe e do arranjo de base da faixa
"Ralando o Tchan (Danga do Ventre)", presente no disco "E o Tchan do Brasil", langado
em 1997.

PALAVRAS-CHAVE: Comunicacdo; Videoclipe; Pagodao; Arranjo de base

1. INTRODUCAO

A banda E o Tchan, que atualmente completa 30 anos, ¢ um grupo musical
brasileiro de Pagode, originalmente formado por Beto Jamaica e Compadre Washington
(vocalistas), e pelos dancarinos Jacaré, Carla Perez e Débora Brasil, em seguida
substituidas por Scheila Carvalho e Sheila Mello, componentes importantes e destaques
do grupo.

De acordo com o texto disponivel no site da banda, o E o Tchan é:

“Sindnimo de sucesso em todo o Brasil na década de 90, o grupo E o
Tchan se tornou um fendmeno musical com mais de 10 milhdes de
discos vendidos, entre 15 CDs ¢ trés DVDs. Com o swing do pagode

baiano, a banda firmou-se como um marco no entretenimento popular
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e langou moda encantando geragdes, desde a época em que surgiu
como “Gera Samba”. (...)Em um misto de malicia, diversdo e
coreografias, o grupo conquistou o pais e virou uma febre que atingiu
fas de todas as idades. Todo esse sucesso rendeu também muitas

apresentagdes fora do Brasil.”
Ainda no mesmo texto, destaca-se a informacao de que:

A banda se tornou um dos principais recordistas de vendas do pais
atingindo a incrivel marca de 6 milhdes de discos vendidos, de acordo
com Associagdo Brasileira de Produtores de Disco — ABPD. (...)
Clipes de algumas cangdes do Tchan se revelam como um verdadeiro
marco na histéria da musica brasileira, a exemplo das musicas “E o
Tchan no Havai”, “Tchan na Selva” ¢ “Danga do Ventre”. De 14 pra
ca, Beto Jamaica e Compadre Washington, seguiram abastecendo os
fas de novidades, langando contetidos que enaltecem a sua

irreveréncia e criatividade, sem perder o gingado que lhe ¢ peculiar.

No que se refere a miisica, o E o Tchan faz parte de uma das primeiras geragdes
de bandas que popularizaram uma variante do samba surgida nas periferias de Salvador.
Tal variante viria a ser conhecida como "quebradeira", "Suingueira" ou simplesmente
"Pagodao" (OLIVEIRA, 2001 Apud. RODRIGUES, 2020) e se tornaria um género
musical de enorme apelo popular ja no comego dos anos 2000.

O E o Tchan, assim como Gang do Samba, Companhia do Pagode e outros
grupos dos anos 1990, traz um pagodao com uma sonoridade ainda préoxima do samba
de roda, tanto pela instrumentacdo como pelo andamento,todavia, vale ressaltar que
alguns elementos presentes nos arranjos de base do E o Tchan explicitam também a
influéncia de outros estilos, como por exemplo do samba duro, bem como caracterizam
o ainda embriondrio, pagodao.

Este artigo ¢ resultado da jun¢do de duas pesquisas (em constru¢ao), uma sobre
performances e videoclipes enquanto produgao artivista, e outra sobre transformagdes e
caracteristicas do arranjo de base no pagodao, e busca evidenciar a produgdo da banda
baiana E o Tchan, durante a década de 1990, enquanto fendmeno comunicacional,

cultural e artistico, através da analise do videoclipe e do arranjo de base da faixa
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"Ralando o Tchan (Danga do Ventre)", presente no disco "E o Tchan do Brasil", langado

em 1997.

2. O ARRANJO DE BASE DE "RALANDO O TCHAN (DANCA DO VENTRE)"
E OS PRIMORDIOS DO PAGODAO

Antes de mais nada, faz-se necessario explicar, ainda que de forma simploria, o
que ¢ arranjo musical, para entdo esclarecer o que ¢ arranjo de base. Como menciona
Assis (2017), no meio musical, a palavra arranjo vem sofrendo modifica¢des de sentido
e significado, ao longo dos tempos, ndo havendo assim, uma definicdo exata do que
seria o arranjo musical. Para fins elucidativos, entretanto, podemos entender
superficialmente o arranjo musical como o procedimento de pensar/improvisar linhas
ritmicas e/ou melddicas para cada instrumento presente na execucdo de uma obra
musical. Tal procedimento pode ficar a cargo de uma tnica pessoa, tornando essa figura
a arranjadora da obra, ou também, dos instrumentistas, que improvisam as linhas que
executam em seus respectivos instrumentos, o que € bastante comum nas bandas de
musica popular.

Segundo Antdnio Adolfo, em seu livro "Arranjo - Um Enfoque Atual" (Adolfo,
1997), podemos considerar como arranjo de base, aquele que ¢ feito para a segdo ritmica
(que também ¢ conhecida como base), comumente composta por: piano e/ou teclado
(incluindo diferentes possibilidades timbristicas), violdo e/ou guitarra - podendo incluir
também o cavaco, banjo ou bandolim - baixo, bateria e percussao.

Embora o arranjo de base seja um tema de grande relevancia na musica popular,
ainda ¢ dificil encontrar nos manuais de arranjo, uma se¢do dedicada ao mesmo. Ou,
quando consta, a base ¢ tratada como parte de uma formagdo orquestral, como ocorre,
por exemplo, nos livros "Arranjo" (Almada, 2006) e "Arranjo - Um método pratico vol.
1" (Guest, 1996), que abordam o arranjo de base num contexto de Big-band *.

E fato que, no contexto da misica popular, a oralidade vigora como principal
forma de transmissdo e preservagdo dos conhecimentos. Dessa forma, tornou-se
habitual, por exemplo, esperar que o percussionista de um grupo de samba ja saiba o
que vai fazer, eximindo assim o arranjador da necessidade de escrever uma partitura

para o mesmo. Logo, a ndo escrita de partituras para musicos da se¢do ritmica acabou

* Formagdo orquestral que conta com instrumentos de sopro, cordas e ainda uma se¢do ritmica, composta
normalmente por bateria, baixo, piano e¢/ou guitarra;
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por se tornar comum, e talvez por isso os autores entendam que nao ha necessidade de
dedicar uma secdo em seus manuais ao arranjo de base no contexto de formacgdes
instrumentais comuns na musica popular.

Nesta pesquisa, investiga-se o arranjo de base da faixa "Ralando o Tchan (Danga
do Ventre)", buscando identificar possiveis influéncias de outros estilos musicais na
sonoridade do E o Tchan, bem como observar elementos que ainda permanecem no
pagodao que € produzido atualmente.

Para auxiliar na andlise, foi utilizado o software Moises °, para separar quatro
diferentes grupos de tracks na faixa. Essas tracks, por sua vez, foram colocadas em uma
se¢do da DAW?® Logic Pro X. Na primeira pista estdo os vocais; na segunda instrumentos
como guitarra e teclados; na terceira o baixo; e na quarta a bateria junto com a
percussao.

A utilizagdo dos softwares Logic pro X e Moises possibilitou uma coleta de
dados mais acertada ao determinar com maior precisdo o andamento da musica, bem
como facilitar uma identificagdo mais precisa da instrumenta¢do da mesma.

Foi utilizado também o software editor de partituras MuseScore, para realizar a
transcri¢do de alguns trechos da musica analisada e também de eventuais musicas
citadas como referéncia.

Como parte da andlise do arranjo de base da faixa, foram considerados
fatores como andamento e instrumentacdo. O Quadro 1 ilustra o que foi apurado de

cada faixa nos quesitos supracitados:

Quadro 1:
Faixa Ralando o Tchan (Danga do
Ventre)
Andamento (bpm) 102

Instrumentos de percussdo | Bateria, pandeiros, surdo,
bacurinha, conga e meia-lua

Instrumentos Baixo, teclado, cavaquinho,
melodicos/harmonicos vocais, sax alto

Fonte: Feito pelo autor

* Software que utiliza inteligéncia artificial para separar os instrumentos de musicas ji masterizadas;
¢ Sigla para Digital Audio Workstation, que sdo softwares utilizados para produgido musical, gravagdo, mixagem e
masterizagao.
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Na faixa Ralando o Tchan (Danga do Ventre), ¢ clara a influéncia do samba
de roda no andamento, na instrumentacdo da se¢ao de percussdo e nas levadas.
Como exemplo claro dessa influéncia, temos a presen¢a dos pandeiros, com um

deles executando uma levada tipica do samba de roda, ilustrada na figura 1:

Figura 1: Transcri¢do aproximada das levadas de bacurinha e pandeiro

-
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Fonte: Transcrito pelo autor

A bacurinha por sua vez, mostra a influéncia do samba duro, ritmo que,
segundo André Uzéda, trata-se de uma variante direta do samba de caboclo, aquele
tocado com atabaques para reverenciar entidades da cultura afro-brasileira em rituais
de candomblé e umbanda.

A semelhanca entre as levadas fica ainda mais evidente a partir da
comparagdo das transcricdes das levadas de bacurinha na introducdo da faixa
"Pout-Pourri Samba-Duro: Pai E Pai, Mde E Maée / Samba Duro / Setecentas
Galinhas / L4 Vai O Trio", presente no disco "Adota Eu" do grupo "Meninos do
Peld", lancado em 1993, e da levada de bacurinha de Ralando o Tchan (Danga do
Ventre) .

Figura 2: Transcrigdo das levadas de bacurinha das faixas
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Fonte: Transcrito pelo autor
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As levadas das congas, pandeiros e da bateria dialogam com a levada
executada pela bacurinha, bem como com o surdo, que executa um padrao ritmico
que viria a se tornar caracteristico do pagodao, e ficou conhecido entre os musicos
como "surdo de dois", ilustrado na figura 3. Vale mencionar que o surdo de dois

ainda ¢ parte da sonoridade do pagodao atualmente.

Figura 3: Transcri¢do do padrao ritmico do Surdo de Dois

Surdo de Dois

Fonte: Transcrito pelo autor

No que tange aos instrumentos melddicos e harmonicos, nota-se que o
cavaquinho executa uma levada tipica do samba, enquanto temos teclado
harmonizando e também fazendo contracantos juntamente com o sax alto. E valido
comentar a linha do contrabaixo, que remete ritmica e melodicamente as linhas
executadas pela viola, violdo ou mesmo o contrabaixo, no samba chula, uma

variante do samba de roda que segundo Roberto Mendes:

"¢ o encontro da viola com o batuque de 200 anos, que gerou o canto
violado. E a viola s6 sola pra mulher dangar! Enquanto se canta, a mulher
ndo danga, ela bate palma, e tudo ¢ cantado pra que ela apareca (...) tudo
¢ cantado pra mulher! (...) € um rito! Entdo o homem canta, a viola chama
pra mulher sambar, depois a mulher sai da roda...(informagdo verbal)’

Como forma de ilustrar a influéncia do samba chula na sonoridade do E o
Tchan, segue na figura 4 a transcricdo aproximada de um trecho da linha do
contrabaixo da musica "Esse Sonho Vai Dar", de Roberto Mendes e Jorge Portugal,
executada por Roberto Mendes em sua performance ao vivo na Escola de Musica da
UFBA (EMUS), em 27 de setembro de 2022, bem como de um trecho da linha do

contrabaixo de Ralando o Tchan (Dang¢a do Ventre).

"Fala proferida pelo musico, compositor € pesquisador Roberto Mendes, em palestra ocorrida na Escola de Musica da
UFBA, em 27 de setembro de 2022
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Figura 4: Transcrigdo aproximada das linhas de contrabaixo

Ralando o Tchan

Samba Chula

Fonte: Transcrito pelo autor

Fica evidente a influéncia do samba chula ao observarmos os motivos
ritmicos, destacados pelo circulo verde, e também os contornos melddicos das

linhas, destacados pelo circulo vermelho na figura 5:

Figura 5: Destacando as semelhangas

Ralando o Tchan

Samba Chula

* o> o®- & [ [

Fonte: Transcrito pelo autor

Sobre a bateria, ¢ possivel observar através do trecho transcrito na figura 6, que
as acentuacgdes da caixa ocorrem em um padrdo ritmico que, tanto remete a uma das

claves ®

usadas no samba duro, quanto se diferencia da mesma, ja sugerindo o
surgimento de algo novo.

Figura 6: Trecho da levada de bateria

+0+++++++0++++++ +O0+++++++0++++++

Ralando o Tchan | %ﬁj = o - ;
e N 1 e AR O N e A I

Clave Samba Duro H% "J:/a“ \h> e \Juﬁu \h
| > z

Fonte: Transcrito pelo autor

¥ Segundo Leite (2017, p. 18), Em suma, “clave” pode ser entendida como a menor por¢do ritmica que define ndo s6
um ritmo, como aponta para a sua localiza¢@o geografica, sua origem e percurso étnico e historico;
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3. VIDEOCLIPE: A MUSICA VISUAL

As performances da Cultura pop apresentadas em videoclipes atingem e

despertam os mais diversos repertorios do publico. Para Thiago Soares (2014),

Os clipes seriam, desde a sua génese, nos anos 80, um dos instrumentais de
ensinamento de uma vivéncia pop, revelando uma maneira particular de
encarar a vida a partir da relacdo deliberada entre a vida real e os produtos
midiaticos. Videoclipes, com suas narrativas e imagens disseminadas,
fornecem simbolos, mitos e recursos que ajudam a construir uma cultura
comum para a maioria dos individuos em muitas regides do mundo, de forma
transnacional e globalizante. (SOARES, 2015, p. 28)

Por muito tempo a academia viu/analisou o videoclipe como um produto
meramente de entretenimento, quando, no entanto, ¢ uma grande poténcia de
informagdo, ¢ a musica visual. H4 artistas que produzem videoclipes para concluir a
narrativa da musica; as vezes com informagdes que ndo estdo na letra, mas que sdo
encontradas nas imagens.

O videoclipe ¢ uma produgdo muito pensada e elaborada para compor a
mensagem e como ela impacta o publico, ¢ pensado também na continuidade, pois,
alguns artistas optam pela producdo de curtas-metragens.

De acordo com Soares (2009, p. 46), foi “a partir do desenvolvimento das
tecnologias de gravacdo do som que o género musical no cinema pode ser
desenvolvido”. Dessa maneira, o cinema musical pode registrar apresentagdes “musicais
que ndo estivessem inseridas, necessariamente, numa narrativa cinematografica”. Ou
seja, o surgimento do videoclipe, processo longo, cheio de carga simbolica.

Pensar o significado, e sobre os signos que compdem essa produgdo ¢ entender
como ela foi mudando ao longo do tempo, principalmente depois da geracao videoclipe
p6s-MTYV, que se destaca “como artefato socio-politico para a performance de gosto dos
atores envolvidos nas redes socio-técnicas” (SA, 2016, p. 53)

Dessa forma, ¢ necessario compreendé-lo como espacgo politico, porque através
do que ¢ apresentado, informacdes e mensagens, ¢ possivel fazer com que o publico

repense em algumas questdes sociais e/ou pessoais, que se identifique com o que ¢
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apresentado no videoclipe, ou ainda, que obtenha a informag¢do como algo novo, para
ampliar o repertorio.

Por vezes, essas produgdes também sdo subjugadas, por ser um tipo de produgao
cultural que se relaciona com grandes marcas, grandes emissoras televisivas, porém ¢
muito importante pensar nessa ponte que o videoclipe cria, pois a partir desse espago €
possivel que as informagdes cheguem em mais lugares e de uma forma rapida.

Sobre isso Soares (2009, p. 84) afirma que:

Embora seja claro e evidente que os produtos e as formas culturais em
circulagdo na cultura pop estejam profundamente enraizados pela
configura¢do mercantil, pelas imposigdes do capital (de modo de produgdo,
formas de distribuicdo e consumo), ndo se invalidam abordagens sobre a
pesquisa neste segmento da cultura que reconhece nogdes como inovagdo,
criatividade, reapropriacdo, entre outras, dentro do espectro destes produtos
midiaticos. Menciono, portanto, a ideia de que estamos num estagio do
capitalismo em que ndo podemos trabalhar analises binarias sobre as relagdes
entre capital e cultura.

Baseado no que diz Soares (2009), o que ¢ produzido na cultura pop ja possui
uma configuragdo mercantil, o que ndo invalida a concepg¢ao de ser um produto cultural,

tdo necessario quanto qualquer outro e que estimula

Certo senso de comunidade, pertencimento ou compartilhamento de
afinidades que situam individuos dentro de um sentido transnacional e
globalizante. Primeiramente, ¢ importante definir que, inspirados nas
abordagens dos Estudos Culturais, considera-se os fruidores/consumidores da
cultura pop ndo s6 como agentes produtores de cultura, mas também como
intérpretes desta. A questdo do sujeito dentro do contexto pop aponta para a
defini¢do de que o publico interpreta, negocia, se apropria de artefatos e
textos culturais, compreendendo-os dentro da sua experiéncia de vida. A
questdo que se descortina ¢ a de que produtos da cultura pop ajudam a
articular normas de diferenciagdo dentro dos contextos contemporaneos.
Distingdes de raca, género, faixa etaria, entre outros, acabam sendo forjados
em fun¢do das premissas do capitalismo industrial. (SOARES, 2009, p. 62)

Logo, ¢ legitimo pensar que a partir do videoclipe € possivel debater e “articular
normas de diferenciagdo dentro dos contextos contemporaneos”, além de forjar

identidades, pois ele:

Fornece material simbolico para que individuos forjem identidades e
modelem comportamentos sociais extensivos aos propostos pelas instancias
da industria musical. Os clipes seriam, portanto, desde a sua génese, nos anos
80, um dos instrumentais de ensinamento de uma vivéncia pop, revelando
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uma maneira particular de encarar a vida a partir da relagdo deliberada entre a
vida real e os produtos midiaticos. (SOARES, 2009, p. 68)

Pensar nessa concepgao de forjar identidade ¢ pensar como a partir do videoclipe
¢ possivel se reorganizar e até mesmo construir identidades a partir do momento em que
se processa uma dinimica de identificacio com que esta aparecendo ali (no clipe). E
também possivel elaborar comportamentos sociais.

Com base no que Soares (2009) argumenta, o videoclipe estabelece uma relacao
entre a vida real e os produtos midiaticos, a partir dele comportamentos sociais sao
questionados ou apresentados e esse movimento € importante, essa carga de informacao
¢ relevante e necessaria. Portanto, pensar que essa poténcia faz com que o publico
repense comportamentos sociais e forje identidades ¢ mais uma afirmagdo do poder
politico do videoclipe. Dentro desse debate, ¢ igualmente necessario destacar a
utilizagdo da resisténcia, trazida pela analise dos videoclipes.

Para S4 (2009, p. 40):

O conceito de resisténcia, acusado de desgaste pelos criticos por
descrever desde “contextos de inequivoca opressdo politica até as
mais efémeras formas de cultura de massa” merece ser retomado, a
fim de identificar as diversas formas de engajamento, a¢@o politica e
agenciamento relacionadas as performances do pop.

Compreende-se, assim, que a produg¢ao do videoclipe trouxe de volta um
conceito que alguns criticos acreditavam estar desgastado, porque essa produg¢do mais
acentuada, com uma melhor elaboracdo e pds-MTV, mostra que pop e militdncia estdo
atrelados.

O espago pop ¢ um espaco de grande visibilidade, de uma producao musical e
audiovisual bastante engajada, também de acdo politica levada a sério e ¢ muito forte,
porque ha uma geragcdo que se preocupa, que assiste e que acompanha. Portanto, ¢é
importante perceber que a militdncia pode estar nesse espago, através das performances
das pessoas que aparecem no videoclipe, com suas gestualidades e figurinos.

Durante os anos 80/90 no Brasil, houve uma crescente na produgao audiovisual e
na relevancia desses trabalhos para o publico que era audiéncia cativa da televisao,
nesse sentido, produzir um videoclipe e estrear na TV, em rede nacional, era sindnimo

de sucesso, de visibilidade e de reconhecimento. Em entrevista ao site G1, os vocalistas
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do E o Tchan referem-se ao seu publico como Tribo do Tchan, por ser o mesmo publico

desde a década de 90:

“Nos temos uma tribo que acompanha a gente", disse Jamaica em
seguida. "Tribo Tchan", completou Washington ao se referir ao
publico que acompanhou o Tchan na década de 90 e hoje vai aos
ensaios. Durante a entrevista, Beto e Washington relembraram ainda
momentos do Tchan na década de 90, como a gravacdo de diversos
videoclipes de sucesso, como os das musicas "Bambolé", "Tchan no

Egito", "Pde poe" ¢ "A nova loira do Tchan"(...)

O E o Tchan fez tanto sucesso que teve videoclipes exibidos na televisdo varias
vezes, durante a producdo de “Ralando o Tchan (Danga do ventre) ou, como ficou
popularmente conhecida, “Tchan no Egito” foi transmitido at¢ um making of pelo
Fantéastico, com uma equipe do programa acompanhando o processo, além da ( tdo
aguardada pelo publico) exibicao do clipe, o que impulsionou ainda mais o trabalho do

grupo, as coreografias e claro, a musica.

3.1 A MISTURA DO BRASIL COM O EGITO E POP

Em “Que Tchan ¢ Esse? Industria e produg¢do musical no Brasil dos anos 907, de
Monica Leme, a autora fala sobre a atuacdo empresarial na “formatacdo do produto”
(com agdes como a inclusdo de dancarinas, enfatizando o aspecto cénico e visual),
adequando o “produto primario” a industria fonografica. Leme(2003) ainda coloca o
grupo num contexto da cultura de massa com um sucesso empresarial meteorico, que
associa um enraizamento na cultura popular a uma agéncia artistica dotada de um agudo
senso comercial.

Mesmo com toda a sensualidade e malicia que envolvem a letra da musica de
“Ralando o Tchan” (Danga do ventre), coreografias e closes feitos durante o clipe,
principalmente no corpo das mulheres, destaca-se a também a irreveréncia, o refrao
contagiante e os signos bem marcados.

Apesar de remeter ao Egito, o clipe apresenta primeiro o Brasil e o brasileiro,

baiano. A cena inicial mostra um dos vocalistas, um homem negro, usando boné,
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bermuda e contas no pescogo, encontrando um cdco na praia, e antes de comegar a sua
viagem para o Egito, ele se esconde embaixo de um guarda-sol verde e amarelo,
fazendo referéncia as cores da nacdo. Em seguida, ¢ possivel ver um mapa, que indica
um trajeto, e a partir dai comega a narrativa do “Brasil no Egito”, tdo conhecida e
cantada até hoje.

As locagdes sao ricas em detalhes, apesar de serem apenas 3, uma delas com a
presenga de figurantes bem posicionados e usando figurinos que remetem a cultura
egipcia, participacdo também de criangas, o que suaviza um pouco mais o tom sensual
da produgio, uma vez que, mesmo com as letras com duplo sentido, o “E o Tchan” foi
ouvido por toda a familia durante geracdes.

Os figurinos das bailarinas ( Carla Perez e Sheila Carvalho) foram inspirados no
figurino de Lana Turner em “O Filho Prédigo” (1955), com muita pedraria, porém com
shorts e tops caracteristicos da €poca e do grupo. O figurino do bailarino ( Jacar¢)
também tinha um investimento em brilhos € ao mesmo tempo numa forma que fosse
confortavel para fazer a coreografia. Além dos compositores e figurantes estarem no
“clima do Egito”, todo o publico que acompanhou, passou a reproduzir os figurinos,
maquiagem e coreografia. As coreografias sdo até hoje uma marca do grupo.

Os cenarios reforcam estereotipos do Egito, ja conhecidos através de filmes,
assim como as referéncias ao filme “Aladdin” (1992) e a série “Jeannie ¢ um Génio”
(1965). Destacam-se as cenas com animais, como um pavao no centro do cenario
principal, aparecendo em quase todas as cenas e inserts de uma cobra, além de takes
feitos num segundo cenario, que remete ao deserto do Saara, especialmente para os
bailarinos, que com muita animag¢do e cores vibrantes repetem incansavelmente a
coreografia da musica. Dessa forma o E o Tchan apresentou a sua versdo do Egito ao
Brasil.

O clipe postado no canal do Youtube Banda E o Tchan, h4 apenas 4 anos, possui
11 milhdes de visualizacdes, 111 mil /ikes, nenhum dislike ¢ entre os mais de 3 mil
comentarios, destacam-se os depoimentos sobre a infancia nos anos 90 e a expectativa
gerada na época, pela espera para o proéximo clipe a ser langcado. O grupo criou uma
identidade audiovisual bem consistente que fazia com que o publico aguardasse e se

divertisse assistindo suas criativas narrativas audiovisuais.
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Além da relacdo com o contexto historico-social, o videoclipe se constitui da
gestualidade incitada pela can¢do, dos discursos do corpo. Assim, ¢ necessaria a
compreensdo de que as performances sdo elaboradas baseando-se nos encargos de
sentido dos atores sociais durante suas atuagdes no cotidiano. Portanto, compreender as
performances nos clipes € apreender que existem concep¢des de mundo por tras das
producdes musicais e que quem produz tem a inten¢ao materializa-las no audiovisual.

As produgdes dos videoclipes do grupo, apesar de também buscar referéncias em
culturas estrangeiras, foram essenciais para o processo de identificagdo da populacio
baiana e brasileira nos anos 1990, ao mesmo tempo em que geraram ligagdes afetivas e

sensiveis, transformando-se em simbolos referenciais.
3 CONSIDERACOES FINAIS

O discurso musical ¢ extremamente relevante para a constru¢ao da narrativa de
muitos grupos musicais, assim como foi para o E o Tchan, a percepgdo audiovisual da
musica precisa ser bem formada nesses casos. Dessa forma, para analisar os videoclipes
desse grupo, ¢ necessario destacar os meios utilizados para interagir com o publico: a
corporeidade dos artistas (através das coreografias) e os seus gestos (gestualista), cores,
ritmos e simbolos.

Aqui vale ressaltar ainda, a riqueza dos arranjos de base do E o Tchan. Ao
analisar apenas uma faixa, ja foi possivel encontrar influéncias de ritmos como samba
de roda, samba chula e samba duro, tanto nos instrumentos de percussdo, como também
nos harmoénico melddicos.

Vale ainda destacar como a sonoridade do E o Tchan ajudou a consolidar as
bases do que, anos mais tarde, viria a se tornar o pagodao. Dentro dos arranjos de base
do grupo, encontramos caracteristicas que, ainda hoje, estdo presentes em diversas
bandas de pagoddo, como por exemplo o padrio ritmico executado pelo surdo, que
ficou conhecido como surdo de dois.

Dessa forma, compreende-se que a produgdo musical e audiovisual do E o Tchan
tem uma carga enorme de significado, principalmente para os baianos e populagao
negra periférica, por levar a musica, a danga e a cultura para varios espacos de

visibilidade, trazendo reconhecimento e valorizacdo para o segmento cultural - artistico



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao

FQY 462 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — PUCMinas — 2023
INTER

e por extensdo a populagdo que se identifica com a sonoridade do grupo. Além de,
através da inventividade presente no arranjo de base, alicer¢ar o advento do que viria a
se configurar como um novo género musical, o pagodao. O E o Tchan ¢ um fenomeno

cultural e audiovisual baiano que marcou geracdes.
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