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Resumo

A roda de samba Moca Prosa nasceu em 2012 e é formada s6 de mulheres. Tornou-se um
dos varios grupos de masica de rua que nos ultimos anos vém ocupando espacos publicos
no Centro do Rio, criando novas territorialidades, significados, sentidos e imaginarios
diferentes do projeto “Porto Maravilha”. E no espago da roda de samba que elas apontam
0 machismo, denunciam tentativas de controle do territdrio por empresarios, que
enxergam os grupos de musicos como concorrentes, e ressaltam a falta do protagonismo
negro justamente no territorio da “Pequena Africa”. Resistindo e “polinizando” a cultura
negra, usando “taticas” para permanecer no territorio, elas apresentam uma roda de samba
acolhedora, inclusiva e democréatica para um publico que se reune a fim de vivenciar
emocdes, sentimentos em comum, compartilhar afeto e experiéncias.
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Introducéo

Este trabalho é parte de um estudo maior que visa demonstrar a importancia das
manifestacdes culturais populares nas cidades, com destaque para a musica que é tocada
ao Vivo nas ruas, pracas, becos, largos, vielas, travessas, sob a forma de festas, rodas,
blocos, concertos, e organizadas por artistas, coletivos e/ou redes sociais. Iniciada na
cidade do Rio hd mais de 10 anos (HERSCHMANN; 2007, 2010, 2011;
HERSCHMANN; FERNANDES, 2012; FERNANDES; MAIA; HERSCHMANN;
2012), a pesquisa posteriormente se estendeu a outras cidades e desde 2013 vem sendo
desenvolvida em uma parceria estabelecida entre o Nucleo de Estudos e Projetos em
Comunicacdo (Nepcom), do PPGCom da UFRJ, e o Laboratério CAC — Comunicacéo,
Arte e Cidade, do PPGCom da UERJ. Partindo da no¢do de que no Rio de Janeiro existe
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o que denominam “territorialidades sdnico-musicais”, os pesquisadores do Nepcom e do
CAC buscam investigar “a importancia da musica e das inimeras sonoridades presentes
no cotidiano das cidades para 0s processos de reterritorializacdo que vém sendo realizados
pelos atores nesses espacos.” (HERSCHMANN; FERNANDES, 2014, p. 13).

A pesquisa se iniciou no Centro da cidade do Rio de Janeiro. Se pensarmos que o
Centro do Rio foi centro ndo s6 da cidade, como do Brasil Coldnia até 1960, isso possui
um grande poder simbodlico. Mas a ideia de desconstruir esse “Centro” monopolizador
socio-politico-cultural e descobrir pequenos “centros” produtores de cultura dentro desta
grande urbe é bastante instigante. Ao investigar eventos musicais no Centro —
historicamente um local reconhecido por sua efervescéncia cultural, e que hoje concentra
grande parte dos grupos que estdo fora da agenda “oficial” da cultura da cidade —, e
valendo-se do recurso metodoldgico da deriva (DEBORD, 2003), os pesquisadores
conheceram varios grupos de musicos que tocam nas ruas, entre eles 0 Moca Prosa.

O grupo nasceu em 2012 do encontro de mulheres frequentadoras das rodas de
samba da Pedra do Sal, que |4 ja existiam com predominancia masculina. Essas mulheres
se reuniram para formar uma roda de samba e tocar em uma area ja impactada pelo projeto
de “revitalizacdo” da Zona Portuaria, realizada durante as duas primeiras gestdes do
prefeito Eduardo Paes (entre 2008 e 2016), na esteira de grandes eventos sediados parcial
ou totalmente na cidade do Rio, como Copa do Mundo e Jogos Olimpicos e Paralimpicos.

As obras de “revitalizagdo” promovidas pela parceria publico-privada em torno
do denominado “Porto Maravilha” — que transformou radicalmente a regido atendendo
aos interesses do Comité Olimpico Internacional, FIFA, grandes empresas nacionais e
internacionais e do macroturismo de modo geral — parecem ter deixado de lado a historia,
a cultura e os habitantes ou frequentadores locais, com seus interesses e demandas.
Assim, esses atores seguiram se organizando em rede contra o descaso publico e a
violéncia cotidiana, dando novos significandos a esta regiao.

O Moga Prosa ressignificou o lugar onde antes ocupavam como frequentadoras.
Mais do que um grupo de samba, conforme defini¢cdo de Fabiola Machado, uma das
fundadoras do grupo, “¢ um movimento de samba feminino [...]. O samba do grupo Moca
Prosa chegou para exaltar a importancia e a influéncia feminina dentro do cenario musical

brasileiro passado e presente™.

5 Trechos da entrevista com Fabiola Machado, musicista e uma das fundadoras do grupo Moga Prosa. Disponivel em:
<https://www.cartografiasmusicais.com.br/narrativas/>, acesso em: 06.07.2023.
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As rodas e festas de rua sdo algumas das multiplas formas de uso e ocupacgéo de
territorios das cidades. Neste sentido, a roda de samba Moca Prosa é um dos varios grupos
de mdasica de rua que nos ultimos anos vém ocupando espacos publicos no territorio do
Centro do Rio, criando novas territorialidades, novos significados, sentidos e imaginarios
diferentes daqueles que foram pensados por quem projetou o “Porto Maravilha”. H4 cerca
de uma década, Herschmann e Fernandes (2014, p. 245) ja chamavam atencéo para a

importancia dos encontros musicais de rua conformando novas territorialidades:

[...] a musica tocada nas ruas ressignifica a urbe e permite a construcéo
de um novo imaginario, mais positivo e integrado ao cotidiano da
populacdo local. A musica de rua é espontanea e transformadora: para
ser concretizada ndo exige grandes obras, grandes intervencdes nos
tragados das ‘artérias’ da cidade ou a construcdo de novos
equipamentos culturais.

Em vez de desaparecerem diante das grandes obras e vultosos equipamentos
culturais “oficiais” (como 0 Museu do Amanhd e o Museu de Arte do Rio), parece ter
ocorrido o contrario com os grupos de artistas locais, ou melhor, uma revalorizacdo das
apresentacdes em pequenos espagos da regido. Maffesoli (1998, p. 22) indica que “a
persisténcia de um ethos de grupo €é, muitas vezes, considerada um arcaismo em vias de
extingdo. Mas parece que, na verdade, estd ocorrendo uma evolucao”. O autor vai além
e propde novas maneiras para se repensar esses agrupamentos sociais na atualidade:
“podemos atribuir a metafora da sensibilidade ou da emocdo coletiva uma funcéo de
conhecimento. Trata-se de uma alavanca metodoldgica que nos introduz no cerne da

organicidade caracteristicada das cidades contemporaneas.” (Ibidem, p. 21).

A “Pequena Africa”

Cabe destacar que esta area no entorno do porto é de extrema importancia histérica
e simbolica, pois guarda o legado dos antigos escravos e seus descendentes, e hoje é
considerada um territério de resisténcia da diaspora africana. Por esse motivo, a regido é
conhecida como “Pequena Africa”. Esse pequeno pedaco do Centro passa pelos bairros
da Saude, Gamboa e Santo Cristo, onde estdo a Pedra do Sal, o Largo de Sao Francisco
da Prainha, Cais do Valongo, Morro da Conceicdo, Morro da Providéncia, Praca da

Harmonia, centros culturais como Casa da Tia Ciata e José Bonifacio, o sitio historico e
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arqueolégico do Cemitério dos Pretos Novos, protegido pelo Instituto de Pesquisa e
Memoria Pretos Novos (criador do Museu Memorial Pretos Novos)®, entre outros pontos.

A Pedra do Sal, por exemplo, é um local a céu aberto de confluéncia da cultura
negra, sendo historicamente reconhecido como um ponto de encontro de renomados
sambistas do passado (como Donga, Pixinguinha e Jodo da Bahiana). E mesmo sendo um
lugar profundamente vinculado ao imaginario e @ memdria do samba, é um espaco
publico que tem abrigado também apresentacfes musicais para além do samba. “Nos
ultimos anos a Pedra do Sal foi convertida em um importante anfiteatro natural, no qual
sdo realizados com grande éxito concertos de rua ndo sé de samba, mas também de rock,
black music, jazz e fanfarras.” (HERSCHMANN; FERNANDES, 2014, p. 153).

A “Pequena Africa” é um territorio que vem sendo ressignificado desde as obras
do “Porto Maravilha”. Mas em que pese todo o processo de “renovagao”,
“remodelamento” ou “revitaliza¢do” — palavras usadas com frequéncia pelo poder pablico
— da regido portuaria, a “Pequena Africa” resiste: seu imaginario é permeado pelo
sentimento de resisténcia, pertencimento, conexdo com 0s ancestrais pretos, que
desembarcaram como escravos e ali foram comercializados, explorados e muitos
enterrados. Resisténcia que ndo esta s6 nos centros de memdria, mas também encarnada
nos batuques, cangdes, sons, culinaria, moda, elementos decorativos desse territorio etc.

A noite, fora do horario convencional de trabalho, e nos fins de semana, a regido
se enche de rodas e festas com musica, sons, cheiros, sabores e gente em busca de lazer,
prazer, fruicdo, de libertar o corpo funcional, de compartilhar vivéncias, emogdes,
experiéncias sensiveis com outros individuos que também buscam sentimentos em
comum, desejam estar junto, almejam dar outros significados as suas vidas para além do

seu cotidiano ordinario e previsivel.

Dia de roda de samba na “Pequena Africa”
Em 2018, duas das autoras deste artigo passaram a atuar como colaboradoras na
pesquisa do Nepcom/CAC, especialmente nas atividades de campo e entrevistas para a

plataforma Cartografias Musicais do Rio de Janeiro’. A terceira autora é bolsista Pibic da

6 Para informagdes sobre o Memorial e o trabalho do Instituto de Pesquisa e Memdria Pretos Novos (INPN), ver:
<https://pretosnovos.com.br/>, acesso em: 08.07.2023.

7 A plataforma é fruto das pesquisas realizadas nas cidades do Rio de Janeiro, Conservatoria, Paraty e Rio das Ostras.
Para outras informagdes, ver: <https://www.cartografiasmusicais.com.br/>, acesso em: 07.07.2023.
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UERJ e iniciou sua participagdo em 2023, momento em que o estudo ampliou seu alcance
para mais trés capitais de outros estados brasileiros®.

Ap0s a pandemia, que afetou as apresentacfes dos grupos de masicos de rua na
cidade, em 2023 a roda de samba do Moga Prosa voltou a acontecer na regido da “Pequena
Africa”. Nao na Pedra do Sal, mas em frente ao Largo de Sdo Francisco da Prainha — onde
também ja havia tocado em anos anteriores a pandemia — do outro lado da rua Sacadura
Cabral. O local ndo € bem uma rua, € um terreno que funciona como estacionamento em
dias de semana. Mas nos fins de semana esse pequeno espaco ganha contornos que em
nada lembram um estacionamento, assumindo a funcdo de uma espécie de praca.

Antes de comecar a pesquisa de campo, acompanhamos a agenda do grupo pelas
redes sociais. As rodas do Mocga Prosa ho novo endereco passaram a acontecer no terceiro
domingo de cada més. A primeira roda foi no dia 18 de marco, a segunda em 15 de abril
e a terceira em 20 de maio. Marcamos nossa primeira incursdo no campo no evento de
junho, que seria realizado no dia 17, mas devido ao mau tempo (o local fica ao ar livre),
a apresentacao foi transferida excepcionalmente para o domingo seguinte, dia 25.

Antes de seguir com as andlises, gostariamos de fazer um breve relato sobre como
foi nosso primeiro trabalho de campo com o Moga Prosa no novo local, porque
acreditamos que essa narrativa seja importante em nossa pesquisa. Partimos para a roda
de samba sem ideias preconcebidas do lugar (nem sabiamos que era um estacionamento,
como ja dissemos) e decidimos nos deixar levar pelos acontecimentos e pela acdo dos

atores envolvidos. Seguindo as pistas de Latour (2012, p. 31),

cumpre “seguir os proprios atores”, ou seja, tentar entender suas
inovacOes frequentemente bizarras, a fim de descobrir o que a
existéncia coletiva se tornou em suas méos, que métodos elaboraram
para sua adequacéo, quais definigdes estabeleceriam melhor as novas
associacgdes que eles se viram forgados a estabelecer.

Chegamos cedo, antes do inicio da roda, o que foi essencial para observarmos
todos os detalhes. O estacionamento onde aconteceu a festa era cercado por muros com
um grande portdo de entrada, mas surpreendentemente ndo parecia um ambiente fechado.

Talvez fosse a auséncia de um teto ou a diversidade de pessoas que entravam livremente,

8 Titulo da pesquisa: “ldentificando potencialidades nas cenas locais e subsidiando politicas culturais renovadas para
as principais cidades musicais do pais”. Para outras informagdes, ver: <http:/lattes.cnpq.br/8285658527971096>,
acesso em: 07.07.2023.
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mas 0S muros transmitiam seguranca, e ndo confinamento. Como mulheres, nos sentimos
seguras para ser e estar presentes, dancar e conversar com pessoas desconhecidas.

E importante mencionar que a entrada é gratuita, mas quem quiser pode deixar
uma colaboragdo para o grupo. Quando chegamos, a area do samba ainda estava sendo
organizada, mas a feira de moda, artesanato e gastronomia ja estava funcionando. O fluxo
de pessoas estava lento, e duvidamos se lotaria. Com o passar das horas, muitas pessoas
foram chegando. Em determinado momento, alguns frequentadores assiduos do Moca
Prosa se aproximaram e se sentaram em nossa mesa. Essa interacdo enriqueceu nossa
experiéncia, aprendemos com suas histdrias e comegamos a sentir a forca do Moga Prosa.

Nesse dia, a roda fazia uma homenagem especial & “Dona Helena Theodoro,
militante, fildsofa, professora, académica, uma mulher negra que sempre esteve em linha
de frente na luta contra o racismo no Brasil™®. Ver mulheres ocupando posicdes de
destaque sempre traz um animo renovador. No cair da tarde, prestigiada por um por do
sol colorido que parecia estar ali para coroar a festa, foram feitos discursos para a
homenageada do evento. Ela ressaltou a importancia da luta contra a opressdo as mulheres
e aos corpos pretos e agradeceu ao microfone a homenagem recebida.

A tarde foi marcada ainda pela presenca do grupo Caxambu do Salgueiro, que
proporcionou uma roda de jongo apds a homenagem. Os integrantes do Caxambu
formaram a roda, sendo a maioria de mulheres com tipicas saias rodadas. Os tambores
comecaram a tocar, os canticos (conhecidos como “pontos”) foram entoados por um
homem e uma mulher ao centro e o publico presente se reuniu em torno da roda cantando
junto e batendo palmas que acompanhavam o ritmo. A roda se movia em sentido anti-
horério, com os danc¢arinos movendo seus corpos, as mulheres balancando suas saias, 0s
pés batendo em cadéncia no chao e as palmas seguindo a cadéncia. Apds varias cantigas,
0 homem que puxava os “pontos” convidou o publico para participar. Entdo diversas
pessoas que estavam assistindo se juntaram a roda. Esse foi 0 momento apice da roda de
jongo, gerando em nds uma sensacao de comunhao, pertencimento, respeito e igualdade.

Ap0s a roda de jongo, 0 Moca Prosa comegou a tocar em um palco baixo protegido
por uma grande lona. O formato de roda que sempre foi uma das caracteristicas das
apresentacdes do grupo se manteve. Duas cantoras se revezavam ou cantavam juntas ao

microfone, acompanhadas pelas instrumentistas. Como estavam presentes Varios

° Fonte: “Salve Dona Helena Teodoro!”, Facebook do Moca Prosa, publicado em 14.06.2023. Disponivel em:
<https://web.facebook.com/mocaprosa/about_details?locale=pt_BR>, consulta em: 03.07.2023.
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membros do Salgueiro, diversos sambas de sua Escola de Samba — mas ndo somente eles
— foram cantados e tocados. O publico acompanhava junto cantando as letras e dancava,
cada um movendo seu corpo a sua maneira. Ao mesmo tempo, varias pessoas consumiam
certa quantidade de bebidas colocadas em baldes no chdo. Como pesquisadoras,
observamos os detalhes, acompanhamos e filmamos a apresentacéo, e também fomos
tomadas pela animacao dos participantes e pela alegria desse encontro, que nos passou a
sensagdo de familiar, de unido, de “fazer parte” desta comunidade a qual nunca antes
haviamos pertencido. A tarde passou devagar, ninguém parecia ter pressa alguma.

No final das contas, a roda do Mocga Prosa superou nossas expectativas. Um
espaco que nos pareceu seguro, livre e acolhedor. Mostrou o poder da arte, mdsica e

cultura para unir e fortalecer as pessoas. Foi um dia de festa, aprendizado e respeito.

Protagonismo feminino

Ap0s a apresentacdo dessa tarde no campo de pesquisa, cabem aqui algumas
consideraces relevantes. Em que pese o publico ter sido formado por homens e mulheres,
percebeu-se claramente o protagonismo e a forca das mulheres durante o evento. Elas
estavam por toda parte: vendendo nas barraquinhas da feira, assumindo os vocais, tocando
0s instrumentos, cantando os pontos, batendo palmas e rodando suas saias no jongo,
homenageando e sendo homenageada. Isso pode ser bastante significativo se levarmos
em conta que “o samba no Rio de Janeiro chegou pelas maos da luta de Tia Ciata e das
outras tias baianas, mas a gente nunca ouviu a voz dessas mulheres”*°.

Uma das marcas do Moca Prosa é o discurso de ndo cantar letras que desabonem
a mulher. E no espaco da roda de samba que elas se inserem em pautas tematicas,
apontando as reproducfes misoginas dentro desse ambiente. Com frequéncia, o0 Moca
Prosa reescreve letras de sambas famosos e que possuem um viés machista e as atualiza
conforme as demandas feministas, salientando um ativismo musical de resisténcia e
sororidade. Fabiola Machado revelou que as mulheres do Mocga Prosa compreenderam
logo sua forga politica: “a gente fazia daquele espago também um espago que era nosso.
Um lugar de discurso, um lugar de politica. A partir do momento em que a gente se

descobriu sentada ali podendo comandar, a gente descobriu um corpo politico”*?.

10 Relato de Fabiola Machado, fundadora e vocalista do Moga Prosa, durante a entrevista concedida em 2022.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=NxzsiomP2EU>, acesso em: 06.07.2023.
1 Ibidem.
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E elas ndo estdo sozinhas. Percebe-se um aumento no ndmero de mulheres
cantando e tocando samba, e a formacdo de outros grupos s6 de mulheres, como o
Mulheres da Pequena Africa e o Samba que Elas Querem. Para Thais Villela, integrante
da roda das Mulheres da Pequena Africa, “esse protagonismo feminino ¢ de certa forma
um reconhecimento, uma espécie de reparacdo do papel histérico que a mulher sempre
desempenhou no mundo do samba”'? (HERSCHMANN; FERNANDES, 2023, p. 93).

Apesar dos desafios, essas mulheres e seu publico, predominantemente feminino,
compreendem a importancia de estarem inseridas nessa cultura sonora, mesmo com a
presenca de tensionamentos. A forma corporificada de agado presente na permanéncia em
ambiente hostil oferece “outras percepgdes sobre as condigdes sociais e politicas de suas
existéncias corporais: ndo s6 ao performarem na e pela cidade, mas também ao
construirem aliancas potentes que lhes permitem (sobre)viver em condigdes adversas.”
(Ibidem, p. 147).

A cantora Fabiola Machado relatou ainda em sua entrevista que “dentro das rodas
se descobriram mulheres, homossexuais, bissexuais e negras” e que “ndo querem uma
guerra de sexo”*3. E mais: que além do grande publico feminino que compartilhava aquele
tempo e espaco da roda, percebeu também uma presenca maior de homossexuais.
Segundo ela, eles se sentiam seguros em estar em uma roda de samba feminina, mais do
que em uma roda formada por homens e frequentada majoritariamente por homens
heterossexuais. E nesta direcdo que se observa que corpos femininos se unem a outros
corpos ‘“precarizados” numa performance coletiva (BUTLER, 2018), ainda que
transitoria, para potencializar acGes e redesenhar experiéncias na cidade. Nesse sentido,

compreendemos 0 ambiente festivo nas ruas cariocas — expresso pelo
corpo, pela dancga e pela musica — como um momento temporario de
“apagamento” das estruturas de violéncia e opressdo, em que 0S grupos
historicamente precarizados rompem provisoriamente com as posi¢oes
de subordinacdo que lhes foram/sdo impostas. Nesses tempos/espacos
de celebracao, [...] os grupos de mulheres, negros/as, travestis, lésbicas,
gays, transexuais, e queers assumem 0 protagonismo por meio de
performances e “performatividades dissensuais” enunciadoras de outras
formas de habitar e existir, outras éticas e estéticas. (HERSCHMANN;
FERNANDES, 2023, p. 148).

12 Trecho da entrevista concedida a pesquisa em 2022 pela cantora Thais Villela. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=D1rMKX7b2zc>, acesso em: 06.07.2023.

13 Declaragdo de Fabiola Machado, fundadora e vocalista do Moga Prosa, durante a entrevista concedida em 2022.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=NxzsiomP2EU>, acesso em: 06.07.2023.
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Embora a cantora tenha revelado a aproximacao e experiéncia afetiva com pessoas
de grupos marginalizados nas apresentacdes da roda, ela ndo comentou se chegaram a
estabelecer aliancas, a fim de ganhar forga para reivindicar direitos e conquistar espacos
ocupados por homens héteros brancos e pela heteronormatividade. Butler (2018, p. 75)

afirma que essas aliancgas entre grupos “precarizados” sdo o caminho para a justica social.

Para que a luta pelos direitos das minorias sexuais e de género seja uma
luta por justica social, isto &, para que ela seja caracterizada como um
projeto democratico radical, & necessario perceber gque somos apenas uma
das populagdes que tém sido, e continuam sendo, expostas a condigdes
precarias e de perdas de direitos.

Tensdes politicas

Essa luta por direitos, que se encontram imbricados as questdes de género, raca e
classe social, ficou explicita no depoimento de Fabiola quando relatou conflitos no
segundo local em que o Moca Prosa passou a se apresentar. Como ja foi dito, o grupo
comecou a tocar na Pedra do Sal, mas em 2016 a roda de samba passou a acontecer a
poucos metros de |4, no Largo de Sdo Francisco da Prainha. Veio a pandemia, as festas
foram suspensas e, em seguida, surgiram os conflitos no local no periodo pds-pandemia,
justamente quando bares e restaurantes reabriram e 0s grupos de musicos voltaram a tocar
nas ruas e pragas. De acordo com o relato da cantora, um empresario do Largo da Prainha
exigiu que elas tocassem na varanda do segundo andar de um estabelecimento. Elas néo
concordaram, pois ndo quiseram abrir mao de seu protagonismo e de sua “esséncia” de
tocar em roda de samba na rua. Como ndo aceitaram ser subjugadas a vontade deste
empresario, ele ndo mais permitiu que elas tocassem no local. Apesar de possuirem o

alvara para tocar na rua, elas acabaram sendo “expulsas” do Largo da Prainha.

Eu fico triste porque a zona portuéria se rendeu mais uma vez ao homem
branco — e isso é muito histérico. Eu fico triste por ndo aceitar que a
zona portuéria... Se vocé [olha] para o lado, ndo tem um protagonismo
de nenhum negro naquele lugar. Mais uma vez a gente voltando pra esse
lugar... Mais uma vez na histéria do Rio de Janeiro a gente voltando
para essa branquitude*,

As tensdes com o poder local no territorio da “Pequena Africa” ja haviam sido

previstas por Hercshmann e Fernandes (2014, p. 155) anos antes. Para os autores, “0s

1 1bidem.
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artistas que tocam ali temem que a grande popularidade do seu trabalho, o qual se destina
— segundo eles — a promover um pouco de incluséo social, traga também, num segundo
momento a gentrificacdo e expulsao dos artistas, comerciantes e fas”.

Longe de compreender que as pequenas festas, rodas e os grupos de masica de rua
atraem um grande publico, movimentam a regido e geram uma economia criativa que
garante o sustento de todos os envolvidos, 0 empresariado muitas vezes enxerga esses

eventos e grupos como concorrentes. Eles ndo percebem que o que

vem garantindo certo dinamismo na regido seriam muito mais 0S
pequenos eventos musicais (microeventos), organizados por musicos
em suas redes de fds, que vém ofertando regularmente, de forma
gratuita, nas ruas, pracas e becos, principalmente nos arredores do
Morro da Conceicao (mais especificamente na localidade e vizinhancgas
da Pedra do Sal) e na Pragca Harmonia (no bairro da Saude), os quais
vém atraindo recorrentemente milhares de pessoas de todos o0s
segmentos sociais. Estes eventos ndo tém visibilidade na midia
tradicional, mas sdo amplamente conhecidos pelo publico, através das
redes sociais. S0 esses pequenos eventos gratuitos e regulares que vém
atraindo jovens e artistas para esta regido e dinamizando este territorio.
(FERNANDES; HERSCHMANN, 2018, pp. 21-22).

Conforme revelou a cantora Fabiola, a roda de samba no Largo da Prainha atraia
um publico consumidor tdo grande que gerava renda para os bares em volta do largo, para
vendedores ambulantes do entorno e para 0 Moca Prosa, por meio, principalmente, da
venda de bebidas, o que garantia o sustento para o grupo, técnicos e segurancas.

Apesar de expulsas do Largo da Prainha, o0 Moca Prosa ndo dava sinais de que iria
esmorecer. Pelo contrario, na entrevista para a pesquisa em 2022, Fabiola deu a entender

que o grupo ndo iria desistir de lutar pelos direitos do Moca Prosa de tocar naquela regiao.

A gente quer somente poder ser reconhecida, ser respeitada, ganhar
como eles [...]. A gente ndo quer que eles ndo estejam no mesmo lugar.
A gente quer poder fazer igual, a gente quer que eles nos respeitem. A
gente também tem o direito de estar naquele mesmo espaco, de falar pra
igual, dele me respeitar. Eu ndo quero ter uma roda s6 de mulheres, eu
quero ter uma roda que eu possa dividir com direito de igualdade®®.

O estacionamento ¢ a nova “prac¢a”
Assim como muitos grupos de musicos encontram dificuldades para tocar em

espacos publicos, as artistas do Moca Prosa tiveram que encarar o problema da falta de

15 1bidem.
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espaco para se apresentar. Mas elas se articularam e descobriram uma brecha. Utilizando-
se de “taticas” para driblar o “inimigo” (simbolizado, segundo revelou a cantora Fabiola,
pelo homem branco e empresario), elas conseguiram autorizacdo para usar um
estacionamento e produzir suas rodas de samba. Assim, deram uma nova fung¢éo, um novo
uso para um espaco que foi pensado e criado para ser um estacionamento de carros,
inaugurando o que podemos considerar uma espécie de “praca”, exatamente em frente a

antiga pracga onde se apresentavam. Como aponta Certeau (1998, pp. 100-101),

a tatica ¢ movimento ‘dentro do campo do inimigo’ [...] € no espago por
ele controlado. Ela ndo tem portanto a possibilidade de dar a si mesma
um projeto global nem de totalizar o adversario num especo distinto,
visivel e objetivavel. Ela opera golpe por golpe, lance por lance.
Aproveita as ‘ocasides’ e delas depende, sem base para estocar
beneficios, aumentar a propriedade e prever saidas. O que ela ganha ndo
se conserva. Este ndo-lugar lhe permite sem ddvida mobilidade, mas
numa docilidade aos azares do tempo, para captar no voo as
possibilidades oferecidas por um instante. Tem que utilizar, vigilante,
as falhas que as conjunturas particulares vao abrindo na vigilancia do
poder proprietéario. Ai vai cacar. Cria surpresas ali. Consegue estar onde
ninguém espera. E asticia.
Em suma, a tatica € a arte do fraco.

A negociacdo dos espacos sdo “taticas” usadas para permanecer pertencendo,
existindo e resistindo na regido, mesmo encontrando barreiras fisicas (o estacionamento
é todo delimitado por muro), porém produzindo musica que se espalha para o além-muro
e se mistura a musica e sons do outro lado da rua. Muro esse que funciona como uma
“pele” (LA ROCCA, 2018), protegendo os corpos reunidos na experiéncia sensivel e que
transitam e interagem do lado de dentro do estacionamento-praca. Pele essa que é
“tatuada” por grafites de rostos pretos e outras imagens que remetem a cultura negra e
que narram, revelam o uso que se faz daquele espaco.

Na roda a qual assistimos, o som do grupo se estendia, embora mais baixo, até o
Largo da Prainha, onde um artista cantava na sacada do segundo andar de um sobrado. O
publico dali ndo demonstrava se importar; aparentemente, se divertia. Parece haver uma
“acomodacdo ao meio ambiente natural e social e, assim sendo, deve confrontar-se com
a heterogeneidade sob suas mais variadas formas [...], aquilo com o que é necessario
negociar e, a mal ou a bem, entrar em acordo.” (MAFFESOLLI, 1998, p. 174).

As “artivistas” resilientes do grupo ndo deixaram de “polinizar” (MOULIER-
BOUTANG, 2010 apud HERSCHMANN; FERNANDES, 2023, p. 120) suas demandas,
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estabelecendo outros modos de ocupar a regido, desta vez em um espaco a céu aberto de
um estacionamento, com barracas de comidas, bebidas e artesanato que garantem o
sustento do grupo. Um local projetado para ser um estacionamento pode parecer frio e
inadequado para um evento de samba; porém, a forma como o grupo se apropriou e
reinventou o espago tornou-o atrativo e aconchegante. Segundo Jacques (2012, p. 272),
as “taticas” e “micropraticas” cotidianas vao reconfigurando os espagos projetados das
cidades. “Os urbanistas indicam usos possiveis para o espago projetado, mas sdo aqueles
que o experimentam no cotidiano que o atualizam. [...] sdo essas experiéncias do espaco

pelos habitantes, passantes ou errantes que reinventam esses espacos no seu cotidiano.”

Rodas e festas configurando territorialidades

Para Fernandes, Barroso e La Rocca (2021, pp. 147-148), “nenhum espago ou
individuo sai ileso a uma festa. O corpo, o tempo e o espaco sdo afetados pelo
acontecimento festivo. O corpo se abre a vivéncia catértica. O tempo festivo corre
lentamente. A rua ndo permanece tal como no cotidiano”. A paisagem € totalmente
modificada para a festa e/ou roda. O estacionamento virou praca ao ganhar uma grande
lona, debaixo da qual foi montado um palco. Ao centro um espaco é reservado para a
danca e a confraternizacdo entre as pessoas, enquanto mais ao fundo ficam as barracas de
roupas, acessorios, bonequinhas de pano pretas, objetos decorativos e alimentos. De
forma similar acontece na rua. Nos preparativos das rodas na Pedra do Sal, retiram-se 0s
carros das duas ruazinhas préximas (S&o Francisco da Prainha e Tia Ciata), que sao
ocupadas por numerosas barraquinhas de comida e bebida. O proprio Largo de Séao
Francisco se transforma; se durante o dia ha livre circulacdo de pedestres, a noite e nos

fins de semana ele é tomado por dezenas de mesas completamente lotadas de pessoas.

O carater mutante das paisagens pode ser verificado quando uma rua ou
uma praga recebe uma festa. A transicdo da rua, enquanto paisagem
diurna do trabalho, do corpo eficiente e do tempo acelerado para a
paisagem festiva é um fluxo urbano que altera drasticamente as
corporalidades e a temporalidade do espaco. A festa que veste a rua
de musica, danga e comida é fortemente investida pelo imaginario do
éxtase, de (re)tomada do espaco, do prazer, da interagdo, podendo, por
diversas vezes, renovar ou questionar as configuragdes territoriais
vigentes. (Ibidem, p. 154).

O que percebemos nos Gltimos anos na regido do Centro é que, apesar dos novos

equipamentos culturais “oficiais” e dos grandes eventos promovidos pelo poder publico
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e/ou empresas nesta area, houve um crescimento de eventos musicais de rua, como rodas,
bailes, blocos de carnaval, jam sessions etc. Isto porque “a importancia da festa, as
situacOes festivas nas ruas sdo elementos caracteristicos de nosso tempo que mostram
uma intensificagcdo da socialidade, uma construcdo da efervescéncia do estar junto e
uma producéo de outro tipo de partilha dos espagos”. (Ibidem, pp. 147-148).

Esse crescimento ganhou forca no pds-pandemia. A proibicao oficial de festas e
0 medo de aglomeragdes durante a pandemia parecem ter represado a necessidade
intrinseca do ser humano de estar com o(s) outro(s) corpo a corpo (muito além do
virtual), de experienciar emoc0es e afetos, partilhar vivéncias, de fruir e ser parte (in
loco) das multiplas paisagens da cidade. Nao fosse assim, ndo estariamos assistindo em
2023 a uma multiplicacdo de festas e eventos pelas cidades e um tipo de catarse coletiva
pos-pandemia. Afinal, “a cidade é apreendida pela experiéncia corporal, pelo tato, pelo
contato, pelos pés. [...] sdo essas experiéncias do espa¢o pelos habitantes, passantes ou
errantes que reinventam esses espagos no seu cotidiano”. (JACQUES, 2012, p. 272).

Nesse processo de experienciar a cidade, ndo ha como comparar a sociabilidade e
afetividade geradas nesses encontros nas ruas, pragas, largos. Esses lugares “representam
0 espaco da sociabilidade por exceléncia, sdo fortalecidos e sedimentados pelos
sentimentos comuns e por uma forma de expressdo também comum aos que os fazem,
espagos da “comunica¢do-comunhdo” (HERSCHMANN; FERNANDES, 2014, p. 134).

Considerac0es finais

Retomando a nossa experiéncia na roda de samba do Moca Prosa, cabem alguns
comentarios finais. Conforme revelou nossa entrevistada Fabiola Machado, o repertério
do grupo ¢ “pensado nesse lugar de quem somos, a identidade que noés queremos mostrar,
0 que a gente quer passar com nosso canto. As vezes a gente nio pode falar, mas através
da nossa musica a gente precisa deixar nosso recado”'®. E a roda parece ser o melhor lugar
para mostrar esse canto, essa identidade ao publico. A roda é democratica. Na roda, todos
encontram-se em um mesmo nivel; todos se veem, ninguém da as costas a hinguém. N&o
tem ponta, nem inicio, meio ou fim. A roda é comunh&o. Na roda o corpo que canta e

danca é visto por todos. De acordo com os idealizadores desta ampla pesquisa,

as “rodas” s3o fundamentais para que se possa compreender o
engajamento dos atores e a capacidade de resiliéncia e poliniza¢do da

16 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=NxzsiomP2EU>, acesso em: 06.07.2023.

13



_} <_ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao

T 462 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdao — PUCMinas — 2023

cultura negra que ocupa a trama urbana carioca. A despeito dos regimes
mais ou menos democraticos a que a populacéo da metrépole do Rio de
Janeiro (de ontem e de hoje) é submetida, poder-se-ia afirmar que esse
territério ndo vem se organizando nem é imaginado de forma ainda mais
segregada em razdo dessa potente cultura de rua, acessivel aos
diferentes segmentos sociais, € a qual tem como epicentro em geral a
pratica das rodas. (Idem, 2023, pp. 120-121).

Na festa apresentada, acompanhamos também a roda jongueira, que “tal como um
terreiro, é o lugar de expansao e transmissao de uma liturgia imemorial da africanidade,
em que se desenvolve uma musica diasporica” (RORIZ, 2021, p. 146). N0s, autoras deste
trabalho, ndo chegamos a dancar naquela roda. Mas quando nos demos conta, estavamos
entoando os canticos junto com o publico. De algum modo, naquela tarde de comunhéo

sentimos que compartilhdvamos experiéncias sensiveis, repletas de afetos e memarias.

Referéncias bibliogréaficas

BARROSO, Flavia Magalhdes. Feminismos urbanos, politicas de alianca e a ética da coabitacao:
a producéo de festas na Garagem das Ambulantes. In: FERNANDES, Cintia Sanmartin; REIA,
Jess; GOMES, Patricia (Org.). Arte, comunicacado e (trans)politica: as poténcias dos femininos
nas cidades. 1% ed. Belo Horizonte: Fafich/Selo PPGCOM/UFMG, 2021, pp-109-131.

BUTLER, Judith. Corpos em alianca e a politica das ruas: Notas para uma teoria performativa
de assembleia. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 2018. 266p.

CERTEAU, Michel de. A invencéo do cotidiano. Petropolis: Vozes, 1998. 351p.

DEBORD, Guy. Teoria da deriva. In: JACQUES, Paula B. (org.). Apologia da Deriva: escritos
situacionistas sobre cidade. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2003.

FERNANDES, Cintia Sanmartin, HERSCHMANN, MICAEL; ROCHA, Rose de Melo;
PEREIRA, Simone Luci (Org.). Artivismos urbanos: (sobre)vivendo em tempos de urgéncias.
12 ed. Porto Alegre: Sulina, 2022. 478p.

FERNANDES, Cintia Sanmartin; LA ROCCA, Fabio; BARROSO, Flavia Magalhaes. Beco das
Artes: festas, imaginarios e ambiéncias subversivas na cidade do Rio de Janeiro. Revista Eco-
P6s (Online), v. 22, n. 3, p. 140-165, 20109.

FERNANDES, Cintia Sanmartin; HERSCHMANN, M. (Org.). Cidades musicais: comunicacao,
territorialidade e politica. 1 ed. Porto Alegre: Sulina, 2018. 456p.

14


http://lattes.cnpq.br/8285658527971096

Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
462 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdao — PUCMinas — 2023

FERNANDES, Cintia Sanmartin; MAIA, Jodo; HERSCHMANN, Micael (Org.). Comunicages
e territorialidades: Rio de Janeiro em cena. 12 ed. S&o Paulo: Anadarco, 2012. 204p.

HERSCHMANN, Micael; FERNANDES, Cintia Sanmartin. A for¢a movente da musica. 12 ed.
Porto Alegre: Sulina, 2023. 271p.

. Musica nas ruas do Rio de Janeiro. 12 ed. Sdo Paulo: Intercom, 2014, 272p.

. Potencial movente do espetaculo, da musica e da espacialidade no Rio de Janeiro. In:
RIBEIRO, Ana Paula Goulart; FREIRE FILHO, Jodo; HERSCHMANN, Micael (Org.).
Entretenimento, felicidade e memoria: forcas moventes do contemporaneo. 12 ed. S&o Paulo:
Anadarco, 2012. 332p.

HERSCHMANN, Micael. Nas bordas e fora do mainstream musical: novas tendéncias da
mausica independente no inicio do século XXI. 1% ed. Sdo Paulo: Estagdo das Letras e Cores
Editora, 2011. 420p.

. Industria da musica em transi¢do. 1% ed. So Paulo: Estagdo das Letras e das Cores,
2010. 179p.

, Micael. Lapa, cidade da musica: desafios e perspectivas para o crescimento do Rio de
Janeiro e da indUstria da masica independente nacional. 12 ed. Rio de Janeiro: Mauad X, 2007.
236p.

JACQUES, Paola Berenstein. Elogio aos errantes. Salvador: Edufba, 2012. 331p.
LA ROCCA, Fabio. A cidade em todas as suas formas. Porto Alegre: Ed. Sulina, 2018. 279p.

LATOUR, Bruno. Reagregando o social: uma introducdo a teoria do ator-rede. Salvador:
EDUFBA, 2012; Bauru: EDUSC, 2012. 400 p.

MAIA, Jodo; FERNANDES, Cintia Sanmartin; HELAL, Carla Leal R.; BIANCHI, Eduardo
(Org.). Comunicacao, arte e cidade: experiéncias sensiveis e producdo de sentidos. 12 ed. Porto
Alegre: Liquidbook, 2017.

RORIZ, Maria Livia. Jongo, palavra feminina: o protagonismo das mulheres na cena jongueira.
In: FERNANDES, Cintia Sanmartin; REIA, Jess; GOMES, Patricia (Orgs.). Arte, comunicacéo
e (trans)politica [recurso eletrénico]: as poténcias dos femininos nas cidades. Belo Horizonte,
MG: Fafich/Selo PPGCOM/UFMG, 2021, pp. 133-149.

15


http://lattes.cnpq.br/8285658527971096
http://lattes.cnpq.br/8285658527971096
http://lattes.cnpq.br/8285658527971096
http://lattes.cnpq.br/8285658527971096
http://lattes.cnpq.br/8285658527971096

