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A Maré pelo olhar do Mé&o na Lata na duracéo da fotografia pinhole*
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RESUMO

O presente artigo discute a relacdo entre imaginario e as diversas temporalidades
potencializadas pela fotografia pinhole, técnica artesanal que por si s6 compreende uma
perspectiva de tempo mais alargada. Para isso, sdo analisadas quatro fotografias do
fotolivro “Cada dia meu pensamento ¢ diferente” (Altberg, 2013), produzido pelo projeto
Mao na Lata, a partir de categorias da propria obra que sinalizam a relagdo dos jovens da
Maré com os espacos publicos da comunidade e com 0s mais intimos, como as suas casas.
O olhar reflexivo diante dessas imagens parte dos conceitos de duracéo (Lissovsky, 2008)
e imagens em contato com o real (Didi-Huberman, 2012), a partir de uma perspectiva
pedagogica (hooks, 2017), para discutir essa relagdo entre tempo e imaginario,
contestando 0 modo como a Maré costuma ser vista e noticiada.

PALAVRAS-CHAVE: fotografia pinhole; durag&o; imaginario; M&o na Lata.

1. Introducéo

Em 2013, no intervalo de 1° de janeiro de 2013 a 1° de janeiro de 2014, das 56
noticias que aparecem em busca rapida no Google sobre a comunidade da Maré, no Rio
de Janeiro, 45 delas estdo associadas a operacdes policiais, mortes, trafico de drogas,
roubos e a cenarios de violéncia ou ao controle dela, sendo também amparadas por
imagens que amplificam essa disputa de poder e unificam a vida de todas as pessoas da

comunidade como parte de uma historia so, de modo que, como aponta Adichie, “é assim
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que se cria uma historia Unica: mostre um povo como uma coisa, uma coisa s6, sem parar,

e € isso que esse povo se torna” (2019, p. 12).

Embora o imaginario sobre a Maré seja construido massivamente por essas
escolhas enviesadas, 0 que raramente aparece nessas noticias é a diversidade de a¢Ges que
ressaltam a pluralidade existente em cada uma das favelas que compdem a Maré e em seu
conjunto. Uma delas é o projeto M&o na Lata, coordenado pela Redes da Maré (composta
por moradores e ex-moradores da comunidade) em parceria com a artista visual e
fotografa Tatiana Altberg, que visa o desenvolvimento pessoal e social de criancas e
adolescentes da Maré por meio de oficinas que incorporam a fotografia e a literatura.
Ainda que ndo seja uma finalidade direta do projeto, a construcdo de imagens por parte
dos jovens da propria comunidade contribui para uma contestacdo nas formas de ver o0s

espacos e as pessoas que ali vivem.

Mas além do olhar para esses lugares, especialmente os mais voltados a
comunidade, o que difere as fotografias produzidas pelos jovens do Mao na Lata das
imagens que aparecem vinculadas as matérias sobre violéncia? De que forma o uso
pedagdgico e subjetivo da fotografia pinhole contribui para contestar esse olhar para a
comunidade? A partir dessas perguntas, este artigo faz um paralelo entre o tempo da
fotografia pinhole e o imaginario dos jovens do projeto, de modo a discutir o contato das
diversas temporalidades e duragdes capturadas pela fotografia pinhole com a percepgéo
subjetiva para retratar a comunidade pelo seu cotidiano, comum a qualquer outro lugar,

mas também unico.

O ponto de partida da analise serd um dos trabalhos realizados pelo Méo na Lata,
entre novembro de 2011 e janeiro de 2013, o fotolivro “Cada dia meu pensamento ¢
diferente” (Altberg, 2013), que se inspira na leitura dos contos de Machado de Assis e
divide a narrativa visual a partir [1] da relagdo do tempo passado e tempo presente, por
meio de fotografias do Rio de Janeiro antigo, cenario da vida do autor e de boa parte de
seus contos (Rio de Machado), [2] dos espagos externos da Maré que fazem parte do
cotidiano dos alunos (Maré) e, por altimo, [3] dos locais mais intimos, como as casas e
as escolas (Interiores). Seréo analisadas 4 fotografias, escolhidas a partir dos dois ultimos
segmentos narrativos da producdo (Maré: os espagos externos da da comunidade que
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fazem parte desse convivio compartilhado por todos; e Interiores: os locais mais intimos,

como casas e escolas).

Nas fotografias produzidas pelos jovens do Méo na Lata o que salta é o cotidiano
da comunidade: as pessoas que ali vivem, os avisos em frente aos bares, as criangas
brincando nas quadras, a visdo das janelas ao amanhecer, a rotina dos jovens e suas
relagbes com o intimo de suas casas, elementos que fazem da Maré um conjunto de
comunidades como qualquer outro lugar e simultaneamente tdo singular como nenhum
outro. No decorrer da andlise deste artigo, portanto, serdo identificados como os rastros
de duracdo (Lissovsky, 2008) e temporalidades diversas, presentes nessas fotografias,
produzem um estado de ardor quando essas imagens tocam o real (Didi-Huberman, 2012)
do cotidiano pelas vias da percepcao subjetiva e do imaginario, estimulados por meio do
processo pedagdgico do Mao na Lata, e como esses elementos juntos possibilitam olhar

para essa comunidade de um jeito diferente do que costuma ser noticiado.
2. A linguagem pedagogica como caminho para a subjetividade

Em Ensinando a transgredir: a educacdo como pratica de liberdade (2017), bell
hooks levanta uma reflexdo, a partir da perspectiva de raca enquanto mulher negra, sobre
arelacéo do corpo e da mente em espagos institucionalizados, como a academia. A autora
trata de diversos contextos para discutir a cisdo que existe em corpo e mente dentro da
universidade, de modo geral, enquanto um ambiente que se propde a anular a experiéncia
do corpo em detrimento do foco na atividade intelectual, e que por isso, para ela, falar
sobre 0 corpo e a maneira como se vive nesse corpo é uma forma de desafiar “o modo
como o poder se orquestrou nesse espaco institucionalizado em particular” (p. 183,2017).
A reflexdo que hooks (2017) traz em seu livro estd ambientada, inicialmente, no espaco
universitario, mas a medida que aprofundamos seu pensamento vemos que ela reflete
sobre uma estrutura educativa em outros espacos, e principalmente, sobre uma estrutura

social pensada a partir da educacéo, e que envolve todas as pessoas.

Uma das 45 matérias com associacdo a violéncia na Mareé, publicada em junho de
2013, traz uma imagem de uma sala de aula em que as carteiras estdo todas desocupadas
e mais de 10 criangas e adolescentes estao deitados ao chdo. “Alunos se protegem de

tiroteio no Complexo da Maré” ¢ a legenda que acompanha a fotografia. No caso dessa
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imagem, que aqui serd apenas descrita, a institucionaliza¢do do poder comeca na inibicdo
desse movimento da mente e do corpo no espacgo escolar, que também é comunitério,
como também se replica a medida que ha uma repeticdo midiatica para cenarios violentos.
Reduzir comunidades a uma Unica narrativa é também um modo de provocar, como

levanta hooks (2017), uma ciséo entre corpo e mente.

Por outro lado, embora ndo tenham como foco contrapor esses estereotipos, mas
sim fortalecer o desenvolvimento pessoal e social de criancas e adolescentes, iniciativas
propostas pela Redes da Maré, organizagdo composta por moradores e ex-moradores da
comunidade, vao trabalhar com estratégias pedagdgicas libertadoras que integram o
movimento entre corpo e mente, articulando uma relagéo entre esses territorios subjetivos
que estdo presentes tanto no corpo quanto no imaginario. E o caso do projeto M&o na
Lata, que como recurso pedagogico para ensino da fotografia relaciona o uso da técnica
pinhole ao contato com a literatura e a escrita para produzir projetos fotogréaficos, a

exemplo do fotolivro “Cada dia meu pensamento ¢ diferente” (2013).

Com essa jungdo, os jovens da Maré fotografam seus cotidianos intimos e
compartilhados, de modo a relacionar o exercicio de unir suas proprias vivéncias e a visdo
que cada um constréi em torno das narrativas literarias. No momento em que produzem
suas imagens, estdo promovendo uma ligag¢do do corpo que ocupa um lugar, que carrega
uma identidade dentro daquela comunidade, com a mente que articula seu cotidiano na
Maré a partir do que se discute sobre as obras lidas em sala. Essa atividade de labor — e
aqui reflito sobre “labor” ndo no sentido de trabalho pesado, mas de algo feito com as
méos — feita tanto pelos coordenadores/professores que conduzem 0s momentos de
oficina quanto pelos alunos cria uma ideia de comunidade dentro de outra, em que todos

partilham das mesmas vontades.

Em vez de enfocar a questdo da seguranca, penso que o sentimento de
comunidade cria a sensacdo de um compromisso partilhado e de um bem comum
que nos une. ldealmente, o que todos nos partilhamos é o desejo de aprender - de
receber ativamente um conhecimento que intensifique nosso desenvolvimento
intelectual e nossa capacidade de viver mais plenamente no mundo. (hooks, 2017,
p. 57).

Esse exercicio pedagdgico de relacionar linguagens com a fotografia pinhole é o
gue sustenta o préprio momento fotografico de abertura da lata, e que faz com que os

jovens da Maré capturem uma infinidade de temporalidades, mediando ndo apenas esse
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didlogo entre a presenca do corpo e do imaginario, como também o contato com outras
formas de olhar para sua propria comunidade, “reconhecendo a subjetividade e os limites

da identidade” para romper com essas dindmicas de dominacao e institucionalizagdo de

poderes (hooks, 2017).
3. Temporalidades da fotografia pinhole no cotidiano da Maré

Também chamada de fotografia estenopeica, a fotografia pinhole (buraco de alfinete,
em traducdo livre) é caracterizada por adotar o0 mesmo principio da camara escura, com a
passagem de luz acontecendo por um pequeno orificio feito em lata de aluminio ou em uma
caixa de papeldo, que substitui o que viria a ser o diafragma em uma cdmera analdgica ou
digital. Resumidamente, 0 momento do ato fotografico na pinhole comega a acontecer quando
a fita que isola o buraco feito na estrutura € retirada para permitir a passagem de luz que
alcanca o lado interno e oposto ao orificio. Além da auséncia de lentes, esses elementos fazem
da pinhole uma técnica puramente artesanal em que a relagdo com o material e o tempo se
apresentam de modos diferentes. Essa percepcao de temporalidade comeca ja na producgéo da
camera, perpassando pela producdo da fotografia em si, com o orificio captando luz, e se
ramifica pelas diversas temporalidades presentes nas imagens produzidas, seja pelos

movimentos impressos ou pela percep¢édo da agdo do tempo antes e depois de cada fotografia.

Neste tdpico de analise, olharemos para quatro fotografias produzidas pelos jovens
do projeto Mao na Lata no fotolivro “Cada dia meu pensamento ¢ diferente” (Altberg, 2013),
a partir de dois dos trés pontos da narrativa visual: Maré, para falar dos espacos externos da
comunidade que fazem parte do cotidiano dos alunos, e Interiores, para contar sobre 0s

lugares mais intimos, como as casas e as escolas.
3.1. Maré

Tanto em todo o projeto Médo na Lata quanto no fotolivro, essas nogbes de
temporalidade da fotografia pinhole mediam a relagdo dos alunos com o préprio
imaginério diante dos espagos internos e externos da Maré, trazendo um destaque para 0s
aspectos comuns do cotidiano, de modo a subverter a visao generalista da violéncia para

um olhar particular e subjetivo.
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Nesse tempo em que o furo da lata é destampado para dar inicio a producdo da
imagem, comega-se um processo de espera que, como aponta Lissovsky, ndo é uma
espera para que algo aconteca enquanto se fotografa, mas “a abertura da duragao naquele
que espera a multiplicidade de duragdes que o rodeiam” (2008, p. 59), isto €, uma espera
em que o tempo dura em um intervalo composto por “algo que tem um inicio e um fim,
perceptivamente distintos um do outro, e um entre, no meio; um entre que, por menor
que seja, demora” (2008, p. 35) e abriga uma série de agdes. Nessa demora habita tanto a
rotina da comunidade quanto o imaginario dos meninos e meninas do Mao na Lata,
enquanto registram em presenca esse cotidiano a partir das referéncias, das percepgoes e
dos interesses em relacdo a esses espagos e vivéncias, sejam eles publicos ou privados. O
tempo, portanto, se torna um fator relevante ndao apenas na producao das imagens durante
o ato fotografico com a pinhole, mas também na compreensdo da dinamica da

comunidade, se ramificando em diferentes formas de aplicagao.

Créditos: Augusto Aradjo.

Na figura 1, embora a remocéo da fita isolante também seja parte significativa
para o tempo de producdo da imagem, a fotografia feita por Augusto Aradjo traz como
principal marco de duragdo a materialidade temporal e maltipla do cotidiano da Rua
Teixeira Ribeiro, em uma das favelas da Maré. A presenca dos manequins e das barracas
de lanche em uma via pablica constroem o imaginario de uma feira, de um comércio que
compreende um tempo especifico para continuar ativo. Em algum momento, 0s

manequins que expdem os shorts jeans serdo recolhidos pelos feirantes e as barracas de
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lanches serédo fechadas pelos vendedores, antes de irem para suas casas. Nessa fotografia
(Figura 1), a duragdo defendida por Lissovksy (2008) habita um “entre” a partir de um
inicio e um fim, que mesmo fazendo parte de uma mesma coisa séo distintos: 0 comeco
da feira, com os lanches frescos e os manequins bem postos, ndo serd 0 mesmo do seu
final, com a rua por varrer, as vendas ou a auséncia delas, o lixo com guardanapos sujos
e copos usados. Esse percurso estimulado pela fotografia de Augusto Araujo (Figura 1)
é facil de visualizar porgue ele também acontece em cada comunidade que esteja fora da
Maré, muito embora a disposi¢do dos manequins, a ordem e a quantidade das barracas,
os dias da semana, os clientes e os vendedores sejam partes importantes e Gnicas desse

comeércio temporal que ocorre em Nova Holanda.

Figura 2 - Vila Olimpica da Maré / 2012.

Créditos: Jonas Willami Ferreira.

Na fotografia de Jonas Ferreira (Figura 2), feita na Vila Olimpica da Maré, temos
dois pontos relevantes nessa perspectiva da duracdo defendida por Lissovsky (2008). O
primeiro, e de maior destaque na imagem, é a partir da brincadeira protagonizada por
adolescentes da comunidade ao cair da tarde, que, embora estejam em movimento,
aparecem com maior destaque. O segundo ponto é pela pessoa que aparece sentada ao
chédo da quadra esportiva e que apesar de estar quase estatica aparece com mais borrédo
em relacdo as demais. Nessa fotografia (Figura 2), o tempo se inscreve mais pelas
questdes técnicas da fotografia pinhole, que envolve a captagéo de luz pelo buraco da lata,
concentrando mais atengdo onde ha maior presenga dela — no centro da brincadeira, mas

ainda refluindo em cada pedago da fotografia, mesmo depois de “pronta”. Ao olhar para
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essa fotografia (Figura 2), é possivel notar como instante e duracéo conversam para existir
na mesma imagem, a partir de uma quase antitese: 0 movimento da brincadeira que
aparece brevemente congelada e a imobilidade do corpo sentado interrompida pelo
mexer-se. Nesse encontro, vimos como “o instante deixa de ser a interrupgao artificial da

duracdo, e passa a ser produzido por ela, gestado em seu interior” (Lissovsky, 2008, p.
60).

3.2. Interiores

O ato de fotografar um lugar tdo inerente a sua propria rotina €, na mesma medida,
uma experiéncia profunda e desafiadora. Como falar de lugares para onde as relacGes que
se tem com eles ja estdo estabelecidas de modo tdo constante? E preciso que algo diferente
aconteca para encontrar a novidade na rotina? O destaque estd justamente no que se

constrdi dia ap6s dia nas repeticdes do cotidiano e nas aproximacées que se tem com ele.

Olhar ndo implica exclusivamente a agdo de direcionar os olhos para algum
fendmeno. Requer, muitas vezes, em vez de uma aproximagdo, um passo para
tras, que permita o vislumbre do contexto maior do qual uma pessoa faz parte. As
vezes é preciso olhar como se fosse a primeira vez. E olhar algo como se fosse
novo implica olhar de novo e de novo. Olhar sem parar. Estranhar para conhecer,
para, enfim, reconhecer. Esse trabalho é vagaroso, se da em camadas de
experiéncia compartilhada. E propiciado pelo convivio e pela troca de impressoes
sobre aquilo que é visto. (Altberg, 2013, p. 16).

Foi assim que na producdo do fotolivro aqui trabalhado para a andlise das
fotografias, os jovens do projeto Mdo na Lata olharam para a Maré e, sobretudo, para a
intimidade de suas casas e escolas, a partir desse imaginario da primeira vez e amparados
pelo olhar da profundidade dessas ligacdes que se sustentam pelo tempo. Aqui, a
temporalidade aparece ndo apenas no ato fotografico com a lata, mas principalmente na

duracéo desse contato com os ambientes familiares: a casa, a escola.
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Figura 3 - autorretratos cor (casa).

A

Créditos: Jailton Nunes.

Ao olhar para essa fotografia feita por Jailton Nunes (Figura 3), podemos nos
perguntar por quanto tempo ele permaneceu nessa pose. Serd que sua intengdo era
justamente falar do tempo? Da duragdo de uma pose diante da cAmera? Da inventividade
em retratar um pedaco de sua escola? Mesmo que essas nao tenham sido suas intencdes,
é possivel ver a duracdo nessa imagem pela pose que Jailton apresenta, tanto pela sua
inventividade e contorcionismo quanto pelo tempo que se instala com borrdes em seu
rosto. O modo como se coloca no autorretrato (Figura 3) faz de Jailton Nunes o que
Lissovsky (2008) chamou de “expectante”, em que “na posi¢ao de espectador, pose e
espera confluem em intencdo e sentido”, sendo elas, “para o expectante, exatamente o
que instala a diferenca. E a partir dessas diferencas na expectagio, como devir do instante
na duracdo, que a imagem ganha forma” (2008, p. 59). Aqui a forma que da peso a
imagem € esse olhar do fotdgrafo para o ambiente escolar a partir da brincadeira, da
ludicidade de falar do emaranhado das cadeiras a partir do emaranhado do proprio corpo

em contato com elas.
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Figura 4 — autorretratos cor (casa).

Créditos: Juliana de Oliveira.

Com a Figura 4, acessamos um lugar privado em que tanto as estruturas da casa
guanto as pessoas que aparecem nas imagens vao nos permitir acessar um espaco intimo da
vida da fotografa Juliana de Oliveira. Na selecdo de fotografias do livro “Cada dia meu
pensamento ¢ diferente”, essa fotografia (Figura 4) estd na categoria de “autorretratos cor”,
para sinalizar as imagens que foram produzidas com as cameras pinlux — cameras feitas de
caixa de fésforo que adotam o mesmo principio da pinhole, mas que utilizam filme 35mm.
Na fotografia (Figura 4), vemos um homem e uma mulher, que em breve suposi¢éo parecem
possuir um vinculo de parentalidade com a fotégrafa. Embora a imagem esteja na categoria
de autorretrato, que comumente esta associado a nogdo de um retrato de si, a autora da
fotografia parece nos langar uma pergunta importante: “falar sobre mim ndo pode ser falar
sobre um outro que também faz parte do meu eu?”. Por esse caminho, a duragdo aqui esta
vinculada ao tempo da imagem dentro da lata, mas principalmente ao tempo do afeto, das
relacOes vivas e acolhedoras que existem para além das noticias sobre morte e violéncia
vinculadas a Maré. Esse tempo que na materialidade da imagem ndo se manifesta pelo que
seria uma conversa, uma cumplicidade entre essas trés pessoas (homem, mulher e fotgrafa),

deixa um “vestigio de seu ausentar-se, pelo seu modo de refluir” (Lissovsky, 2008, p. 60).

4. O arder das fotografias pelo toque ao real da Maré

Antes mesmo de olhar para a multiplicidade de duracbGes que aparecem nas

imagens, a partir do tempo da fotografia pinhole ou das temporalidades de cada lugar ou

10
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situacdo fotografada, conseguimos perceber tambeém as formas variadas desse olhar dos
jovens do Mao na Lata para a comunidade da Maré, de modo a construir um imaginario
que tem como base a percepcao de um corpo, de uma trajetoria marcada por uma vivéncia
que faz parte de si. Essa producdo das imagens pelas vias do inventivo, da criatividade,
da imaginacdo, da intencédo de contar algo faz com que essas fotografias apresentem o
ardor do toque ao real (Didi-Huberman, 2012) ao entrarem em contato com esse cotidiano

distante do esteredtipo violento atribuido a Maré.

As fotografias apresentadas no fotolivro “Cada dia meu pensamento ¢é diferente”
(Altberg, 2013) nao sdo apenas pequenos recortes desse cotidiano, mas olhares profundos
que se debrucaram sobre os elementos que caracterizam suas comunidades, de modo que
essas imagens evidenciem o comum por uma sequéncia de duragcdes multiplas que deixam
“uma impressdo, um rastro, um traco visual do tempo que quis tocar, mas também de
outros tempos suplementares” (Didi-Huberman, 2012, p. 216). Talvez, no momento de
fotografar, esses jovens ndo tenham visto 0 quanto essa capacidade imaginativa que
comega a ser construida antes mesmo da remocao da fita isolante esteja tdo ligada com as
diversas camadas de tempo aqui observadas. Essas distingdes de tempo e ligacdes entre
elas s0 é possivel de serem vistas nessas imagens porque “aquilo que a fotografia congela
¢ espago, ¢ ndo tempo” (Lissovsky, 2008, p. 60), e por ndo estarem situadas no presente,
como qualquer outra fotografia, ¢ possivel visualizar “as relagdes de tempo mais

complexas que incumbem a memdria na historia”.

Nessa relacdo entre as diversas temporalidades e imaginarios, as fotografias aqui
analisadas atuam ‘“ao0 mesmo tempo como documento € como objeto de sonho”, servindo
simultaneamente como um arquivo visual para a propria comunidade e um estimulo a
capacidade criativa, com base na subjetividade dos quereres e olhares de cada um dos
alunos. Esse olhar que os jovens fotografos convocam para as suas imagens € o de quem
demonstra que “Saber olhar uma imagem seria, de certo modo, tornar-se capaz de
discernir o lugar onde arde, o lugar onde sua eventual beleza reserva um espaco a um
“sinal secreto”, uma crise ndo apaziguada, um sintoma. O lugar onde a cinza ndo esfriou”
(Didi-Huberman, 2012, p. 215). Pelo olhar desses jovens, as fotografias feitas com
pinhole sdo um registro de que, mais do que violéncia e morte, existe muita vida pulsando

na Maré.

11
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5. Consideracdes Finais

Em “Quando as imagens tocam o real”, Georges Didi-Huberman considera que
“Uma imagem bem olhada seria, portanto, uma imagem que soube desconcertar, depois
renovar nossa linguagem, e portanto nosso pensamento”. As fotografias aqui analisadas,
produzidas pelos alunos e alunas do projeto M&o na Lata, provocam esse estado
desconcertante que nos coloca adiante e diante de uma sequéncia de camadas para refletir
a linguagem, a forma, o dito e o ndo dito, 0 corpo, 0 imaginar, o existir como uma pessoa.
Essa documentacdo criativa da comunidade ndo apenas é produzida a partir de uma
temporalidade técnica, com o uso da cadmera pinhole — que compreende também o tempo
de revelacdo, mas também da pluralidade de temporalidades e duracdes que passam pelas

estruturas fisicas de um espaco, de um corpo e chegam até os seus alicerces afetivos.

Nesse trabalho, a técnica, o caminho pedagdgico, a trajetéria da presenca, a
Imaginacdo e o tempo constroem uma relagdo determinante que sustenta o olhar dos
fotografos e fotdgrafas do projeto e nos convida a visualizar como eram as ruas, 0
comeércio, as escolas, as casas, 0 compartilhavel e o intimo. No mesmo ano em que 45
noticias estavam vinculadas pejorativamente a Maré, havia um grupo de jovens lancando
um fotolivro na direcdo contraria, e do mesmo modo que “ndo ha imagem sem
imaginagdo” (Didi-Huberman, 2012, p. 208) ndo ha imaginacdo que ndo contenha
imagens e produza imaginarios. Pelas fotografias de “Cada dia meu pensamento ¢
diferente” (Altberg, 2013) temos acesso a um imaginario Oposto ao contexto de violéncia
frequentemente escolhido pelos noticiarios. Entramos em contato com essa “capacidade
de fazer e decifrar imagens” (Flusser, 1985, p. 7), ainda que hd mais de 10 anos depois de

quando essas fotografias foram produzidas. Eis aqui uma outra camada de tempo.
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