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Resumo

O presente artigo trata de uma analise da série de comédia brasileira Tapas e Beijos. O
objetivo do trabalho é abordar questdes culturais e historicas que constroem o significado
de humor e o papel da mulher na televisao brasileira, e investigar de que maneira o objeto
cria continuagdes ou rupturas nesse historico. A analise é desenvolvida com base no
conceito de género midiatico como categoria cultural a partir de Itania Gomes e Martin-
Barbero, com trechos de episddios do programa. Dessa forma, percebemos que Tapas e
Beijos simultaneamente se aproxima e se distancia do género de que faz parte,
principalmente em relacdo a identidade feminina e os papéis sociais, as falhas e os desejos
de suas protagonistas, e examinamos os elementos que tornam a obra singular na televisao
brasileira.
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Corpo do trabalho
Introducéo

Este trabalho tem o objetivo de investigar as intersecdes entre as discussdes sobre
identidades de género e o humor enquanto categoria cultural a partir do seriado brasileiro

“Tapas e Beijos”, da Rede Globo. No texto, ainda que tenhamos em conta toda a narrativa
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para tecer consideragdes sobre a série, fazemos uma anélise mais detida da abertura e de
alguns episodios especificos de diferentes temporadas, nos quais sdo abordadas tematicas

relacionadas a nossa questdo de pesquisa.

Com a ideia inicial de pesquisar o seriado, que €é protagonizado por duas mulheres,
com uma perspectiva de género, foi necessario escolher um recorte dentro do campo dos
estudos de género, cujas discussdes sdo amplas, complexas e se desdobram em varias
ramificacdes. Decidimos analisar os papeéis de género e a identidade feminina no humor
(brasileiro e norte-americano), e as continuidades e rupturas no contexto histrico e

midiatico da obra.

Escolhida a lente de pesquisa, o artigo traz uma apresentacdo do programa,
incluindo caracteristicas narrativas e técnicas. Depois, se inicia 0 processo de
contextualizacao bibliogréafica, essencial para a compreensdo de questdes essenciais para
este trabalho. Entre elas, a discussdo sobre a prépria categorizacdo do que é humor,
baseado principalmente nas pesquisas sobre género midiatico de Jesus Martin-Barbero e
Itania Gomes, além de identidade de género em Guacira Louro e pés-feminismo em Ligia

Lana.

Discutimos de que maneira “Tapas e Beijos”, como obra televisiva, emerge de um
contexto social e historico, como se relaciona a outras que Ihe precedem e lhe sdo
contemporaneas. Além disso, considerando que género € um conceito relacional, é
importante para a analise convocar também as masculinidades e outros marcadores

sociais, principalmente classe social, presentes na série.

Depois de expor o conceito gue orienta 0 nosso estudo sobre as articulacbes entre
humor e feminino na série, apresentamos os resultados da analise desenvolvida. O artigo
traz exemplificacbes das questdes postas com recortes do programa estudado, com o
objetivo de comparar o material bibliografico e as obras de referéncia com a realidade
empirica de “Tapas e Beijos”. Por fim, tratamos das aproximagdes e distanciamentos que

a obra tem em relacdo a outras obras do género e suas singularidades.
O objeto de estudo

A série “Tapas e Beijos” estreou em abril de 2011 na Rede Globo, onde ficou no

ar até setembro de 2015. Por conta do sucesso da obra, a emissora escolheu reprisa-la
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durante a pandemia de Covid-19, de agosto a outubro de 2020. “Tapas ¢ Beijos” tem
cinco temporadas e 169 episddios, que narram as historias de Fatima e Sueli, interpretadas
respectivamente por Fernanda Torres e Andrea Beltréo, duas amigas que trabalham juntas
em uma loja de aluguel de vestidos de noiva em Copacabana, na zona sul do Rio de

Janeiro, e dividem um apartamento no Méier, na zona norte.

As protagonistas sdo mulheres independentes financeiramente e gozam dessa
liberdade ao longo da série. Muitas cenas envolvem as personagens fazendo piada de suas
falhas em relacionamentos, "bebendo para afogar as magoas", e "debochando" de suas
vidas. A busca por um relacionamento amoroso bem-sucedido € o principal topico
explorado pela trama, que chega a personificar a figura do Santo Antbnio, 0 santo
casamenteiro, em um personagem, vivido por Kiko Mascarenhas, que acompanha as

amigas nas primeiras temporadas da serie.

Apesar de dividirem o mesmo lar, oficio e possuirem muitas caracteristicas em
comum, alguns elementos diferenciam as personalidades de Fatima e Sueli. A primeira,
vivida por Torres, é impulsiva e comeca a série em um relacionamento secreto com um
homem casado, Armane, interpretado por Vladimir Brichta. Ja a trama de Sueli,
personagem de Beltréo, se inicia com o retorno de seu ex-marido, Jurandir, com quem foi
casada por dois meses, ap0s anos desaparecido. A personagem € mais calma, ponderada
e assume com mais facilidade o carater melancolico da dupla. Ao que a série indica, Sueli
é a mais velha das duas. A relacdo de amizade entre as duas, independentemente de suas
vidas amorosas, mas também passando por elas, € fundamental para a trama e o

desenvolvimento de suas historias.

Para realizar nossa analise, é crucial tracar o perfil dos personagens homens
coadjuvantes. A forma como o masculino aparece na série nos fornece um material para
pensarmos nas rupturas e permanéncias instauradas pelo tipo de humor da obra. De modo
geral, os trés personagens que serdo analisados apresentam similaridades, marcas da
masculinidade “tipica” e de um papel social do homem comum na cultura de massa.
Armane, o interesse amoroso de Fatima, é dono de uma loja de importados, uma espécie
de “camel6” proximo ao trabalho das protagonistas. Apesar de casado, ele mantém um
caso com Fatima ha anos e sempre mantém a amante por perto na expectativa de que ira

por um fim ao seu casamento. E colocado como um homem sedutor, malandro e fanfarréo.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
462 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — PUCMinas — 2023

Mesmo ao longo da série, eventualmente se casando com Fatima, ele também trai a ex-

amante.

Jurandir, ex-marido de Sueli, assume o papel de “malandro” por ser poucO
dedicado ao trabalho e ambicionar uma carreira como cantor de pagode. O personagem
vivido por Erico Bras também possui uma relagdo conflituosa com a protagonista, com
idas e vindas ao longo da série. A relacdo dos dois eventualmente ganha um novo
problema quando Jurandir se envolve com Bia, que € uma mulher jovem e € filha de

Jorge, 0 novo marido de Sueli.

Jorge € introduzido no 25° episédio da primeira temporada. Dono de uma boate
de strip-tease, ele também é apresentado como um homem sedutor e tem o papel de gald,
atribuido com recorréncia a Fabio Assuncéo, ator que faz o personagem. Ele €, inclusive,
permanentemente assediado por uma das bailarinas da boate, Lucilene. Bia € sua "filha
perdida™ e aparece mais tarde na série; a relacdo dos dois se complica quando ela comeca
a namorar Jurandir, relacionamento que o pai ndo aprova devido ao fato de Jurandir ndo

trabalhar.
Referencial tedrico

a. Género como categoria cultural: um ponto de partida

O trabalho de Jests Martin-Barbero se mostrou essencial para a compreenséo dos
temas a serem discutidos no trabalho. A construcdo da ideia do género como categoria
cultural nos ajuda a compreender muitas das contribuicdes dos outros autores consultados
e mencionados aqui. Com a mediacdo de Itania Gomes (2011), conhecemos um pouco
dessa construgdo no artigo “Género televisivo como categoria cultural: um lugar no centro

do mapa das mediac6es de Jests Martin-Barbero™.

Com essa leitura, passamos a compreender o género televisivo ndo como uma
categorizacao textual que define métricas para tracar o que é o que deixa de ser, mas um
reconhecimento social que se movimenta com a histéria, a medida em que a cultura, a
politica e a economia mudam. Isso significa que o préprio conceito de humor, ou da
comédia como género midiatico, estd diretamente ligado a uma constante disputa de
significados que atravessam e constituem o0s produtos que sdo colocados sob essa

categoria. O género midiatico é entdo compreendido como uma estratégia de
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comunicabilidade ou de interacdo, e é essa caracteristica que Ihe confere a possibilidade

de mudancas continuas.

Caio da Cruz, em seu trabalho de conclusdo de curso, “Sex and the City: Uma
analise das relagdes entre género sexual e televisivo”, traga um rapido mas importante
historico dessas relacfes ao analisar as sitcoms americanas ao longo do tempo. Colocando
“I Love Lucy”, dos anos 1950, como um referencial de partida, o autor ressalta como as
mudancas culturais dos EUA modificaram a forma de se produzir sitcoms sem que isso
descaracterizasse 0 género enquanto uma espécie de acordo compartilhado culturalmente
sobre seu significado. Caio da Cruz escreve:

N&o se pode dizer que sitcoms norte americanas dos anos 1950 (I love
Lucy, Father knows best) possuem as mesmas caracteristicas que as
sitcoms dos anos 2000 (The office, Two and a half men), em todos os
sentidos desde o enredo, construcdo de personagens, temas retratados,
representacdo do homem e da mulher, representacéo racial, entre outros,
mesmo todos esses produtos serem considerados do mesmo género
televisivo, sitcom. 1sso porque os EUA dos anos 1950 ndo sdo 0 mesmo
dos anos 2000, portanto 0 género televisivo também se modificou,

estando de acordo com o contexto cultural no qual foi criado (Cruz, 2013,
p. 15).

Essa discussao é fundamental para relacionar as discussdes que se seguirdo. Este
artigo esta analisando um programa televisivo da categoria comédia, protagonizado por
duas mulheres, e lancado na década de 2010. Essas informac6es ndo sdo apenas parte da
ficha técnica do programa, mas sim uma série de indicativos que posicionam “Tapas e
Beijos” como fruto de uma série de disputas histéricas e culturais que criaram
compreensdes sobre o que significa humor, quais os papéis das mulheres, como deve-se
construir um programa televisivo nos anos 2010 etc. Se as mudancas sociais alteram o
significado do que é comédia, uma comeédia protagonizada por mulheres é atravessada
pelas mudancas na compreensdo dos papéis de género e expectativas sociais em relacao

a elas.
b. Gender: um olhar relacional

Além da perspectiva de género midiatico como categoria cultural, € de igual
importancia para esta analise invocar estudos sobre o proprio significado de identidade
de género, ja que é a representacdo dessas identidades que inspira nosso estudo. Os

estudos sobre identidades de género sdo variados, mas fazemos aqui uma escolha pela
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abordagem de Guacira Lopes Louro (1997) em Género, Sexualidade e Educagéo. Neste
trabalho, Louro ressalta que a criacdo do conceito de género (gender) como um campo de
estudos préprio foi importante por recolocar o debate no campo do social, e ndo mais do
bioldgico, porque é nesse campo que se reproduzem as desigualdades de relacdo entre os

sujeitos.

A negacdo de uma visdo puramente bioldgica ndo se da como uma rejeicdo a
biologia. Sabe-se que os estudos de género sdo feitos sobre corpos sexuados com
caracteristicas e diferencas proprias, mas o surgimento do gender como campo de anéalise
proprio propde uma visdo mais ampla que olha para estes corpos sexuados entendendo
que eles podem ocupar diferentes contextos historicos e sociais. As diferenciacfes de
sexo ndo sdo negadas, mas entendidas como insuficientes para explicar o surgimento do
significado de identidades ditas masculinas e femininas em diferentes contextos (Louro,
1997).

Essa nova forma de olhar para as relagcdes de género € uma forma relacional, que
entende que as identidades de género sdo construidas em meio a relagdes sociais. Ou seja,
ao se propor a fazer uma analise de género, é necessario entender que existem diferentes
atravessamentos que os constituem. Ao langar um olhar sobre o feminino, ndo é possivel
fazé-lo sem entender o que é o significado de masculino naquela mesma sociedade e
naquele mesmo tempo historico. Além disso, nem mesmo feminino e masculino, homem
ou mulher, sdo categorias fixas dentro de uma mesma sociedade. Questbes étnicas,
religiosas, raciais e de classe também atravessam e constituem essas identidades (Louro,
1997).

A escolha de uma abordagem relacional nos guia para uma analise que
compreende que tanto o género gender quanto o género midiatico ndo existem como
categorias fixas pré-existentes, mas como fruto de disputas continuas. A ideia ndo €
definir simplesmente o que é mulher ou o que é feminino, mas o que é a construgdo desses
termos como categorias midiaticas em um contexto historico e social especifico, ao
mesmo tempo que compreendemos que este processo ndo se encerra com esta ou aquela
andlise, porque as identidades de género:

[...] estédo continuamente se construindo e se transformando. Em suas

relagbes sociais, atravessadas por diferentes discursos, simbolos,
representacdes e praticas, 0s sujeitos vdo se construindo como
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masculinos ou femininos, arranjando e desarranjando seus lugares
sociais, suas disposicdes, suas formas de ser e de estar no mundo. Essas
construcdes e esses arranjos sao sempre transitorios, transformando-se
ndo apenas ao longo do tempo, historicamente, como também
transformando-se na articulagdo com as histérias pessoais, as identidades
sexuais, étnicas, de raga, de classe... (Louro, 1997, p. 28).

C. A construcido do “homem porné” e da “mulher melodrama”

Em seu texto “O masculino e o feminino nas narrativas da cultura de massas ou o
deslocamento do olhar”, Maria Celeste Mira (2003) se debruga sobre a dicotomia entre a
mulher melodrama e 0 homem pornd por meio de um olhar histérico sobre a construgdo
dessas associagdes. Segundo a autora, a relagdo do romance com as mulheres europeias
se estabeleceu no final do século XVIII, quando elas comecaram a experimentar, em sua
rotina domestica, o 6cio. Além disso, 0 romance se conectava, e parecia justificar, a

trajetéria imposta de uma paixao que conduz ao casamento.

Diante da circularidade de producdo de sentido entre produtor e receptor, premissa
teorica deste artigo e do de Mira, observa-se como, para além de serem influenciadas pelo
romance ou pela novela, as mulheres também atuam na construcdo desses géneros
narrativos. Apesar dessa logica se repetir no universo masculino, o resultado, diante das
diferencas entre as socializacdes, € o0 oposto. O romance da lugar ao universo da acéo, da
aventura e especialmente do erotismo. O texto cita que “a pornografia diz respeito aos
homens desde a antiguidade” (Hyde, 1973, apud, Mira, 20003) mas que ganhou forca
com a repressao da sexualidade na sociedade burguesa, que conferiu a pornografia o

espaco de expressao de certas fantasias sexuais.

Diferentemente do romance, o género pornd oferece narrativas com pouca ou
nenhuma densidade psicologica, com foco exclusivo na acdo. Além de apresentar um
foco na visualidade enquanto o romance se debruca sobre o audio e a narracdo, sentidos
de natureza mais subjetiva. A autora exemplifica a forma como essas construcées
interferem nos géneros narrativos a partir das revistas femininas e sua extensa gama de
textos de natureza psicologica acerca dos mais diversos temas, ao passo que as revistas
de nudez masculina nunca se estabeleceram no meio feminino. Pela prevaléncia da
visualidade no masculino, a eclosdo dos valores burgueses e da cultura de massa
significaram a retirada do homem do lugar de ser olhado, ocupando apenas o local do que

observa.
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Enquanto a mulher, sendo objeto do olhar masculino, desenvolve o que Mira
chamou de “verdadeira arte ou tecnologia da imagem”, na qual: “aprendem a manipular
o olhar masculino, o das outras mulheres e o seu proprio. Acabam achando prazer em se
ver e em imaginar-se sendo vista pelos outros” (Mira, 2003). O que explica a prevaléncia
de imagens das proprias mulheres em revistas modernas como a Cosmopolitan, vendida
como a da "nova mulher”. O corpo masculino continua ndo sendo objeto do seu olhar,

enquanto ela se volta para si mesma.

Apesar dessas predisposicdes, Maria Celeste Mira (2003, p. 33) pontua que “a
especificidade de um género é o resultado da combinacdo particular de elementos que ele,
na verdade, compartilha com todos os demais.” Dessa forma, as narrativas sdo mutaveis
e acompanham os dilemas e mudancas de uma dada época e por consequéncia, de seu
publico. Prova dessa mutabilidade, a autora conclui seu texto dizendo sobre a eclosdo de
uma “nova masculinidade”, agora mais preocupada com a beleza e com a propria imagem,
que faz eclodir nos géneros voltados para 0 masculino mais imagens de si proprio.
Enguanto tematicas antes exclusivamente voltadas aos homens, como o mundo dos
esportes, passam a ganhar espaco no universo cultural das mulheres, como em revistas de

esporte voltadas ao pablico feminino.

d. Mulheres na cultura pop e no humor e as transformacdes (continuas) que

surgiram com os feminismos

No artigo "As Mulheres Seriadas: uma breve analise sobre as protagonistas
femininas nas séries brasileiras de comédia”, Fernanda Friedrich faz um levantamento
quantitativo da presenca de mulheres como personagens principais na ficcdo de comédia
no pais nos ultimos anos. O trabalho tem investigacGes importantes sobre a presenca
feminina nesse contexto, como em relacdo ao uso de esteredtipos para a construcdo das

personagens e 0s papéis sociais de mae, mulher, amante etc.

No entanto, notamos que a discussdo ainda parece tracar de forma simplista a
diferenca entre protagonistas femininas e masculinos, de modo que a critica as
personagens mulheres ainda é muito binaria e parece ainda buscar um "progresso” rumo
ao ideal dos homens, de forma a igualar-se a eles: fortes, independentes, bem-sucedidos,
"sem drama”, interessados em sexo casual e despreocupados com relacionamentos. Esses

fatores contribuiriam para a construgcdo de personagens femininas mais fortes e



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
462 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — PUCMinas — 2023

b

"verdadeiramente feministas”, diferenciando-se das personagens “fracas” e

melodramaticas, cuja Unica preocupacdo sdo relacionamentos.

Uma das séries utilizadas frequentemente como exemplo para o humor
protagonizado por mulheres, e inclusive objeto de estudo do trabalho de Caio da Cruz,
citado anteriormente, ¢ “Sex and the City” (a partir de agora, SATC). A série americana
apresenta mulheres de classe alta lidando com questdes que envolvem sua vida sexual,
suas relagdes interpessoais e seus trabalhos. Apesar desses temas aparecerem
superficialmente em quase todas as producdes de comédia protagonizadas por mulheres,
como observado e categorizado por Fernanda Friedrich, “SATC” trata de mulheres que
moram em Nova lorque, heterossexuais, magras e com grande poder aquisitivo. Elas
representam a mulher “pos-feminismo”, que ja foi alcangada e privilegiada pelos avangos

das causas feministas e agora, supostamente, pode deixar a pauta de lado.

Para Ligia Lana, autora do artigo "Heroinas Pos-Feministas: As contradi¢bes da
producdo audiovisual feminina no youtube”, a ideia de pds-feminismo é polissémica e
marca um balanco das ideias e das pautas da mobilizacdo feminista. A formacao de
canones feministas, o contexto pos-colonial e o interesse da cultura pop pelo feminismo
fizeram com que a reflexdo sobre género se reposicionasse academicamente (Brown,
2005, apud Lana, 2017).

Segundo a autora, no entanto, a midia ndo acompanhou esse movimento e “trata
o feminismo com boas intengdes, mas raramente demonstra, de maneira apropriada, seu

projeto politico e coletivo™ (McRobbie, 2009, apud Lana, 2017).

Bem-sucedidas, mulheres passaram a compor 0 universo de um
feminismo renovado, como o power feminism e o girl power, em que sdo
empoderadas. Programas de televisdo, como Esquadrdo da Moda,
comédias romanticas de grande bilheteria, chick lit e o jornalismo
popular anunciam que as mulheres conquistaram poder — o feminismo
“deu certo”. Com isto, a permanéncia de desigualdades entre homens e
mulheres ndo é problematizada. O pds-feminismo reafirma a autonomia,
a forca e 0 empoderamento da mulher no século XXI, em detrimento do
feminismo como mobilizacdo coletiva (Genz e Brabon, 2009; Freire
Filho, 2007, apud Lana, 2017).

Apesar de SATC ser mencionada como referéncia em quase todos os trabalhos
analisados, Friedrich muito bem resgata a série de comédia brasileira “Os Homens Sé&o

de Marte... E E pra L4 que Eu Vou!”. Nessa série, idealizada e protagonizada por Monica
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Martelli, vemos uma protagonista solo que se aproxima mais de “SATC” do que de
“Tapas e Beijos”. Fernanda (personagem de Martelli), ¢ uma mulher bem-sucedida,
branca, magra, rica, heterossexual que também luta com questdes referentes as suas
relagdes interpessoais e fracasoss sexuais € amorosos. Essa aproximagao entre a obra de
Martelli e “SATC” mostra como a figura da mulher “independente”, dentro desse carater

“pos-feminista”, quase sempre esta relacionada a poder aquisitivo e classe social.

Em “Tapas e Beijos”, no entanto, defendemos que ha uma zona cinzenta
complexa, que na realidade torna as personagens mais tridimensionais e aponta para 0s
elementos mais visionarios do programa, tanto dentro do género de comédia como no
audiovisual como um todo. Fatima e Sueli sdo duas mulheres que nédo sdo casadas (pelo
menos ndo no inicio da obra) nem mées; trabalnham em empregos de baixa/média
qualificacdo. A busca por relacionamentos amorosos é um elemento importante e
recorrente da histdria, um dos principais motores do enredo. Mas essas idas e vindas das
duas com os homens de suas vidas sdo desenvolvidas de forma que ndo as reduz aos
papéis sociais que sdo atribuidos a mulheres, mas sim fazem parte da vida pessoal
complexa das duas. E por ultimo, a amizade entre Fatima e Sueli, que € um dos fios

condutores mais importantes da obra.

As falhas das protagonistas sdo sempre um ponto chave na série, com piadas
relacionadas ao fracasso das duas em diversos ambitos da vida. Parte importante do
humor é construido no "deboche” e na ridicularizacao que as proprias protagonistas fazem
com as préprias vidas, seja com problemas no trabalho ou de relacionamentos, de forma

que o publico ri "com elas" e ndo "delas".

Como parte da analise focada no género, acreditamos que esse aspecto "sincero™
das falhas de duas mulheres adultas ¢ um elemento importante do que diferencia “Tapas
e Beijos”, com um humor autodepreciativo partindo de duas mulheres que ndo as coloca
em pedestais ou ideais inalcancaveis de "ultrafeministas” ou melodramaticas, mas sim

complexificando suas personalidades e as possibilidades do desenrolar de suas histérias.
O humor em Tapas e Beijos

Diante dessas referéncias, mobilizamos aqui trechos de “Tapas e Beijos” que
explicitam a forma como o humor da série traz rupturas inovadoras ao trazer uma ideia

anteriormente utilizada, da “mulher falha”, agora no universo da classe C brasileira.
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Logo ao final do primeiro episodio, Fatima e Sueli saem vestidas de noivas para
a praia, com latinhas de cerveja na méo e jogam os bugqués uma para a outra, em um gesto
que, por si s6, rompe com um imaginario do que deveria ser e significar uma mulher em
um vestido de noiva. O recorte ilustra também a grande sacada da série, que ao
supostamente colocar como central a busca por um marido, oferece, na verdade, como

protagonista uma relacdo de parceria e amizade entre duas mulheres.

A abertura do seriado também é um tdépico passivel de analise, embalada pelo
classico “Entre tapas e beijos”, musica sertaneja da dupla Leandro e Leonardo, que nas
primeiras temporadas da série ganha uma verséo da banda Calypso e futuramente na voz
de Sidney Magal, os tradicionais bonecos de biscuit dos noivos no bolo séo retratados de
formas cOmicas, satirizando a figura do noivo, como na cena final em que a cabeca do
homem cai. Para além de demonstrar a forma como as mulheres séo o centro da narrativa,
a escolha por uma cancdo popular expde o recorte social que diferencia a série de outros
produtos de humor feminino como “Sex and the City”: ndo ha uma tentativa for¢ada de

glamourizacao.

No episddio 23, ainda da primeira temporada, outra cena expressa tanto a ideia de
“mulher falha” quanto a representacao de uma classe popular que sinalizamos. Logo no
inicio do episodio, Fatima e Sueli leem o horéscopo dentro do 6nibus, cenario que
compde diversos momentos da série, quando um assalto se inicia. A grande quebra € o
fato do assaltante se recusar a levar o celular de Sueli por ser muito velho. Nesse trecho
fica claro a posicdo social que as protagonistas ocupam, tanto pela situacdo de estar
pegando o 6nibus para ir trabalhar quanto pela constatacdo de que o celular era simples
demais para despertar o interesse de rouba-lo. O cémico diante do tragico ilustra também
a forma como as duas se percebem e se expdem ao longo da série, assumindo esse carater

de “falhas” e “derrotadas”.

Outro momento que reforca essa relagdo com o real e o cotidiano no seriado é a
forma como o roteiro explora e aplica outros formatos dentro da realidade ficcional das
personagens. No episddio 12 da terceira temporada, ap6s um acidente envolvendo um
vazamento de gas na rua, Tavares, um dos interesses amorosos de Sueli ao longo do
seriado, acaba caindo dentro de um bueiro e ficando preso. No desenrolar do episédio ele

se recusa a ser resgatado sem um apelo de Sueli, para quem se declara ganhando
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relevancia mididtica e atraindo uma equipe de repérteres e uma legido de fas
impressionados por seus sentimentos verdadeiros. A forma como o seriado explora o
género jornalistico, utilizando de todos os padrGes e convencbes do formato para
contribuir com a atmosfera cotidiana que envolve os personagens. O uso do formato
acontece de forma natural dentro do contexto das personagens, porém, para 0
telespectador, é uma forma inteligente de metalinguagem que contribui para essa imerséo

naquela copacabana que até parece, mas ndo é real.

O episddio 25 dessa temporada fornece material para analise por ser o responsavel
por apresentar a figura de Jorge, par romantico de Sueli. Junto com ele, a série apresenta
a boate La Conga, gerenciada pelo novo personagem. A boate é uma espécie de cabaré
onde acontecem shows de strip-tease, 0 que, portanto, gera um alvoro¢o em todos 0s
nucleos da obra. Enquanto Fatima e Sueli ficam interessadas na chegada de Jorge,
enciumadas com as bailarinas e curiosas com o que se passa dentro da La Conga, Armane
e Jurandir ficam ouricados com a presenca do local e das funcionarias na rua, rendendo
um dialogo em que os dois estdo na frente do estabelecimento dando notas para essas
mulheres. Nessa conversa Jurandir fala que uma delas ¢ um “filé” quando Armane
responde, na frente da Fatima, “filé ndo, uma mulher dessas ¢ uma refeicdo completa”. A
escolha desse trecho demonstra como 0s personagens masculinos continuam cumprindo
0s papéis de figuras ndo apenas sexuais, mas sexualizadoras, indicando que, apesar de
suas inovagoOes, a séric corrobora em certa instancia com a dicotomia da “mulher

melodrama x homem pornd”.

Outra cena que demonstra esse reforco desse paradigma é no episodio 31 da
terceira temporada, em que Flavinha, ex-mulher de Djalma, dono da loja onde Fatima e
Sueli trabalham, abre um trailer para vender cachorro-quente e fica conhecida na rua
como ‘“rainha da salsicha”. Na cena a personagem utiliza, sabidamente, de sua
sensualidade e de seu corpo para atrair uma clientela exclusivamente de homens para seu
trailer, que fazem pedidos enquanto acompanham os movimentos sensuais da atendente
ao servir um refrigerante. Momentos como esse reavivam as discussdes sobre o pds-
feminismo a respeito da construcdo do roteiro do seriado, em que a possibilidade de

escolha da mulher aparenta excluir a problematica dessa construcao.

Conclusao
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Compreender a criagdo de um programa de humor protagonizado por mulheres é
um trabalho que comeca primeiro com a compreensao do proprio significado de humor.
A compreensdo do género como categoria cultural é essencial para ressaltar a forma como
a comédia se diferencia em questdes geogréficas, histdricas, econdmicas e sociais. As
sitcoms americanas de referéncia mudaram seu significado ao longo dos anos, porque 0s
EUA mudaram culturalmente. As séries brasileiras, da mesma forma, passaram por
transformacgdes que perpassam mudancas culturais que as precederam, rodearam e se

tornaram a fonte de mudangas de impacto futuro.

Se o significado do humor néo esté isolado de questdes culturais, ele também nédo
estd isolado das mudangas nas disputas em torno dos papéis de género que existem
socialmente. O avanco das causas feministas moldou novos papéis, que mudaram a forma

como o feminino é representado na cultura de massa e, € claro, no humor.

Essas mudancas abriram espago para uma maior presenca de protagonistas
femininas, mas na realidade das comédias brasileiras os temas parecem ndo variar muito,
e nem mesmo a aparéncia das protagonistas dessas historias. A comédia feminina
brasileira € bastante magra, branca e heterossexual. E apesar dessas caracteristicas
caberem a Fatima e Sueli, protagonistas de “Tapas ¢ Beijos”, a série traz algumas rupturas
que a colocam em uma forma de vanguarda. As protagonistas zombam dos icones
matrimoniais, sdo trabalhadoras assalariadas de classe baixa, andam de 6nibus, bebem
cerveja barata, falam palavrdo, falham e se humilham constantemente. Apesar de
superficialmente cumprirem algumas expectativas sociais em torno do ser mulher, “Tapas
e Beijos” ndo tem medo de colocar suas protagonistas como alvo do escérnio e da

humilhac&o, e assume uma nova identidade da mulher na comédia: a muito imperfeita.
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