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Entre o ficcional e 0 documental: narrativas seriadas sobre a Boate Kiss!
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RESUMO

O trabalho busca discutir o contexto atual das narrativas seriadas produzidas por
plataformas de streaming. Para tanto, os conceitos de serializacdo televisiva e
complexidade narrativa apoiam a compreensao de duas producdes seriadas sobre o
incéndio da Boate Kiss, no municipio de Santa Maria, no Rio Grande do Sul, ocorrido ha
10 anos atras. Em janeiro de 2023, foram langadas na mesma semana: a série documental
(em cinco episodios) intitulada “Boate Kiss: a tragédia de Santa Maria” pelo Globoplay
e a minissérie ficcional (em cinco episddios) chamada “Todo dia a mesma noite: o
incéndio da Boate Kiss, pela Netflix. O percurso metodoldgico descreve os dois primeiros
episodios das séries e as escolhas narrativas realizadas.

PALAVRAS-CHAVE: narrativas, documentario, fic¢do seriada, boate Kiss,
comunicagao.

Narrativas seriadas televisivas no streaming

Ha mais de 20 anos atras, Arlindo Machado em seu classico livro sobre os estudos
televisivos no Brasil, propde que abordemos a televisdo sob um viés diferente, “como um
dispositivo audiovisual”, que permitiria uma civilizacdo expressar duvidas, anseios,
crengas, inquietagdes, descobertas ... e “os voos da sua imaginacdo” (2000, p. 11). E para
nds pesquisadores da televisdo, cabe-nos contribuir para sua constru¢do e pratica ao
entender que a “a televisdo ¢ e serd aquilo que nos fizermos dela” (MACHADO, 2000, p.
12).

Nossa reflexdo parte dos variados programas televisivos, contextos, estruturas,
bases tecnologicas as suas materialidades e efeitos de sentidos, compreendendo-os como
parte de um ecossistema de comunica¢do nos termos de Hall (2016) e Martin-Barbero
(2001), dando assim atenc¢do, ao como os significados sdo produzidos e no caso da séries,

como resultado da intensa atuagdo de “vetores”, quer dizer, das formas narrativas,
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contexto tecnoldgico e modos de consumo, ¢ “definindo-se como um cenario cultural
singular com suas proprias e especificas dinamicas de produgao, circulagcao e consumo”
(SILVA, 2014, p. 251).

Esta inquietagdo inicial, nos mobiliza a buscar compreender como uma tragédia
de grande magnitude ocorrida no Brasil ha 10 anos atras — o incéndio da Boate Kiss
ocorrida na cidade de Santa Maria, no Rio Grande do Sul - virou tema de uma série
documental e de minissérie ficcional (baseada em fatos), no ano de 2023, produzidas por
plataformas de streaming diferentes, Globoplay e Netflix, respectivamente. A proposta
aponta para um campo de estudos académicos fértil, no que diz respeito aos produtos
audiovisuais televisivos, uma vez que as transformacdes tecnoldgicas que permeiam tais
produgdes, estimulam “novas possibilidades narrativas dos programas seriados
disponibilizados pela plataforma de streaming” (BUONANNO, 2019, p. 39). Tais
possibilidades relacionam-se com: as formas narrativas desenvolvidas e pensadas para
serem transmitidas pelas plataformas e tidas como complexas (MITTEL, 2012, 2015;
MUNGIOLI, 2019); e, o desenvolvimento de conteudo original (com audiéncia
significativa e premiacdes diversas).

Olhando para o cenario destas produgdes audiovisuais, ja ndo nos basta falar em
televisdo ou cinema, pois as tecnologias implicadas por esses meios passaram a era
transmididtica. Quer dizer que as historias podem ser contadas por multiplas plataformas
(tendéncia analisada por Henry Jenkins, 2008, no livro Cultura da Convergéncia), na qual
as TV’s ja utilizam a internet ou universo web como uma extensdo do espaco das
informacdes (TEIXEIRA, FERRARI, 2016, p. 258), substituindo a programacdo ou
modelo linear do tempo na televisdo pelo timelink (interface dos streamings, por
exemplo), o que permite desde de novos papeis dados ao espectador, como por exemplo,
sobre a decisdo de escolha da programacao até o lancamento em salas de cinema de
producgdes originalmente produzidas apenas para as plataformas de streaming.

De acordo com Silva a qualidade artistica do meio audiovisual das séries ndo esta
na linguagem ou no investimento na mise-en-sceéne (do francés que significa o que esta
em cena, quer dizer, categorias valorativas tipicamente cinematograficas), mas, sobretudo
pelo texto, pelas repeti¢des estruturais e ainda assim, vistas como novidade. Estaria,
sobretudo, na forma da produgao televisiva de séries para a TV a capacidade de “de atrair
a atencdo do publico em um meio de exibi¢do por exceléncia dispersivo e cacofonico”

(SILVA, 2014, p.245).
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As formas narrativas seriadas produzidas por plataformas, atualmente, fazem uso
dessa caracteristica - pertencentes inicialmente as séries televisivas - porém
intensificando-a por meio da plataforma, fora do fluxo televisivo e programagao e da
possibilidade do wusuério/espectador assistir quantos episdédios quiser, fendmeno
conhecido como bingewatching em traducdo livre, “assistir até se entupir”’, fenomeno
possivel devido ao langamento de episddios de uma série de uma Uunica vez, tatica
inaugurada pela Netflix. Também pode ser definido como qualquer instancia na qual mais
de trés episddios de uma série dramatica de uma hora de duragdo ou seis episodios de
uma série comica de meia hora de durag¢do sdo consumidos de uma tnica vez, através de
DVDs ou servigos de streaming online (CHMIELEWSKI, 2013).

Interessa-nos neste trabalho observar “os modelos de storytelling oferecidos pela
televisdo contemporanea” (MITELL, 2012, p. 36) — ou seja, como as histérias baseadas
num acontecimento real foram contadas - produzidos para circular nas plataformas de
streaming. Os aspectos observados descrevem uma estética operacional propostas pelas
duas sequéncias narrativas diferentes — série documental e minissérie ficcional -
selecionadas a partir de um caso real, que foi o incéndio da Boate Kiss. Mittel (2012)
explica que as produgdes atuais enfatizam determinados efeitos especiais — antes mais
explorados pelo cinema — com o intuito de promover “momentos de admiracdo e
deslumbramento [que] nos tiram da diegese e nos convidam a ficar maravilhados com a
técnica necessaria para compor” (MITELL, 2012, p. 41-42).

Ainda explica o autor que esse tipo de fruicdo mais distinto nesses programas —
narrativamente - ¢ apresentado a partir da violagdo das regras de narragdo, seja por
exemplo, pela mistura de géneros ou quaisquer mudancas de perspectiva dos personagens
ou até por um narrador incomum e seus relatos; como as historias sdo contados. Nesse
sentido, cabe-nos descrever como tais aspectos narrativos sdo explorados nas séries
analisadas.

Mesmo que esses aspectos narrativos ndo promovam indicagdes e sinalizagdes
explicitas para uma compreensdo, como afirma Mittel, ainda assim ¢ uma forma de
engajar o espectador, que precisa (buscar) dominar as regras internas dos programas

narrados. Assim, refletir sobre a complexidade narrativa® sugere

3 Tanto Mittel (2012) quanto outros pesquisadores que buscam refletir sobre as narrativas televisivas seriadas na
contemporaneidade, o fazem pautando suas investigacdes na ficgdo seriada. O que faremos, neste trabalho, ¢
explorar/expandir estas observagdes também numa série ndo-ficcional.
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[...] que um novo paradigma do relato televisivo emergiu nas ultimas
duas décadas com a revisdo conceitual dos formatos episodicos e
seriados, um elevado nivel de autoconsciéncia nos mecanismos de
relatar ¢ demandas por um espectador intenso em seu envolvimento
e concentrado tanto na fruigdo diegética como no conhecimento formal.
(MITTEL, 2012, p. 50)

As narrativas seriadas observadas sao tomadas por este paradigma, mas também
por sua condi¢cao de documentos audiovisuais que fazem referéncia ao mundo real nos
termos de Jost (2004, p. 36): (1) como signo do mundo com propdsitos verificatorios
sobre nosso mundo (atualidades, jornal televisivo, reportagens); (2) como signo do autor,
que exprime uma verdade profunda dos seres ou dos individuos (que qualquer um lembra
quando fala de sentimentos auténticos), como nos testemunhos ou nas transmissoes
diretas em geral ou nas marcas de individuos cuja autoridade ndo é contestada; (3) como
documento, e que traz em si uma verdade incontestavel (é o papel do arquivo).

O autor Bill Nichols ao abordar as possibilidades narrativas de documentar
contextualiza, dentre os modos - como chama essas possibilidades: o0 modo reflexivo, no
qual héd uma negociacao entre o cineasta, aparato técnico, atores sociais e espectador, que
expoe o proprio documentar como um ato de construgao, de representagao (NICHOLS,
2005, pp. 163-164), aquele no qual o realizador busca criar realidades, inclusive
provocando novos eventos e estimulando no espectador “uma forma mais elevada de
consciéncia a respeito de sua relagdo com o documentario” (NICHOLS, 2005, p. 166).
Nesse sentido, Lins sugere que desde as cinematografias dos anos 60, que para ela,
reinventaram o cinema, ao propor uma nova relacdo com o espectador, na subversao de
fronteiras:

A ideia, implicita ao cinema classico, de que a imagem reproduz o real

—na ficgdo e no documentario — sofreu abalos consideraveis, e o cinema
tornou-se também produtor do real, de acontecimento, motor de
comportamentos, falas, gestos e atitudes. Foi um momento em que as
fronteiras entre vida e arte, ficcdo e documentario, ator e personagem,
sujeito (cineasta) e objeto (personagens e situagdes) se dissolveram.
(LINS, 2004, p. 41)

Considerar esses aspectos do modo documental, ¢ observar: desde a encenagdo e
reconstituicdo dos fatos até os registros entre cineasta, equipe € personagens; tendo o
didlogo como base de interacdo entre eles.

J4, se tomarmos as narrativas em referéncia ao mundo ficcional — segundo Jost -

cujos objetos, agcdes e demais signos da ficcdo precisam fazer referéncia “a um universo
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imaginario, mental, e n6s exigimos que ele esteja disposto de tal maneira que a coeréncia
do universo criado, com os postulados e as propriedades que o fundam, seja respeitada”
(JOST, 2004, p. 37). O filme de fic¢ao consistiria numa dupla representacao: “o cenario
e os atores representam uma situacao, que € a fic¢ao, a histdria contada, e o proprio filme
representa, na forma de imagens justapostas, essa primeira representacdo” (AUMONT,
2012, p.100). Dessa maneira, o filme de ficcdo estabelece uma representacdo que ¢ a
propria fic¢ao e outra que € o modo como a ficgdo € representada, as escolhas realizadas.

Jost também nos apresenta uma terceira possibilidade, que seria o mundo ludico,

Ao lado do verdadeiro (pour de vrai) da informagao que toma o mundo
como referente, do falso (pour de faux) da ficgdo que visa a um universo
mental, € preciso acrescentar um pour de rire, no qual a mediagdo se
toma como objeto, quer se trate de jogar com a linguagem, de jogar com
0 jogo ou de fazer arte pela arte. (JOST, 2004, p. 40)

Poderiamos dizer que o jogo de linguagem do qual Jost aborda esta relacionado
aos usos ¢ materialidades expressivas (ou poéticas, como definido por Mungioli, 2019)
do audiovisual cuja serialidade se propde como parte desse jogo e, identificados como
proposicdes das duas séries.

Machado e Pallottini definem a serialidade em funcdo da descontinuidade e/ou
totalidade. Se para Machado a serialidade seria caracterizada pela “apresentagdo
descontinua e fragmentada do sintagma visual” (MACHADO, 2000, p. 83), para
Pallottini a definicdo de serialidade estaria relacionada tanto a “unidade relativa do
episodio” quanto a “unidade total do conjunto” (PALLOTTINI, 2012, p. 29). Reiterando
o que anos depois Mittel ird relacionar para descrever as transformagdes nas formas das
narrativas seriadas televisivas.

Como seria contar a historia — por meio da linguagem audiovisual - da Boate Kiss
numa narrativa unitaria “que se basta em si mesma, que conta uma histéria com comego,
meio e fim, que esgota sua proposi¢ao na unidade e nela se encerra” (PALLOTTINI,
2012, p. 26)? A histéria foi contada assim na época do incéndio, pelo menos um
documentario e duas grandes reportagens foram realizadas com o intuito de contar essa
histéria. O trabalho de Santos e Santos analisa: o documentario “Tragédia em Santa
Maria”, dirigido por Daniel Billio e exibido pela Canal Discovery Chanel em 2013; a
grande reportagem, produzida por Camila Pessanha e editada por Renato Dilago,

veiculada no canal SBT; e outra reportagem produzida pela Rede Globo sob a
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responsabilidade do jornalista Jos¢ Roberto Burnier e exibida no programa semanal
Fantéstico (SANTOS; SANTOS, 2017).

As autoras identificam como determinados elementos narrativos considerados
significativos sdo utilizados nas produgdes, sdo eles: as narragdes em off, as passagens,
as sonoras e os elementos visuais, como imagens de arquivo, recriagdes/simulacdes e
encenagdo. Esses elementos — assim como outros, organizacao temporal, os personagens
e a criagao de mundos -, nos dardo pistas a serem observadas nas duas produgdes ficcional
e nao-ficcional, relacionando as caracteristicas implicadas como complexas para a
narrativa seriada. Mungioli (2019, p. 116) a partir de Mittel (2015) estabelece elementos
constituintes das narrativas seriais em consonancia com os ja citados, sdo eles: mundo
ficcional (storyworld, no caso da série ficcional), personagens, eventos (acontecimentos)
e temporalidade. Reforcamos, entdo que a anélise a seguir ira considerar tais elementos e
caracteristicas, tanto das analises documentais quanto em narrativas seriadas, neste caso,

sobre o incéndio da Boate Kiss, produzidas em 2023.

O incéndio da Boate Kiss e as producdes narrativas seriadas de 2023

O incéndio na boate Kiss, em Santa Maria, na Regido Central do Rio Grande do
Sul, ocorreu na madrugada do dia 27 de janeiro de 2013. A tragédia matou 242 pessoas,
sendo a maioria por asfixia, e deixou mais de 630 feridos. O fogo teve inicio durante uma
apresentacdo da banda Gurizada Fandangueira e se espalhou rapidamente pela casa
noturna. O local tinha capacidade para 691 pessoas, mas a suspeita ¢ que mais de 800
estivessem no interior do estabelecimento. Os principais fatores que contribuiram para a
tragédia, segundo a policia, foram: o material empregado para isolamento acustico
(espuma irregular), uso de sinalizador em ambiente fechado, saida tnica, indicio de
superlotagdo, falhas no extintor e exaustao de ar inadequada (TASCHETTO, 2014).

Em 2023, 10 anos apds o incéndio duas narrativas seriadas (Quadro 1) foram
produzidas. “Todo dia a mesma noite”, ¢ uma minissérie em cinco episddios, produzida
pela Netflix, com direcdo de Julia Rezende e roteiro de Gustavo Lipsztein (KOGUT,
2023), adaptado do livro “Todo dia a mesma noite: a histdria ndo contada sobre a Boate

Kiss”, de Daniela Arbex*. A Outra narrativa seriada é documental, também com cinco

4 A jornalista realizou mais de 100 entrevistas com vitimas sobreviventes, familiares, profissionais de satide, equipes
policiais e autoridades durante cinco viagens realizadas até o municio de Santa Maria, RS; além da leitura de mais de
20 mil paginas do inquérito. O livro conta como foram os ultimos instantes dos jovens que foram a festa universitaria,
assim como relato os desdobramentos do incéndio (LOPES, 2018).


https://g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2023/01/23/boate-kiss-10-anos-depois-do-incendio-serie-documental-do-globoplay-relembra-tragedia.ghtml
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episodios, fruto de uma parceria com o coletivo audiovisual TV Ovo, de Santa Maria e o
Globo Play, conduzida e dirigida pelo reporter da TV Globo Marcelo Canellas. Canellas
que passou a infancia e a adolescéncia na cidade e se formou na mesma universidade
federal onde parte das vitimas estudava. A série revela a sucessdo de erros e
irregularidades que levaram a morte de tantos jovens, a dor irrepardvel das familias e a
falta de resposta do Estado brasileiro (JORNAL NACIONAL, 2023).

Durante o langamento das narrativas foram utilizadas estratégias semelhantes,
quando as plataformas optaram por langar todos os episodios juntos, de ambas as séries.
“Todo dia...” foi langada em 25 de janeiro e “Boate Kiss: a tragédia..,” foi langada em 26
de janeiro. Como dito anteriormente, marcando a data de 10 anos decorrentes do

acontecimento: 27 de janeiro de 2013.

Quadro 1 - Informacées das séries da Netflix e do Globoplay sobre a Boate Kiss

Nome da série Titulo do | Streaming | Direcdo e Roteiro Narrativa

episodio seriada

Boate Kiss: a tragédia | 27 de janeiro | Globoplay | Marcelo Canelas (diretor); | Documental
de Santa Maria de 2013 Fernando  Rinco, Gabriel

Mitani (roteiristas)

Todo dia a mesma | A noite Netflix Julia Rezende (diretora); | Ficcional
noite Gustavo Lipsztein (roteirista);
adaptado do livro “A historia
ndo contada”, de Daniela

Arbex

Fonte: Todo dia a mesma noite, Netflix (202); Boate Kiss: a tragédia de Santa Maria, Globoplay
(2023)

A veiculagao do trailer da série “Todo dia a mesma noite” em horario nobre de
emissoras de televisao aberta e redes sociais causou uma comog¢ao entre os familiares das
vitimas, sobreviventes do incéndio e moradores da cidade de Santa Maria (RS). A série —
adaptada do livro - relata a historia de quatro familias especificas que foram roteirizadas
e com interpretagdo de atores para os papeis das vitimas, familiares e amigos, além de
contar com o apoio da Associacdo dos Familiares de Vitimas e Sobreviventes de Santa
Maria (AVTSM): “o que ganhamos € a crenca no fortalecimento na luta por justi¢a e pela
memoria. Para que ndo se repita”, afirma nota divulgada (BBC NEWS BRASIL, 2023).
Entretanto, por outra parte, houve desaprovagao da série. A advogada Juliane Miiller Korb

que representa 42 familias de vitimas e sobreviventes da Boate Kiss alega que muitos


https://g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2023/01/23/boate-kiss-10-anos-depois-do-incendio-serie-documental-do-globoplay-relembra-tragedia.ghtml
https://globoplay.globo.com/boate-kiss-a-tragedia-de-santa-maria/t/5fCzHGvMNY/

YA Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
il 462 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — PUCMinas — 2023

deles s6 tomaram conhecimento da série no lancamento, e que por se tratar de “um
conteudo sensivel” fez com que alguns revivessem o trauma. “As familias ndo querem a
utiliza¢ao comercial da tragédia as custas de dor e sofrimento”, afirmou a advogada (BBC
NEWS BRASIL, 2023). Ainda segundo a advogada, ndo seria desejo dos familiares pedir
indenizagdo ou “qualquer tipo de compensacdo financeira” da plataforma de streaming
Netflix - uma vez que entendem os possiveis lucros advindos da producdo — porém, eles
querem a constru¢do de um memorial em homenagem as vitimas.

Embora nao tenha havido uma repercussao com o mesmo teor, a série produzida
pelo Globoplay busca além de marcar essa data dos 10 anos do incéndio, repercutir o
julgamento dos que respondem judicialmente pelo acontecimento. O repdrter e
documentarista da producao Marcelo Canellas comenta que a ideia do documentario
surge para mostrar um desfecho, que seria a sentenga do Tribunal do Juri, o que para ele,
seria uma resposta do Estado para as familias. No entanto, o julgamento foi anulado, entdo
“o que existe € um ndo desfecho, e o documentério mostra isso”, explica o documentarista
sobre o intuito da produ¢do (JORNAL NACIONAL 2023). No primeiro episddio da série
documental, Canellas relata sobre sua infancia, adolescéncia e inicio da vida adulta
(quando cursou agronomia e jornalismo na Universidade Federal de Santa Maria) vividas
na cidade de Santa Maria e, inclusive sobre o fato de uma recusa inicial e, depois um
aceite, em atuar como reporter nas primeiras coberturas da tragédia.

Eu de fato fui. Nao s6 naquela primeira semana depois do incéndio, mas
muitas outras vezes ao longo desses anos todos. Porque a verdade ¢ que
a tragédia continuou na demora torturante de um processo judicial que
ndo acabava nunca. E a gente precisava mostrar o que aconteceu com
aquela cidade alegre, a cidade dos estudantes, uma cidade vocacionada,
inclusive geograficamente, pra acolher jovens de toda a parte.
(CANELLAS, BOATE, 2023)

Representar’ o que aconteceu: os jovens, o incéndio, a tragédia. As narrativas
seriadas “Todo dia a mesma noite: o incéndio da Boate Kiss” e “Boate Kiss: a tragédia
de Santa Maria”, embora tenham essa mesma temdtica € o compromisso com a
representacao do incéndio da Boate Kiss - por meio de uma producdo audiovisual - os
encaminhamentos narrativos sao diferentes. Numa leitura a partir dos mundos ficcional e

ludico de Jost, bem como da violagdo de regras de narragdo apontada por Mittel

3 Nichols explica que o documentério “re-apresenta o mundo historico” por meio da a¢do indexadora das imagens e
sons e sua fonte (documentos; testemunhos). No entanto, para o autor essa representacdo esta moldada por um ponto
de vista, por uma perspectiva. “A evidéncia da re-apresentagdo sustenta o argumento ou perspectiva da representagdo”
(NICHOLS, 2005, p.66).
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(conforme apresentados anteriormente), observamos que apesar da série ficcional
apresentar um mundo ficcional, a construcdo desse mundo repercute regras do
acontecimento real, do incéndio da Boate Kiss.

Assim, mesmo a série sendo de ficgdo, o didlogo que se constrdi com o espectador
¢ pautado pela adaptagdo de uma obra, cujo conteudo sdo os depoimentos dos familiares
e vitimas do incéndio. Do ponto de vista audiovisual, a série instaura uma camera que
acompanha os personagens, que se constrdi por movimentos numa proximidade e que em
determinados momentos quase simula uma camera caseira. Esses movimentos reiteram a
perspectiva narrativa dos personagens, vitimas do incéndio e seus familiares.

Entendemos a série como documental com o propoésito de registrar e reconstituir
os fatos, e a partir disso também seguindo a descricdo de Jost, observamos que a série:
como signo do mundo, apresenta imagens, documentos e reportagens do incéndio; como
signo do autor, mostra o testemunho de Canellas, mas também das vitimas, dos familiares,
dos envolvidos no processo, entre outros; e por fim, como documento, ao apresentar-se
como registro incontestavel de um julgamento que se prorroga durante 10 anos e ainda
sem um desfecho.

Ademais, retomemos o modo reflexivo, discorrido por Nichols, que discorre sobre
uma negociagao por parte do realizador, até uma provocagao na exposi¢ao do proprio ato
de documentar, assim como de promover eventos e intervir na realidade. Como dissemos,
o documentdrio inicia com o jornalista Marcelo Canellas apresentando a casa onde mora
em Brasilia e abordando os motivos que o fizeram querer produzir o documentario.
Ramos (2008, p. 23) explica que nos documentarios ha “sempre uma voz que enuncia” e
estabelece asser¢des de maneira predominante pelo didlogo, pelas falas e, mais
recentemente, provocadas pelo cineasta e, muitas vezes pela sua propria vida. A
representacao da realidade se d4, ndo somente para reconstituir os fatos, mas pela mistura
com a propria intervencao € seus processos de negociacdo. Assim, os aspectos
audiovisuais de aproximagao com os personagens — apesar do propdsito documental - esta
mantido e presente, por exemplo, nos encontros de Canellas e os envolvidos que vao
sendo mostrados no decorrer do primeiro episdédio (e ainda na medida em que outras
ferramentas sao utilizadas, como efeitos graficos e sonoros e filtros).

Apresentados os encaminhamentos narrativos das duas séries, vale pontuar que
para este trabalho, optamos por lancar um olhar analitico nos primeiros episddios das

séries: A noite, da série “Todo dia...” da Netflix, com 43 minutos de duragdo; e, 27 de
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janeiro, da série “Boate Kiss...” do Globoplay, com 55 minutos. A estrutura narrativa de
“Todo dia...” se da de maneira cronoldgica, tendo inicio no dia do incéndio e apresentando
cada um dos jovens e suas familias. Em “Boate Kiss...”, o inicio ¢ marcado por imagens
documentais do incéndio, associados aos telefonemas de pais e maes e outros audios do
resgate e do atendimento as vitimas.

Ambos os episddios abordam o dia do incéndio. Na perspectiva seriada ficcional,
¢ dada importancia a construgdo narrativa dos personagens, como sao, quais sao 0s seus
dilemas, o relacionamento com os pais, amigos etc. J& na série documental, a abordagem
se da na apresentagdo do documentarista, da boate, da reconstitui¢do do dia da festa — e
consequentemente do incéndio - por meio de relatos diversos (sobreviventes, familiares,
autoridades policiais) e da apresentagdo dos sobreviventes que fardo parte do
documentario. As duas séries possuem uma abertura que sao apresentadas ap6s uma cena
inicial. Em “Todo dia...” se trata de uma vinheta de aproximadamente 2 segundos com o
nome da série escrita em branco num fundo preto, ha uma trilha instrumental e um efeito
que suja as letras, sugerindo uma espécie de fuligem. Em “Boate Kiss...”, a abertura dura
30 segundos e ¢ composta por grafismos nas imagens documentais do incéndio, do
salvamento, dos arquivos do processo, entre outras, e diferentes registros de horas que
passam pela tela, enquanto sirenes, choros e uma trilha instrumental compdem a faixa
sonora. Tanto a vinheta quanto a abertura instauram uma pausa, uma interrup¢ao na
narrativa, entre a cena inicial (apresentacdo da situacdo narrativa) e o desenvolvimento

narrativo do episodio.

Os episodios

Com o proposito de uma andlise dos aspectos narrativos dos episodios,
utilizaremos além dos autores relacionados anteriormente para a discussao das narrativas
seriadas, o entendimento de Bordwell e Thompson (2013), Aumont (2012) e Gardies
(2008) de que observar os principios da forma narrativa significa entender como eles
operam, ou seja, entender que a “narrativa ¢ o enunciado em sua materialidade”
(AUMONT, 2012, p. 106), em como estd manifesta, em como a historia serd contada:
pelas sequéncias e agdes dos personagens, demarcadas por procedimentos audiovisuais
que se apresentam nas diferentes partes do enredo; pela temporalidade (ordem, duracao e

frequéncia) e pelas vozes do audiovisual (GARDIES, 2008).
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Sequéncias e acoes dos personagens “Todo dia...” (Netflix): a série utiliza-se de uma
estrutura narrativa classica durante o episoddio. O que quer dizer que somos apresentados
a uma situacao inicial, algo acontece e desestabiliza tal situacdo, que se finaliza com um
equilibrio. No entanto, por se tratar de uma estrutura seriada, a finalizagcdo do episodio €
marcada, ndo por um equilibrio, mas por uma nova situagdo a ser explorada no episodio
seguinte. Apesar dos personagens da série serem inspirados nas historias de vitimas do
incéndio, eles nao t€m o mesmo nome dos personagens reais. O enredo do episddio pode
ser dividido em: 1) tela informativa (com o seguinte dizer: “Esta série contém cenas
inspiradas na noite em que 242 jovens perderam a vida tragicamente no incéndio da Boate
Kiss, em Santa Maria, no Rio Grande do Sul, Brasil. Em memoéria”; 2) Um fogo de
artificio ¢ aceso; créditos iniciais 3) aniversario da personagem Mari e conversa com 0s
pais; vinheta de abertura; 4) apresentacdo dos demais personagens e suas relagdes
familiares: Marco, Guilherme e Felipe (vitimas do incéndio), Grazi (sobrevivente),
Elizandro (dono da boate); 5) os jovens decidem ir a festa que ocorrera na Boate Kiss; 6)
A organizagdo da boate para a noite; 7) As bandas tocam e cada um dos personagens
aproveita a noite; 8) A boate pega fogo e cada um dos personagens tenta escapar; 9) A
cidade e os familiares sdo avisados; 10) Os pais de Marco procuram pelo carro no
estacionamento e encontram; 11) Créditos finais do episodio.

Sequéncias e a¢des dos personagens “Boate Kiss...” (Globoplay): Como descrito
anteriormente, o episodio tem inicio com ruido de sirenes, enquanto sao mostradas cenas
das ruas, cenas de carros e ruas interditadas, audio da Brigada Militar, na qual uma mae
pergunta o que aconteceu, outros audios relatando gritaria e fumaca e imagens de pessoas
sendo carregadas; até que as cenas avancam para mais relatos e pessoas trabalhando para
abrir os muros da boate, através do qual apds a abertura libera muita fumaca. A estrutura
do episodio aponta o incéndio na boate como a situagdo inicial da historia que serd
contada e os acontecimentos que serdo reconstituidos pelo documentarista. Para
contextualizar o espectador no julgamento dos acusados — que ocorreu 10 depois -
Canellas volta aos relatos de familiares, sobreviventes do incéndio, acusados, autoridades
envolvidas na apuracao e investigagao e no atual processo. O enredo do episodio pode ser
segmentado em: 1) cena inicial (ja descrita); 2) apresentagdo do documentarista logo apos
a vinheta de abertura (uso de imagens de arquivo do Programa do Bial e reportagens
(proprias de Marcelo Cannelas, e também de outros reporteres realizada na época do

incéndio; 3) chegada de Canellas em Santa Maria; 4) apresentacdo da cidade de Santa
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Maria, da Universidade Federal de Santa Maria e da idealizagdo da festa Agromerados na
Boate Kiss; 5) Historia da Boate Kiss com imagens de festas, relato dos delegados sobre
as alteracoes estruturais e isolamento acustico da boate e recortes de jornais falando sobre
a boate, além de entrevista com um dos donos; 6) Irregularidades da boate; 7) Justificativa
da festa e relatos de quem foi a festa; 8) Transicao entre imagem da fachada da boate e
imagens reconstituidas graficamente da parte de dentro da boate, com relato de
sobreviventes; 9) imagens do incéndio e relatos do delegado sobre o momento de fuga da
vitimas; 10) relatos de sobreviventes e audios do incéndio; 11) relatos dos pais, familiares,
médicos, delegados, fotografo, recortes de jornais de diferentes lugares do mundo, sobre
o incéndio e os primeiros momentos; 12) cobertura de telejornais sobre o nimero de
vitimas; 13) Hospital de caridade com imagens da época; depoimentos dos pais e
familiares na busca pelos filhos; 14) Relatos e noticias sobre o velorio das vitimas no
Ginasio municipal: 15) Entrevista de Canellas com o médico legista dentro do ginasio;
16) Imagens de Canellas em diferentes reportagens que cobriu sobre o incéndio nos
ultimos 10 anos; 17) Entrevista pela primeira vez com o sobrevivente Gabriel Barros,
que, atualmente mora proéximo ao prédio onde funcionava a Boate Kiss; 18) Relatos de
outros sobreviventes Kelen, Delvani, Jessica; 19) Visita aos sobreviventes dias antes do
julgamento; 20) Pais explicam sobre a criagdo da Associacdo de Pais e familiares das
vitimas e sobreviventes do incéndio da Boate Kiss; 21) Reunido da Associagdo com
autoridades politicas (Prefeito), judiciais (Procuradora) e da Sociedade Civil (Canellas
esta presente na reunidao) que um dos pais faz um apelo aos presentes; 22) Relatos
familiares e sobrevivente que estavam indo para Porto Alegre para acompanhar o
julgamento em dezembro de 2021 e suas expectativas; 23) Imagens do 1° dia de
julgamento com uma das maes sendo acolhida; 24) Créditos finais.

Espacialidade e temporalidade “Todo dia...” (Netflix): Na medida em que o episodio
avanga, o espectador vai sendo apresentado a cidade de Santa Maria, a universidade, o
que ¢ importante, considerando que o incéndio aconteceu numa festa organizada pela
comunidade universitaria, culminando com as vitimas também com essa caracteristica. O
espectador conhece a casa de cada um dos personagens, bem como suas relagdes
familiares, com pais e amigos. Também, neste primeiro episodio, conhecemos a Boate
Kiss, antes e durante o fogo, assim como as redondezas (em especial a fachada) onde as
vitimas foram sendo atendidas, sdo mostradas cenas de atendimento em hospitais, do

estacionamento utilizado pelos frequentadores da boate. O episddio se apresenta por
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ordem cronoldgica, respeitando o tempo dos acontecimentos em sequéncia; nas cenas 6,
7 e 8, quando a Boate Kiss ja esta pegando fogo, explora-se a frequéncia do
acontecimento, quando o espectador vai sendo levado junto dos personagens ¢ o que
acontece com cada um deles no decorrer da duragdo, que ¢ o dia do incéndio, desde a
manha até a madrugada. O nome do episodio faz referéncia a duragdo: 27 de janeiro de
2013.

Temporalidade “Boate Kiss...” (Globoplay): O episodio tem inicio com as imagens do
incéndio que apds a abertura sdo interrompidas pelas explicagcdes do documentarista
Marcelo Canellas, em sua casa, em Brasilia, apresentando os motivos que o fizeram
querer realizar o documentario. A cidade de Santa Maria também acaba sendo
apresentada no decorrer do episddio por meio dos diferentes espagos que sao mostrados:
imagens diversas antigas, atuais, aéreas da parte central da cidade e proximidades da
boate, da universidade, das casas dos moradores, do ginasio e outros. O episddio termina
com sobreviventes ¢ familiares viajando de Santa Maria até Porto Alegre, e o 1° dia do
julgamento. O episodio explora os flashbacks por imagens de arquivo do incéndio; como
reportagens e noticias, além de imagens da historia dos sobreviventes antes e depois do
incéndio. Cenas do incéndio se intercalam as entrevistas realizadas para o documentario,
em idas a 2012 e vindas a 2021, como se acompanhassemos o documentarista em todos
esses anos. Assim, apesar do episddio e da série ter como principal motivag¢ao narrativa
o julgamento, toda a narrativa ¢ construida durante todos esses anos, portanto, desde o
incéndio até o momento de gravacao do documentario.

Ver e saber “Todo dia...” (Netflix): Nas cenas deste episddio somos levados por uma
camera que se movimenta junto dos personagens, com mobilidade que acompanha de
perto as acdes deles, em imagens que muitas vezes simulam uma camera caseira, como
por exemplo nas cenas iniciais: durante a festa de aniversario da Mari, a cavalgada de
Felipe e conversa com a mae, do atendimento de Grazi a uma idosa, entre outros; assim
como nas cenas durante o fogo dentro da boate e no atendimento aos pais e familiares.
Mas a narracdo dos acontecimentos assume um ponto de vista “com” (GARDIES, 2008,
p. 88), através do qual o narrador sabe tanto quanto os personagens € os espectadores vao
descobrindo como se dardo os acontecimentos, entre o que € como ¢ mostrado. As cenas
de dentro da boate quando o fogo esta se espalhando estabelece um regime de saber, no
qual o espectador descobre junto dos personagens aquilo que vem a seguir; seja escapar

do fogo, seja ficar preso sem conseguir sair.
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Ver e saber “Boate Kiss...” (Globoplay): o documentério busca construir uma relacao
de proximidade entre o documentarista e os demais personagens, mas também com o
espectador. Entrevistas de frente para a camera instauram essa proximidade, como se a
camera nao estivesse mediando essa interagdo. Entretanto, em outros momentos, essa
camera que filma, como aparato, fica evidenciada em algumas cenas, e aquele
apagamento de antes se transforma numa interagdo mediada pelo aparato, pelo
documentarista, pelo ponto de vista que ele assume para contar a histdria, de um narrador
que ja sabe mais. Por fim, cabe ao espectador descobrir o que ele tem a contar nos
proximos episodios.

Reiteramos que a escolha dessas produgdes originais de plataforma, sendo elas
Netflix e Globoplay, surgiu da vontade de analisar narrativas seriadas com uma mesma
tematica. Partimos de uma hipotese de que as séries buscam uma adequacdo a
determinada complexidade (em decorréncia especialmente da serializacdo proposta) e,
que durante as analises foi possivel confirma-las na observacao das escolhas narrativas
realizadas e identificadas, tanto na série documental quando na série ficcional.
Entendemos ainda que, as novas experiéncias televisivas - como as analisadas neste

trabalho - permitirdo novos encaminhamentos teoricos e analiticos.
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