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Gilda, 0 melodrama e o falso problema de uma conciliadora!
Leandro AFONSO?
Universidade Federal da Bahia, Salvador, BA
RESUMO

Gilda, no me arrepiento de este amor (Lorena Mufioz, 2016) aborda a trajetdria de vida
da cantora Gilda (1961-96), morta tragicamente em um acidente automobilistico — no
lugar de sua morte, construiu-se um santudrio. Tem-se ai ingredientes para vislumbrar
mais um filme latino-americano com uma tipica heroina melodramatica, uma personagem
que beira simbdlica e literalmente a santidade. Este texto pretende verificar como o longa
joga com o melodrama e, assim, acaba encontrando um falso problema.

PALAVRAS-CHAVE: Cinebiografia; cinema latino-americano; cinema argentino;
Gilda — no me arrepiento de este amor; Lorena Mufioz.

Gilda e Gilda em contexto

Este texto ¢ parte de um doutorado em andamento, que tem como foco a analise
da construcdo de protagonistas em cinebiografias musicais latino-americanas feitas no
século XXI. Dentro desse conjunto de filmes est4, entre outros, um sucesso de bilheteria,
o segundo filme argentino mais visto em sua terra natal em 2016: Gilda, no me arrepiento
de este amor (Lorena Mufoz, 2016), baseado na trajetéria de vida da cantora de cumbia
Gilda (1961-1996).> Apds comentarios iniciais sobre duas cenas simbdlicas do longa
(AFONSO, 2021), uma revisita mais atenta ao filme se alia a uma investigacao inicial
sobre a recepg¢do critica da obra para tentar agregar outros comentarios. Embora, para a
tese, pelo menos mais uma revisdo da obra seja necessaria, aqui esbogamos discutir uma
eventual sacraliza¢do da Gilda retratada por Lorena Muiioz.

Tal debate ¢ motivado inicialmente por duas razdes, uma comparativa e outra
imanente. A primeira nos leva ao Brasil, onde um éxito mais ou menos equivalente ¢ 2

Filhos de Francisco — A Historia de Zezé di Camargo e Luciano (Breno Silveira, 2005),

! Trabalho apresentado no GP Cinema, evento do 46° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagio
realizado de 4 a 8 de setembro de 2023.

2 Professor substituto da Universidade Federal da Integragao Latinoamericana (UNILA). Doutorando em
Comunicacdo e Cultura Contemporaneas na Universidad Federal de Bahia (UFBA) — com o apoio do
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq —Brasil).

3 “Con 944.755 espectadores, Gilda fue la segunda pelicula argentina mas vista de 2016 (superada por Me
casé con un boludo, de Juan Taratuto, con Adrian Suar y Valeria Bertuccelli) y la 1 1? mas vista en el ranking
general de espectadores en Argentina (INCAA, 2016)” (DILLON, 2019).
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longa cujo diretor, ja consagrado como um nome popular 12 anos depois da cinebiografia
sertaneja, afirmou que procurava fazer com seus atores “a coisa menos melodramatica
possivel” (GENESTRETI, 2017). Na contramao, Lorena Mufioz define sua interpretacao
da vida de Gilda categoricamente: “é¢ um melodrama” (REDACCION VOS, 2016). Salta
aos olhos essa diferenca dos discursos, especialmente porque uma andlise das duas obras
consegue identificar manifestacdes do melodrama, apesar de uma negagao inicial — da
direcdo e da critica — no caso do filme brasileiro (AFONSO GUIMARAES, 2023). Em
Gilda, contudo, pulou-se o periodo da rejei¢do — o melodrama foi prontamente abracado,
pela cineasta e por especialistas, o que nos leva a segunda razdo, ao problema de pesquisa:
¢ possivel, de fato, classificar Gilda, no me arrepiento de este amor nao s6 como um
melodrama, mas até como uma hagiografia? Mais especificamente, ¢ plausivel qualificar
o retrato de Gilda na pele de Natalia Oreiro como, para usar as palavras de Oroz (1999,
p. 114), o de uma “heroina melodramatica tipica” ou vamos para o retrato de uma santa?

Aqui ¢ importante entender um melodrama como aquele filme que pretende
inspirar a piedade e o temor necessarios para atuar como catarse legitima de tais emocdes
(OROZ, 1999) e que, ai se diferenciando da tragédia, se conecta a “um apelo por justica
para os humildes e desprivilegiados” (WILLIAMS, 2014, p. 103). Para a analise
filmica, a pesquisa recorre a Wilson Gomes. Seu método defende que deve-se buscar a
identificacdo dos cddigos internos de funcionamento da composi¢do do filme a partir dos
géneros de efeito em que se especializam (GOMES, 2004, p. 98). Em outras palavras, as
personagens estdo inseridas no filme, que para Gomes é composto (devendo ser
metodicamente decomposto na analise) por trés dimensdes: efeitos, estratégias e meios
ou recursos — a andlise inicial a que este texto se propde ¢ baseada na identifica¢do dos
meios, “ordenados com vistas a producao de efeitos na aprecia¢do”, e das estratégias, que
sdo “tais meios enquanto estruturados, compostos e agenciados como dispositivos de
forma a programar efeitos proprios na obra” (Ibid., p. 98). Dito de outra forma, a analise
vai sobretudo para os meios que estdo estruturados, compostos ¢ agenciados no filme —
os olhos e ouvidos se direcionam ao longa. Em complemento a ideia de Gomes, a
investigagdo busca ainda utilizar a proposta de Casetti e Di Chio (1991, p. 177), a partir
da “personagem como pessoa”. Nosso interesse ¢ na personagem musical como pessoa
retratada no filme: em outras palavras, como ¢ a construcio dela e de suas relagdes —

musicais, politicas, intelectuais, familiares, afetivas, amorosas, etc. — mais destacadas.
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O que se diz e o que o filme diz?

Sobre o longa: Russo (2016) cita uma abordagem em forma de melodrama,
Sarriegui (2016) defende que o resultado ¢ um melodrama, enquanto Dillon (2020, p.
131), em um artigo de mais folego, sublinha que Gilda — no me arrepiento de este amor
esta atravessado pelo melodrama. Sao trés outros nomes, contudo, que mais interessam a
esta pesquisa — Marcos Vieytes (2016), Julieta Mantellini (2016), e Florencia Angiletta
(2016).

O primeiro afirma que o procedimento de trabalhar com enquadramentos
levemente contrapicados, com raios diagonais entrando pela janela, como uma espécie de
luz divina, esta ligado a uma iconografia crista e que tal procedimento era um gesto pleno,
com frequéncia ancorado sem culpas no melodrama (VIEYTES, 2016). Em Gilda, ainda
de acordo com Vieytes, ndo ¢ o que acontece: tais escolhas estéticas buscam ser fieis a
realidade fisica e terminam sem ser melodramaticas e sem serem verdadeiramente
realistas. Frisamos que o ponto aqui ¢ menos definir realismo que mapear interpretagdes
possiveis. Julieta Mantellini (2016) faz um comentério breve, em paragrafo simples, com
13 linhas e uma meng¢ao ao melodrama, mas tem no seu titulo, ainda que pouco original,
uma chave para a personagem que esté ali: Gilda, uma mulher de carne e osso. Florencia
Angiletta (2016) intitula sua critica de forma mais incisiva, Gilda, a conquistadora, e
termina com uma provocagdo fundamental: “o filme interpela por que, finalmente, ela ¢
comum e excepcional a0 mesmo tempo: quem poderia ndo gostar de Gilda?”.* Eloisa
Martin (2016), das grandes especialistas na vida da cantora, vai além: “Gilda inspira,
contagia, emociona, acompanha. E muito mais que uma santa popular”. Mas ¢é Gilda, a

do filme, que nos interessa: ela aparece como algo muito mais que uma santa popular?

- Hoje pedi demissao da escola. Lembra da audi¢ao que fizeram comigo? Pelo
trabalho? Me chamaram. Para ficar. — diz Gilda ao conjuge.

- O qué? — questiona o marido.

- Me chamaram. Vou ficar para cantar. (GILDA, NO ME ARREPIENTO DE
ESTE AMOR, 2016).°

4 No original: “La pelicula interpela porque, en definitiva, ella es comin y excepcional a la vez: ja quién
podria no gustarle Gilda?”.

- Hoy renuncié al jardin. ;Te acordas de la prueba que me tomaron? ;Por el trabajo? Me
llamaron. Quedeé.

- ;Qué decis?

- Me llamaron. Quedé para cantar.
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Este ¢ um importante acontecimento duplo na vida de Gilda: ela troca de trabalho
e decide largar a escola para cantar. A imagem que ilustra esse episodio a apresenta mais
baixa no quadro, sem ver com quem conversa, que esta do outro lado da porta, mais alto
e menos iluminado: em linhas gerais, a cena em que Gilda muda a chave de professora
para cantora ¢, visualmente, um confessionario. Mais especificamente, ela estd abaixo do
marido, sem vé-lo, simultaneamente em uma posi¢do de vulnerabilidade e em um lugar

ativo — delicadamente, e contra a vontade de seu entdo parceiro, ela conta que decidiu ir

cantar.

Na primeira cena de um show que presenciamos, ela se revela vocalista do grupo
Crema Americana, interpretando Noches Vacias. A forma como a mise-en-scéne
preenchia as cenas musicais, até agora, iam principalmente para o caminho do campo-
contracampo e aqui ele permanece, mas com uma mudan¢a visual e sonora:
acompanhamos a musica cantada em mais de um espetaculo, com a can¢do que costura
imagens de bastidores, dela em casa, em frente a TV dangando, se despedindo da mae, e
em um show com presencga especial. Se o produtor musical Toti Giménez dominava as
cenas como acompanhante dela no estudio, neste encontro ao vivo quem aparece de

surpresa ¢ o marido, a quem ela direciona seu olhar e seu canto:

Si tu dices quererme /

si tu dices amarme /

¢ Por qué entonces tus ojos /
ya no quieren mirarme? (Ibid.)
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Logo depois, ela comeca a girar enquanto danga e, ao retornar sua mirada a frente
do palco, aquele corpo ja ndo estd 14, aqueles olhos j4 ndo a miram. Outros instantes
dignos de memoria ocorrem ao final desta apresentagdo e, sobretudo, na cena seguinte.
Terminado o espetaculo, Gilda vai ao encontro de duas pessoas, de geragdes distintas,
uma mae ¢ uma filha que estavam na plateia: a mae informa que a filha esteve muito
doente e se salvou gracas a Gilda, cuja musica, que tocava diariamente, foi responsavel
pela cura. A mae diabética pede entdo que tenha a cabega tocada por Gilda, como se a
cantora fosse capaz de cura-la, remetendo a um imaginario de santa que até hoje persiste:
a ultima cartela do longa indica que “en el lugar del accidente sus admiradores
construyeron un santuario, muchos la veneran como una santa”. Caso essa cena seja
colocada apenas ao lado desse santudrio, pode-se pensar em uma milagreira, mas o

contexto do filme vai além e inclui a relagdo dela com Toti.

Toti é um produtor, mas é também a pessoa com quem, desde o inicio, Gilda
mais se sente a vontade. Ha uma tensdo criativa e também sexual. Essa
sexualidade da cantora a mostra, ainda que seja comparavelmente menor que
a das concorrentes de Gilda na cena em que ela conhece Toti, coexiste com o
imaginario de santa, informado na cartela final, materializado no presidio e
presente, na sua ambivaléncia, na sequéncia em que mae e filha acreditam que
a musica de Gilda as curou da doenga. A mae, sobretudo, acredita no poder
sacro da artista. A cantora rechaca tal poder, mas nao se comprova nada — nem
a capacidade curandeira nem a mera coincidéncia. O filme, (...) ao longo de
sua duragdo, mostra incertezas de uma impressdo dominante: estamos diante
de uma santa humana, que canta e danga (AFONSO, 2022, p. 645).

Por fim, vale mencionar a despedida. “Escuchen lo que me hacen sentir” sdo as
palavras ditas por ela, em um show, antes de levar o microfone até o coracao.
Acompanhando o batimento cardiaco estd a triste musica de Pedro Onetto — junto a
imagens que mostram isqueiros nas maos dos milhares que formam o publico, os musicos
da banda e, na sequéncia, a visdo interna de um microonibus em uma estrada que,
deduzimos, testemunhard a colisdo. Os batimentos cardiacos coincidem com o limpador
de para-brisa em uma noite chuvosa, observadora daquela banda momentos antes da
tragédia. A montagem passa a alternar a imagem de Gilda dormindo com a de um veiculo
grande, a frente, fazendo uma ultrapassagem e se aproximando do microdnibus. Os fardis
que vém de fora indicam uma proximidade maior e iluminam o rosto de Gilda, que

desperta. O coragao para de bater.
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Quisiera no decir adios, / pero debo marcharme /

No llores, por favor no llores, / porque vas a matarme /
No pienses que voy a dejarte / No es mi despedida /
Una pausa en nuestra vida /

Un silencio entre tu y yo

O que antes estava a capela ganha uma banda e um bailado.

Recuérdame en cada momento / Porque estaré contigo /
No pienses que voy a dejarte / Porque estaras conmigo /
Me llevo tu sonrisa tibia / Tu mirada errante /

Desde ahora en adelante /

Viviras dentro de mi

Yo por ti volveré / Tu por mi, esperame /
Te pido, yo por ti volveré/ Tu por mi, esperame /
No me olvides

Pés no chao para dancar

A musica desfecho, a cangdo-testamento do filme, ¢ uma suplica: “ndao me
esqueca” — “voltarei”. E como a imagem dialoga com esse pedido? Com Gilda cantando,
dancando, em um corpo alegre, em tom celebratério — ovacionada por um gigantesco
publico, que, finalizado o show e j4 sem as imagens, canta “jOIl¢, ol¢é, olé! ;Gilda, Gilda!”.
Gilda ¢ mostrada como uma estrela que evoca gritos tipicos de uma cancha de futebol,
capaz de despertar paixdes que unem Boca x River, uma cantora que baila e seduz, tratada

como uma personagem serena até no instante imediato a sua morte.
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Ela poderia ter sido uma santa? Nao se diz. Mas tampouco se diz
categoricamente que ndo €. Abre a possibilidade da crenca e a deixa ai.
Também ndo ¢ um filme anti-santidade. Ao levantar a questdo, ndo arriscar a
santidade, deixando em aberto aquela possibilidade que nunca se persegue,
deixa abertos todos os pontos. Como diria Karina: “Deixo a seu critério”,
respeito a todos, nao julgo ninguém.

O problema ¢ que com a santidade ndo pode haver meias medidas. Ou se ¢
santo ou ndo se & santa. Vocé€ nao pode ser meio santo ou relativamente santo,
dependendo se vocé ¢ um bebé com uma mae doente ou um espectador de
classe média assistindo a um filme no cinema. Existe santidade ou nio. Essa
moderagdo do filme para ndo leva a nada, a ndo ser apontar o proprio respeito
por uma visio (a da santidade) que ndo estd sendo validada (RODRIGUEZ,
2016) (traducdo nossa).’

“Gilda € uma santa para este filme, mas em termos laicos. Assim ndo ¢ uma santa,

7 escreve Vieytes (2006) na mesma conversa de

ou ¢ uma santa de luz mas ndo de aura
onde se extrai o fragmento acima escrito por Rodriguez. Antes questionou-se: a Gilda do
filme aparece como algo mais que um melodrama, ela ¢ tratada como santa?

A resposta, para os olhos desta pesquisa em andamento, oscila entre a positiva e a
irrelevante. Tal questionamento remete a ideia de hagiografia, a biografia dos santos, o
que nos direciona a Vadico (2016, p. 166), quem chega a afirmar, ja no titulo de seu
artigo, que “a vida de um santo ndo pode ser uma cinebiografia”. Mas onde esta tragada
a linha a partir de onde uma pessoa garante o passaporte das santidades? O proprio Vadico
(2016, p. 167) frisa que “o herdi de uma biografia luta contra as forcas do mundo para
vencer no mundo, para encontrar nele o seu lugar, ou transformé-lo” e que, portanto, um
her6i ou uma heroina ndo garante o convite para a sala das santas. Pamela Grace (2009)
lembra que a protagonista de uma hagiografia tende a ser uma escolha divina, onde as
justificativas racionais ou narrativas ndo se encaixam. Ora, ndo existe uma intervengao

divina, ou um Deus ex machina, que coloquem Gilda abertamente no lugar de santa — ou

a retirem desse trono privilegiado. As escolhas de agdes de Gilda no filme sdo simbolicas

® No original: ;Podria haber sido una santa? No se dice. Pero tampoco se dice fehacientemente
que no lo sea. Te abre la posibilidad del creyente, y la deja ahi.

Tampoco es una pelicula anti santidad. Al plantear el tema, no jugarse por la santidad, dejar
abierta esa posibilidad que nunca se sigue, deja abiertas todas las puntas. Como diria Karina:
«Lo dejo a tu criterion, yo respeto a todos, no juzgo a nadie.

El problema es que con la santidad no puede haber medias tintas. O es santa o no es santa. No
se puede ser medio santa o santa relativa dependiendo de si sos una nena con mama enferma o
un espectador de clase media que mira una pelicula en una sala. Hay santidad o no. Esa
ecuanimidad desde la que se para la pelicula no conduce a nada, mas que a sefialar el propio
respeto por una vision (la de la santidad) que no se esta convalidando

7 No original: “Gilda es una santa para esta pelicula, pero en términos laicos. Ast que no es una santa, o
es una santa de reflector y no de aura”
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por trazerem ambiguidades. Gilda consegue negociar com o mafioso Tigre apds ser
ameagada e toca em uma prisdo, ¢ considerada autora de milagres e nao assume tal poder,
apoia seu marido doente e separa-se dele, oficialmente, pouco antes da tragédia que a
mata aos 34 anos. As duas visitas feitas ao filme ndo foram capazes de identificar agdes
que se aproximam de um desvio de carater, de uma falha moral mesmo suave ou de um
habito préximo do vicio — dentro de uma logica ocidental-judaico-cristd que rege as
sociedades das cinebiografias de artistas populares da musica latino-americana neste
século®, ela ndo comete erros notaveis.

A Gilda do filme pode ser vista como santa profana e, portanto, adentrar o rol das
hagiografias, assim como pode ser colocada no lugar de uma personagem cujo culto ¢
inegavel e que, no longa, tem sua dose de humanizagdo. Para qualquer uma das duas
escolhas, serd necessaria uma elasticidade conceitual. O filme ndo responde
categoricamente a pergunta se Gilda ¢ ou ndo uma santa popular porque parece nao estar
interessado em uma resposta enfatica, mas sim em retratar situagdes mais ou menos
veridicas, mais ou menos ambiguas, que a sustentam com o privilégio da davida. Na
pratica, a Gilda de Lorena Muioz age da forma mais correta possivel, mas sem nunca
tirar os pés do chdo que ela pisa, este indiscutivelmente profano. E possivel afirmar que
os pés de Gilda s6 saem do chao para dangar.

Neste contexto, Dillon (2020, p. 138) afirma que, assim como Rodrigo,” Gilda
encarna “‘uma conciliacdo de gostos estéticos dos setores populares e os setores médios,
oferecem uma espécie de fator comum que poderia habilitar, se ndo um encontro, pelo
menos um dialogo interclassista”.!” El Potro, contudo, esta distante de ser um santo.
Assim, o poder de conciliacdo de Gilda, retratado no filme, ndo encontra um paralelo
retratado audiovisualmente na América Latina.

Ela ¢ uma personagem que, no seu tltimo show exibido no filme, e aqui vale uma
provocagdo que demanda outras referéncias, tem a maior parte de sua banda e boa parte

do publico de pessoas racializadas — em um grupo formada por alguns musicos que

8 Talvez a excegdo seja Soy Aimé (Aymara Rovera, 2022) dedicada a Aimé Painé. No entanto, mesmo
focada em uma personalidade mapuche-argentina, que celebra e luta pelo povo mapuche, ela estd inserida
em uma — por vezes cruel — sociedade ocidental-judaico-crista.

® Cantor de cuarteto Cordobés, outro fendmeno da musica popular argentina que morreu também em um
acidente automobilistico, em 2000, aos 27 anos. Ele também ganhou uma cinebiografia, langada dois anos
depois, também dirigida por Lorena Muiioz — E! Potro, lo mejor del amor (2018).

19No original: “Ellos encarnan la conciliacion de los gustos estéticos de los sectores populares y los sectores
medios, ofrece una suerte de factor comun que podria habilitar, sino un encuentro, al menos un dialogo
interclasista”.
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originalmente tocaram com Gilda (1961-96) como Toti Giménez, Dani de La Cruz,
Manuel Lépez e Edwin Manrique (CMTV, 2016). O caso mais parecido que pode ser
encontrado de poténcia conciliadora, até agora, foi com Pixinguinha, um Homem
Carinhoso (Alan Fiterman e Denise Saraceni, 2021). No entanto, para pensar no lugar de
conciliagdo, a questdo racial parece pesar a favor de Gilda: ela ¢ uma santa “plebeia e
branca” (MARTIN, 2016). Essa discussdo que envolve raga e classe, no entanto, é um
dos pontos que pedem mais caracteres e autores falando sobre essa ambigua, irresistivel

e carismatica conciliadora.
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