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RESUMO

O propodsito deste texto ¢ explorar as maneiras como as representagdes femininas sdo
construidas no audiovisual, junto aos efeitos resultantes da reproducao de padroes de género.
O objeto de estudo ¢ a série The Fall e a proposta ¢ analisar a passividade feminina nesse
produto e como ela se relaciona no contexto de uma sociedade miségina. A metodologia
utilizada foi a andlise critica cultural de inflexdo feminista (GOMES BARBOSA, 2020) das
violéncias de género e suas formas de representagdo presentes na série, considerando os
comportamentos, os desejos masculinos orientados e as performances com foco na crenga
social da divisdo de géneros. E o intuito desta andlise tem a finalidade de compreender as
relacdes entre as produgdes audiovisuais e a sociedade, a partir de um viés feminista, tendo
em vista que a midia ¢ atravessada pelas relagdes de poder que circulam no meio social.

PALAVRAS-CHAVE: mulheres; seriados; violéncia de género; misoginia; sexualizagdo.

INTRODUCAO

Gabriel Garcia Marquez conta em Memoria de minhas putas tristes (2004) a historia
de um homem que, em seu aniversario de 90 anos, decide que quer transar com uma virgem.
Uma senhora consegue para ele uma garota de 14 anos. A jovem sente tanto medo e
nervosismo do que vai acontecer que precisa ficar dopada para conseguir realizar o “ato” (um
estupro). Ao se deparar com a menina inconsciente, o protagonista comeca a idealizar quem
ela ¢ e, aos poucos, se apaixona pelo que inventou. Ao longo da historia, descobre-se que ele

sempre sentiu dificuldades em se relacionar com mulheres sem ser de forma paga, e por isso a
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primeira vez em que se apaixona ¢ por essa adolescente, com a qual decide se encontrar mais
vezes, desde que sempre com ela desmaiada.

Fica claro que, para se sentir confortavel na presenga de uma mulher, ele precisa
sempre estar em posi¢do de poder em relagdo a ela de alguma forma, na maioria das vezes por
meio do dinheiro. Porém, nessas circunstancias nao havia ainda o desenvolvimento do
“afeto”, e i1sso s6 muda quando ele se depara com uma menina que para ele era perfeita: a
jovem inconsciente, que ndo poderia negar nenhuma vontade dele, tanto no campo fisico
quanto no das ideias, visto que até sua personalidade ele inventou para si mesmo. O
protagonista diz em dado momento que ndo quer saber o real nome da garota, quer escolher
um para ela, de forma a mostrar mais ainda que quem ele queria de verdade nao era a menina,
mas sim a figura irreal e inconsciente sob total dominio dele: “Toda sombra de duvida
desapareceu entio da minha alma: eu a preferia adormecida” (MARQUEZ, 2004, p. 87).

Como a narrativa de Garcia Marquez, ha varias historias parecidas, que nos sao
contadas desde criangas, de princesas inconscientes que recebem o beijo do amor verdadeiro
e acordam para a vida, ou sdo salvas por aqueles que se apaixonaram pela figura adormecida.
Existe esse olhar de desejo/fascinio para com o corpo da mulher desacordada, porque ¢ de
alguém que ndo questiona, nega ou resiste aos modos pelos quais o homem dispora de seu
corpo. Logo, se torna “perfeita” ao olhar do que busca dominar este corpo, de modo a nao
representar nenhuma ameaga a quem ¢ posto no poder através do sistema patriarcal. Este é o
contexto no qual iremos tratar, neste artigo, da figura feminina passiva na série televisiva The
FalP.

O objetivo deste artigo ¢ refletir acerca das representacdes das mulheres na midia e dos
impactos da repeti¢do de performances de género envoltas em violéncias que sdo veiculadas
em narrativas audiovisuais seriadas policiais contemporaneas. Uma vez que a passividade
feminina explicitada nesses produtos certamente se relaciona a perpetuacao de uma sociedade
misdgina, escorada em um sistema patriarcal de manutengdo de privilégios e protegdes de
homens e das masculinidades hegemodnicas (SAFFIOTI, 2004). Esse sistema ¢ composto por
uma cultura que ensina meninas e mulheres a negarem suas proprias vontades em prol da
figura masculina, em uma busca permanente por aprovagdo, a partir de dispositivos que

incentivam a passividade e punem quem se comporta de forma disruptiva.

5 A série tem 17 episodios de cerca de 60 minutos, divididos em trés temporadas, e foi ao ar originalmente entre 2013 ¢ 2016,
pela BBC Two. Foi produzida pelo Artists Studio e criada por Allan Cubitt.
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A metodologia utilizada foi a andlise critica cultural de inflexdo feminista (GOMES
BARBOSA, 2020) das representagdes e violéncias de género presentes na série, com o intuito
de levar em conta os comportamentos, as performances e os desejos masculinos orientados
pela crenca social da divisdo de géneros em que o homem tem que ser masculo, forte e
impositivo. Além disso, esta analise tem a finalidade de compreender, a partir de um viés
feminista, as relagdes entre as produgdes audiovisuais e a sociedade, tendo em vista que a
midia ¢ atravessada pelas relagdes de poder que circulam na sociedade e que, a0 mesmo
tempo, atua na construcao do tecido social, de modo a possuir uma fungao pedagdgica acerca
de violéncias, como ¢ definido por bell hooks no livrto Tudo sobre o amor - Novas

perspectivas, no qual ela debate a construcao amorosa em meio as disputas de poder:

Se os espectadores querem ser entretidos, e as imagens que nos sio
mostradas como entretenimento sdo imagens de desumanizagao violenta, faz
sentido que esses atos se tornem mais aceitaveis em nossa rotina € que nos
tornemos menos propensos a reagir a eles com indignagdo moral ou
preocupacao. (HOOKS, 2021, p. 93)

Sendo assim, torna-se importante a busca pela compreensdo sobre como essas
agéncias estdo dispostas sobre os corpos femininos, assim como os efeitos disso. A escolha
do objeto sendo o produto audiovisual The Fall ocorre pela forma como ¢ exibido nele, de
forma clara, a cultura da espetacularizacdo da imagem de mulheres passivas, inconscientes e
submissas, enquanto cultiva o incentivo visual a homens cada vez mais agressivos, poderosos
e violentos. A fim de compreender o que essa representacdo ficcional tem a dizer sobre o que
se passa no mundo real, como esse dispositivo de incentivo e puni¢do recai na constru¢ao de
meninas e mulheres diariamente no mundo, visto que o sistema patriarcal se alimenta dessa

propagacao de padrdes comportamentais submissos.

BELAS ADORMECIDAS E AS QUEDAS

Na série televisiva The Fall, o protagonista Paul Spector (Jamie Dornan) ¢ um seria/
killer e stalker de mulheres que comete diversos crimes contra elas, como invasdo de
privacidade, persegui¢do, agressdo e assassinato. Porém, as violéncias de Spector ndo se

encerram na morte; na verdade, este ¢ 0 momento em que Spector comega a ter as mulheres,
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suas vitimas, da forma como as quer: inconscientes, completamente ao dispor dele. Assim, ele
penteia e corta seus cabelos, pinta suas unhas, da banho e as trata como se fossem suas
bonecas, ou seja, sua versdao ainda mais morbida de belas adormecidas.

As vitimas de Paul sdo, além de mortas, humilhadas e torturadas. Antes de cometer
cada feminicidio, ele pesquisa sobre a vida da mulher, que, para entrar em seus padrdes,
precisa ter a pele clara, os cabelos morenos e uma posi¢ao de prestigio social no trabalho (que
lhe d& ainda mais motiva¢do para o crime: destruir uma mulher bem sucedida na carreira).
Apos realizar esse mapeamento, ele invade a casa da vitima e rouba uma peca intima, para
colecionar como lembranca da “conquista pessoal” que vird a seguir: o assassinato. Ao
perceber que um item esta faltando, algumas mulheres ja ficam apreensivas e em estado de
alerta para um possivel invasor na casa, fato que, para Paul, ¢ ainda mais divertido e

fascinante.

Figura 1: Paul Spector sequestrando Rose Stagg

Fonte: reprodu¢ao das autoras.

No episodio 1 da temporada 2 (FIGURA 1), Paul invade a casa de Rose Stagg (Valene
Kane), ao deduzir que ela o descreveu para a policia, e a sequestra. No trajeto, a vitima tenta,
desesperadamente, convencé-lo a ndo leva-la, usando argumentos como: “Eu sou mae agora,
meus bebés precisam de mim” e “Eu sou casada”. Todos em vao, pois Paul a leva para uma

cabana afastada. Ele a deixa sentada numa cadeira e, com uma camera, monitora e assiste a
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todos os seus movimentos e suplicas para tird-la dali, o que evidencia sua necessidade de
humilhé-la e de deixar claro que detém o controle e o poder sobre ela. Por ultimo, ele coloca
Rose no porta-malas de um carro e a deixa para morrer sufocada e desnutrida.

O personagem tinha necessidade de estar em posi¢do de poder em relagdo a todas as
mulheres com as quais interagia, do mesmo modo que o protagonista de Garcia Marquez; a
diferenca estava apenas nos modos como as violéncias se davam sobre os corpos das
mulheres. Spector usava da manipulagdo mental com as pessoas do seu cotidiano e da
violéncia com suas vitimas, de modo a sempre fazer questao de mostrar como ele era superior
aos demais, especialmente as mulheres. Ao longo da trama percebe-se um incomodo sentido
por ele quando se relacionava com alguma mulher que ndo parecia admira-lo ou té-lo como
objeto de idealizacdo.

Tanto que um dos maiores embates observados na ficcdo ¢ a relagdo conturbada que
ele possui com a protagonista Stella Gibson (Gillian Anderson), investigadora responsavel
pelo caso. Gibson frequentemente o confronta sobre suas acdes, € revela a vulnerabilidade por
tras das razdes que ele acredita ter para cometer seus crimes, colocando-o em uma posicao de
desconforto. Como resultado desses confrontos, Spector tem varios acessos de raiva, até
fisicos, contra a investigadora, que reage desmascarando-o e colocando sua postura

“mascula” e dominadora em questao.

Figura 2: Stella Gibson apos ser agredida por Paul Spector
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Fonte: reprodugao das autoras.

A cena (FIGURA 2) ocorre no episédio 6 da temporada 3, e ¢ consequéncia da
necessidade de Spector de estar no controle e em situag¢do de poder diante de uma mulher. No
contexto, o serial killer encena uma perda de memoria decorrente de um tiroteio, que teria
ocasionado o esquecimento dos crimes que cometeu. Na sala de interrogatorio, a detetive o
confronta com as seguintes palavras: “Quero que vocé seja punido pelos crimes que cometeu.
(...) Vocé so6 quer que reparem em voc€, quer ser o centro das atengdes, ter um tratamento
especial, deixar sua marca. (...) Mas, vamos 14, Paul! E hora de crescer, é hora de assumir a
responsabilidade pelo que tem feito.”

ApoOs essa conversa, Spector, num ataque de furia, nitidamente sentindo-se
confrontado e desrespeitado, agride Gibson com muito 6dio, utilizando a violéncia para
retomar o controle sobre o corpo feminino da detetive. O ato entra em consondncia com as
formas como o descumprimento das expectativas de género ¢ tratado, com retaliagdes para
que acdes disruptivas ndo se proliferem. O que nos leva ao conceito de Judith Butler sobre os

“atos performaticos de género”.

Géneros sdo organizados para contribuir com um modelo de verdadeiro e
falso, que nao apenas contradiz sua caracteristica performatica fluida, como
também colabora com uma politica de regulacdo e controle deles mesmos.
Performar seu género de maneira errada implica um conjunto de punigdes,
tanto Obvias quanto indiretas, ¢ performa-lo bem garante a reafirmacdo de
que, no fim das contas, existe uma esséncia nas identidades de género.
(BUTLER, 2019, p. 225/226).

De forma que, do mesmo modo que Paul Spector puniu Stella Gibson por uma
sequéncia de agdes que iam contra o que o personagem desejava, fica claro que a partir deste
descumprimento ela perde o interesse para ele, e assim se torna passivel de violéncia. Ao
trazer essa mesma relagdo para o mundo externo a ficcao, € possivel entender que do mesmo
modo que ocorreu essa puni¢do, no dia a dia meninas e mulheres que fogem do esperado
também sofrem represalias, seja de ordem fisica, moral ou psicologica, como modo de
disciplinar esse corpo feminino para a performance tida como correta de seu género ou
puni-lo por eventuais ditas transgressdes. Gibson, ao nao se submeter as vontades de Spector,
representou algo que ele entendeu como uma afronta ao poder masculino que ele pensa deter

e, logo, reagiu de forma violenta.
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QUEM SAO AS MULHERES IDEAIS?

Sob a perspectiva de uma sociedade machista e patriarcal, as mulheres ideais sdo as
mulheres passivas e submissas, que ndo exercem o pensamento critico de contestar a estrutura
misdgina, apenas seguem a performance que lhe foi atribuida como correta ou normal. Sao
mulheres que foram ensinadas a restringir-se a domesticidade, a esfera privada, a maternidade
e a posicdo de submissdo, sem se opor € sequer questionar o sistema onde os homens sdao
donos de toda a liberdade: para assediar, violentar e desrespeitar, de forma geral, sem punicao
social. Afinal, enquanto mulheres sdo bombardeadas com “regras de comportamento” — elas
tém que ser meigas, doces, educadas e quietas —, homens sdo ensinados e incentivados, desde
a infancia, a reproduzir uma performatividade masculinidade hegemonica em que o
comportamento agressivo e violento € considerado aceitavel e até valorizado.

A mulher ideal, ainda, ¢ a mulher que performa, com maestria, estar feliz nesse
contexto de vulnerabilidade e desigualdade de género, uma vez que, se ela expressar qualquer
incomodo ou reclamar desse contexto, estara indo contra um sistema que deseja silencia-la e
inferiorizéd-la em relagdo ao homem. Nessa perspectiva, Butler, ao abordar a questio da

performatividade de género socialmente construida, diz que:

Performar seu género de maneira errada implica um conjunto de punicdes,
tanto Obvias quanto indiretas, e performa-lo bem garante a reafirmacao de
que, no fim das contas, existe uma esséncia nas identidades de género. O
fato de que essa reafirmagdo ¢ facilmente substituida por ansiedades e de
que a sociedade prontamente pune ou marginaliza quem falha em performar
a ilusdo do essencialismo de género deveria ser sinal claro, em algum nivel,
da existéncia de uma consciéncia social de que a verdade ou a falsidade dos
géneros sdo apenas socialmente construidas e de maneira alguma
ontologicamente necessarias.” (BUTLER, 2010, p. 235)

No segundo volume de O Segundo Sexo, de Simone de Beauvoir (1967), a autora faz
um estudo sobre a condi¢do, a construgdo e a formacdo de ser uma mulher no mundo. No
primeiro capitulo, ela discorre sobre a infancia e a importancia que esse momento tem na
vida, e na ideia de figura feminina que serd ensinada e replicada futuramente. Ao ser criada
em um ambiente que propaga o incentivo ao silenciamento e a passividade, a menina cresce

com uma percepgao de que deve ser assim para atingir o ideal de feminilidade, de modo que
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os dispositivos de género comegam a se instaurar na subjetividade infantil, com o intuito de
criarem raizes.

Tais dispositivos se compdem de incentivo e punicdo, através de comportamentos que
sdo ensinados e fomentados dia apds dia, como os referentes as agdes que sdo entendidas
como “boas” para uma menina que ira se tornar mulher e o uso das correcdes a todas as
atitudes que rompem com o ideal. Assim, o corpo feminino infantil se molda com base no
sistema de desigualdade de género existente, que entende certas pessoas como uteis apenas
para certas fungdes e atitudes na sociedade. Em um processo constante de disseminagdo, para
que meninas submissas cres¢am, se tornem mulheres que cumpram todas as vontades dos
homens, e reproduzam a cultura da passividade nas novas meninas que irdo crescer, em um

processo cultural ininterrupto.

As praticas, assim como a criagdo de pactos contratuais que regulam os
papéis de submissdo e dominagdo, tornaram evidentes as estruturas eroticas
de poder subjacentes ao contrato que a heterossexualidade impds como
natural. Por exemplo, se o papel da mulher no lar, casada e submissa,
reinterpreta-se constantemente no contrato, € porque o papel tradicional
“mulher casada” supde um grau extremo de submissdo, uma escravidao em
tempo integral e para a vida toda. (PRECIADO, 2019, p. 435)

A partir do objeto de estudo exposto, podemos perceber a construcao do que ¢ uma
mulher ideal para Paul Spector em The Fall: branca, magra, jovem, que possui um nivel de
passividade que beira o inconsciente, gerando satisfagdo plena apenas quando esta totalmente
a mercé de suas vontades®. O que fica claro ao longo da série, por meio do conflito entre as
mulheres reais e as que ele deseja (um duplo desejo de gozo e punicao), as que vivem de
forma independente e, ao cair em seu poder, acabam se tornando passivas, silenciosas e
impotentes por conta das violéncias sofridas. S6 assim se tornam ideais: seus corpos mortos,
corrigidos da imperfei¢cdo da agéncia feminina, podem ser consumidos pelo desejo masculino
de Spector. As mulheres mortas agradam mais do que as vivas, posto que sdo perfeitas.
Perfei¢ao entendida como o nivel maximo de submissao, nao questionando ou contradizendo
aquele que deseja seus corpos e o poder sobre seus corpos.

Donna Haraway cita um conceito de Richard Gordon sobre a economia do trabalho
caseiro ¢ a realidade da vivéncia feminina, que se relaciona com a passividade esperada das

mulheres. “Ser feminizado significa: tornar-se extremamente vulneravel, capaz de ser

® Nio ha como inferior a preferéncia ou ndo de Spector por mulheres heterossexuais.
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desmontado, remontado, explorado como forca de trabalho de reserva; que as pessoas
envolvidas sdo vistas menos como trabalhadores/as e mais como servos/as”(2019, p. 188-189)
. Esse ser constantemente adaptavel ao molde social idealizado faz com que mulheres
consideradas “boas” sejam apenas aquelas silenciosas, que deixam suas vontades em segundo
plano, em prol do comportamento devidamente educado e construido.

E, para refor¢car a feminilidade, a cultura da midia opera a partir de pedagogias de
género que ndo apenas representam, mas ensinam, tais normas a fim de disciplinar os corpos
em torno de tais expectativas. Desse modo, meninas e mulheres consomem diariamente
conteudos que ensinam quais comportamentos sdo esperados delas, € como podem ser
punidas (com a solteirice, com estupros, com a morte) se romperem com o esperado. Afinal,
como Teresa De Lauretis (2019, p. 130) afirma, “a constru¢do do género ¢ tanto o produto
quanto o processo de sua representagao’.

A passividade feminina é um componente importante da feminilidade hegemonica, e
integra o rol de normas que orientam as performatividades de género. Nesse sentido, Maria
Rita Kehl, a partir da psicandlise, assinala que a feminilidade se organiza a partir da falta
absoluta; falta da qual “s6 o desejo de um homem pode resgata-la” (KEHL, 2016, p. 13). A
feminilidade, para a autora, trata-se de “um conjunto de atributos proprios a todas as
mulheres, em funcdo de seus corpos e de sua capacidade procriadora”, a partir do qual
delega-se as mulheres ao espaco doméstico, a esfera privada, onde irdo ostentar virtudes
tipicas da feminilidade: recato, docilidade, “receptividade passiva em relagcdo as necessidades
dos homens (...)” (KEHL, 2016, p. 40). Qualidades que reforcam a falta de agéncia ¢ a
submissdo ao desejo masculino. Ainda que hoje possamos questionar a existéncia de um
modelo Unico de feminilidade, ¢ certo que performatividades hegemdnicas permanecem,
assim como as tentativas violentas de condicionar as mulheres a essa performatividade

feminina.

CONSIDERACOES FINAIS

A cultura do incentivo a passividade feminina que vemos na literatura e no
audiovisual ¢ a mesma que leva homens a doparem mulheres através do “Boa noite

cinderela”, a droga do estupro, que visa tirar a consciéncia delas para que eles tenham pleno
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poder sobre seus corpos. O proprio nome popular dessa substancia ja remete as princesas,
aquelas que cultuamos desde criangas como ideais de submissao (e, portanto, perfeicao). E,
como diz Regina Navarro Lins: “A violéncia sexual ¢, sobretudo, um meio de sujeitar o
outro” (2012, p. 237), . A forma de incitacdo ao comportamento submisso feminino ¢ um
meio de sujeicdo através da retirada da individualidade das mulheres e de seu poder de
tomada de decisdes, logo, fazendo com que elas estejam ao dispor da figura que estd na
posicao de controle, podendo ter teor de violéncia sexual ou outras advindas de violagdes de
género.

E isso se aplica em muitas outras areas da vida dessas mulheres. A entrega a posi¢ao
de vulnerabilidade ¢ incentivada justamente para que a ameaga que a mulher com agéncia
representa possa ser neutralizada, e o homem tenha total posse sobre seu corpo, exercendo
seus desejos sem reagdo, contestagdo ou negativa. Muitas vezes a posi¢do de passividade ¢é
buscada de formas extremas, como no livro de Garcia Marquez, em que o foco de suposto
afeto s6 vem a partir do momento em que a menina estd totalmente a mercé do estupro por
parte do narrador, ou como no caso de The Fall, com violéncias fisicas mais explicitas,
através do stalking, sequestro, tortura, feminicidio e violéncia postuma.

E quando esse ideal de passividade ndo ¢ conseguido, elas s3o taxadas de forma
negativa ou sofrem diferentes tipos de puni¢do para que aprendam, como no caso de Stella
Gibson ao ser agredida por Paul Spector. Para ele, o melhor momento se dava justamente com
suas vitimas apds suas mortes, porque ali elas estariam livres para que ele pudesse

“monta-las” e “desmonta-las” do modo que mais lhe agradasse, conforme Gordon (2019).
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