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Pepi, Luci e Bom e as representacdes da marginalidade em Almodévar!
Autor: Prof. Dr. Rafael Nacif de Toledo Piza
Universidade do Estado do Rio de Janeiro - UERJ
RESUMO

Este artigo pretende analisar as representagdes dos desvios na primeira obra
cinematografica de Pedro Almoddvar com vistas a comprovar seu engajamento na
dindmica contracultural da Madri dos anos 70 pos-Franco. Para tanto, analisaremos
comparativamente as nog¢oes de desvio para Goffman, Becker e Elias, atualizando-as com
a nogao de covering de Yoshino, com vistas a estabelecer os critérios que usaremos para
interpretar a obra cinematografica inaugural de Almoddvar. Pepi, Luci ¢ Bom e outras
garotas de montdo ¢ um filme punk, da estética do mau gosto, muito distinto do que o

diretor viria a produzir futuramente.

PALAVRAS-CHAVE
Palavras-chave: desvio, cinema, Almodoévar.

INTRODUCAO: O MARGINAL, A ROSA, A(S) TELA(S)
1 belong to the world of sin, of

degeneracy.’

Pedro Almodovar

Comecemos com um exemplo roto, esfarrapado, ao modo do cdo sobre quem
o jumento de ‘Os saltimbancos’, de Chico Buarque, tropeca no inicio da trama infantil
de perfume marxista tdo encenada nas escolas brasileiras durante a década de 80. Em
‘A rosa parpura do Cairo’, Woody Allen representa o0 mundo do cinema como o
espago do magico. A tela do cinema dentro da tela fisica da sala onde assistimos ao
filme do diretor americano € permedvel: a protagonista entra no filme.

Como a protagonista de ‘A rosa purpura do Cairo’, interpretada pela esqiidlida
Mia Farrow, como o jumento que tropeca sobre o cao sarnento em “Os saltimbancos”,
eu saltei para dentro da tela e me dissolvi como antidcido em copo d’agua depois de

uma noite de ressaca no tema que segue: representacoes da marginalidade em

! Trabalho apresentado no GP Cinema, XIX Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicagéo, evento componente
do 47° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.

2 Eu pertengo ao mundo do pecado, da degenerescéncia. (Almodévar em STRAUSS, 2006, p. 3 — trad. nossa)
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Almodovar. O ponto, em resumo, ¢ que Almodovar dd voz aos marginais, confere-
lhes protagonismo em seus filmes. Desta feita, como personagens inseridos no
sistema cinematografico de producao simbolica, eles podem enunciar a si mesmos,
partindo de uma determinada estetizagdo da marginalidade, Almoddvar deixa que os
sem tela invadam, como a personagem de Mia Farrow faz em ‘A rosa purpura do
Cairo’, a tela do cinema, como que de alguma maneira, sabendo que estes fantasmas
de luz vao voltar ao mundo fisico e recontaminar a vida material de si mesmos. A
tela de Almoddvar, propositalmente, ¢ fora de esquadro, porque sua vivéncia como
artista e como produtor de simbolos partiu deste ponto de vista. Almodovar filma o
espaco fora da tela ou traz para dentro da tela de cinema o espaco da vida que antes
vivia fora dela. Assim ele, mesmo sem querer, devolve ao mundo a poténcia de
marginalidade da contracultura madrilenha dos anos 70, filha da contracultura de
outros tempos, alimentando um processo de reinvenc¢ao constante da sociedade. A
tela molecular que separa espectador de imagem no cinema ¢ infiltrada pela
liqiefagdo dos papéis sociais na contemporaneidade. Almodovar representa, com

especial aten¢do, a questao da marginalidade e gera conseqiiéncias socio- politicas.

REVISAO DE LITERATURA - DISCUSSOES SOBRE
MARGINALIDADE

Nos intertitulos a seguir, vamos apresentar as visoes de Goffman, Becker, Elias e
Yoshino sobre a questdo da marginalidade. Faremos uma andlise comparativa entre
as teorias apresentadas por cada um dos autores e definiremos o perfil de marginal

que sera analisado no filme de Pedro Almodovar na conclusao do artigo.

GOFFMANE O ESTIGMA

Em “Stigma — notes on the management of spoiled identity”, Erving Goffman
estuda a situagio do individuo desprovido de total aceitagio social. E precisamente
essa aceitacdo que os personagens de Almodovar, freqlientemente, desprezam. A
palavra estigma surgiu na Grécia da Antigiiidade e nomeava sinais corporais que
expunham algo ruim sobre o status de quem os tinha. Todas as sociedades

estabelecem meios de hierarquizar as pessoas. O termo estigma ¢ usado por Goffman



_> <_. Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao

Wi 472 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Univali—5 a 6/9/2024

para se referir a um atributo que é profundamente desabonador, mas que, no entanto,
deve ser analisado, do ponto de vista sociologico, como uma série de relagdes.
Alguém que seria facilmente acolhido em determinado grupo social pode apresentar
um aspecto fisico, um comportamento ou pode ser adepto de determinadas crengas
ou praticas cujo destaque no grupo faz com que aqueles que se aproximariam dele,
se afastem, bloqueando o impacto que seus outros atributos menos 6bvios ou visiveis

poderiam ter diante da coletividade (GOFFMAN, 1963, pp. 2-5).

BECKER E OS OUTSIDERS

Em “Outsiders — studies in the sociology of deviance”, Howard Becker,
socidlogo norte-americano, estuda como se opera o processo de marginalizagdo na
sociedade. Inicialmente, ele afirma que todos os grupos sociais constroem regras €
tendem a aplicé-las em determinadas circustancias.

Em “Outsiders — studies in the sociology of deviance”, Howard Becker,
socidlogo norte-americano, estuda como se opera o processo de marginalizagdo na
sociedade. Inicialmente, ele afirma que todos os grupos sociais constroem regras e

tendem a aplicé-las em determinadas circustancias. Diz Becker:

As regras sociais definem as situagdes e os tipos de comportamento
apropriados a estas, especificando certas agdes como “corretas” e
proibindo outras como “incorretas”. Quando uma regra ¢ aplicada, a
pessoa que supostamente a quebrou devera ser vista como um tipo
especial de pessoa, uma em quem ndo se pode confiar que viva sob as
regras do grupo. Ela ¢ vista como uma outsider. (BECKER, 1963, p. 1
— tradug@o nossa).

Becker explica-nos, no entanto, que a pessoa rotulada como outsider pode ter
uma visao diferente do assunto. Ela pode ndo aceitar a regra sob a qual esta sendo
julgada e pode nao ver aqueles que a julgam como competentes para fazé-lo. Surge,
portanto, um segundo sentido do termo que seria: aquele que quebra as regras pode
ver seus julgadores como outsiders. Aqui se pode observar a preocupacdo de Becker
em visualizar no sistema de promog¢do social uma via de mao dupla. O
outsider/marginal também tem uma ideologia que justifica o seu estilo de vida.
Goffman trabalha com esta nog¢ao ao afirmar que os estigmatizados muitas vezes se

percebem como pessoas mais livres e felizes que os “normais”. Almoddvar retrata
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muito bem em seus filmes essas ideologias, como veremos mais adiante no capitulo
de analise de suas quatro obras iniciais. Em “Outsiders”, Becker quer clarificar o
processo ocorrido entre as situagdes de quebra e afirmacao das regras. Idealmente, se
uma regra tem forca de lei ou tradi¢do ou ¢ resultado de consenso, devera ser fungao
de um corpo especializado, como a policia ou o comité de ética de uma categoria
profissional, aplica-la. A aplicagdo das regras, por outro lado, deveria ser uma fung¢ao
coletiva, ou pelo menos, de todos aqueles pertencentes ao grupo que formulou as
normas. Em seu trabalho de pesquisa, o socidlogo preocupa-se principalmente com
as regras operacionais dos grupos, aquelas que sdo mantidas nas tentativas de

aplicacdao. (BECKER, 1963, p. 2)

DEFINICOES PARA QUTSIDERS — Becker

1. individuo que ndo cumpre as regras de um determinado grupo

2. visdo que o estigmatizado tem sobre o individuo que aplica as regras

VISOES SOBRE OUTSIDERS CRITICAS DE BECKER
1. visdo estatistica SIMPLISTA
2. visdo médica LIMITADORA
3. visdo sociologica INSUFICIENTE

TIPOS DE COMPORTAMENTO DESVIANTE

Comportamento Comportamento
Obediente Desobediente
Visto como desviante Falsamente acusado Puramente desviante
Nao visto como desviante Em conformidade Secretamente desviante

(BECKER, 1963, p. 20 — traducdo nossa)

Muitos homossexuais sao capazes de manter seu desvio em segredo dos
heterossexuais com os quais t€ém contato. Assim como usuarios de drogas
conseguem esconder seu vicio daqueles que ndo sdo usuarios € com os quais se
relacionam. Cabe destacar que muitas pesquisas sobre desvio partem do ponto

de vista de que ele ¢ patologico. (BECKER, 1963, p. 21)
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Becker desenvolve um modelo seqiiencial de varios tipos de comportamento
desviante a partir da nocdo de carreira, como faz Goffman. Originalmente
desenvolvida nos estudos de ocupagdes, o conceito se refere a seqiiéncia de
movimentos de uma posi¢do para outra num sistema ocupacional feito por qualquer

individuo que trabalhe neste sistema. (BECKER, 1963, p. 24)

Becker explica-nos, no entanto, que a pessoa rotulada como outsider pode ter
uma visdo diferente do assunto. Ela pode ndo aceitar a regra sob a qual estd sendo
julgada e pode nao ver aqueles que a julgam como competentes para fazé-lo. Surge,
portanto, um segundo sentido do termo que seria: aquele que quebra as regras pode
ver seus julgadores como outsiders. Aqui se pode observar a preocupacdo de Becker
em visualizar no sistema de promog¢do social uma via de mao dupla. O
outsider/marginal também tem uma ideologia que justifica o seu estilo de vida.
Goffman trabalha com esta nog¢ao ao afirmar que os estigmatizados muitas vezes se
percebem como pessoas mais livres e felizes que os “normais”. Almoddvar retrata
muito bem em seus filmes essas ideologias, como veremos mais adiante no capitulo
de andlise de suas quatro obras iniciais. Em “Outsiders”, Becker quer clarificar o
processo ocorrido entre as situagdes de quebra e afirmacao das regras. Idealmente, se
uma regra tem forca de lei ou tradi¢do ou ¢ resultado de consenso, devera ser fungao
de um corpo especializado, como a policia ou o comité de ética de uma categoria
profissional, aplicé-la. A aplicagdo das regras, por outro lado, deveria ser uma funcao
coletiva, ou pelo menos, de todos aqueles pertencentes ao grupo que formulou as
normas. Em seu trabalho de pesquisa, o socidlogo preocupa-se principalmente com
as regras operacionais dos grupos, aquelas que sdo mantidas nas tentativas de

aplicacdo. (BECKER, 1963, p. 2)

ELIAS: ESTABELECIDOS E OUTSIDERS

Os termos establishment e established sao usados no inglés para nomear grupos
ou individuos que ocupam posi¢des de poder. Os chamados estabelecidos se
autopercebem e sao reconhecidos como modelo moral para os outros. J& os outsiders
constituem um grupo heterogéneo de pessoas que se unem por lagos sociais de menor

intensidade. Como observa Neiburg, os outsiders existem no plural por nao
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constituirem um determinado grupo social. O par estabelecidos-outsiders esclarece o
funcionamento das relagdes de poder na sociedade. (ELIAS, 1994, p. 7)

O autor explica que, com freqiiéncia, membros de grupos com maior poder
representam a si mesmos como humanamente superiores. Em geral, grupos mais
poderosos véem-se como pessoas melhores, que compartilham de uma virtude
especifica. Nem Goffman, nem Becker utilizam o termo, embora se refiram ao

processo de visibilidade publica da caracteristica desabonadora.

YOSHINO E A TEORIA DE COVERING

Em “Covering”, Kenji Yoshino relaciona sua experiéncia como descendente
de japoneses radicado nos EUA ao disfarce de identidade (que ele chama de covering)
como um recurso comumente utilizado na sociedade norte-americana para que
individuos considerados diferentes consigam algum nivel de inser¢ao social. Embora
reconhecamos que a sociodindmica nos EUA possui peculiaridades relativas ao seu
processo historico, ndo podemos deixar de observar que 14 também hé disputas de
grupos pela sobrevivéncia, o que significa lutas por poder e, portanto, o
estabelecimento de regras que legitimam estes grupos, fazendo com que aqueles que
ndo sigam as regras sejam estigmatizados como outsiders. A sociologia do desvio,
entdo, tem reverberagdes hoje e ndo poderia deixar de ter nos anos 80, quando
Almoddévar produziu os filmes que serdao analisados com base nas teorias estudadas
anteriormente. Embora existam autores que caracterizem a pds- modernidade em
fungdo de wuma transitividade das identidades nos fluxos informacionais
contemporaneos, nao nos parece que essa transitividade tenha eliminado a
necessidade de associagdo do homem em grupos, um aspecto universal, assim como
a criacdo de regras que legitimam esses grupos e, portanto, a possibilidade de uma

perspectiva contraria a0 normativo caracterizar a marginalidade.

METODOLOGIA

No presente artigo, faremos o seguinte percurso: de inicio, fundamentaremos a
discussao acerca do conceito de marginalidade do ponto de vista dos socidlogos

Goffman, Becker, Elias e Yoshino e debateremos, comparativamente, as visdes dos
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referidos autores com o intuito de sintetizar uma espécie de ‘modelo’ de
marginalidade que, mesmo contemporaneamente, possa servir como base para a
analise da sua representacdo no primeiro filme de Almoddvar “Pepi, Luci e Bom e

outras garotas de montao”.

ANALISE - Pepi, Luci, Bom e outras garotas de montio (Pepi, Luci, Bom y

otras chicas del monton, 1980)

Ao observarmos, com mais atencao, as protagonistas do filme, podemos destacar
algumas de suas caracteristicas em relagdo a visdo de marginalidade trabalhada por
Goffman, Becker, Elias e Yoshino. Neste primeiro longa-metragem, Almodovar
posiciona, no centro da narrativa, trés mulheres, cada uma delas simbolizando uma
concepcao de feminilidade possivel no inicio da década de 80 na Espanha da transigao.
Ao dar voz a estas mulheres, o diretor ja opera um deslocamento no discurso hegemonico
do cinema espanhol do periodo. As trés personagens experimentam, ao longo da narrativa
do filme, um processo de libertacao andlogo ao ocorrido na Espanha.

O policial, que, teoricamente, deveria zelar pela integridade fisica e moral de Pepi,
em negociacao com ela, se corrompe, € aceita seus favores sexuais em troca de nao leva-
la para a delegacia. Ela cultiva mudas de maconha em casa. Segundo a ordem juridica e
os valores da familia burguesa patriarcal capitalista branca masculina ocidental, Pepi ¢
uma marginal, uma outsider. Mas ndo s6 por isso: ela ¢ uma outsider também porque
mora sozinha numa grande cidade que vive um contexto de liberagdo (aparente) de
costumes. A vinganca de Pepi contra o policial fascistoide ¢ a vinganga de todos aqueles
que durante anos de regime ditatorial na Espanha tiveram suas liberdades de expressao
subsumidas em nome de uma ordem que privilegiou um certo estilo de vida e de
racionalidade, mas que nao resultou no desenvolvimento econdomico prometido.

Ao observarmos, com mais aten¢do, as protagonistas do filme, podemos
destacar algumas de suas caracteristicas em relacdo a visdo de marginalidade
trabalhada por Goffman, Becker, Elias ¢ Yoshino. Neste primeiro longa-metragem,
Almoddévar posiciona, no centro da narrativa, trés mulheres, cada uma delas
simbolizando uma concepg¢ado de feminilidade possivel no inicio da década de 80 na
Espanha da transi¢do. Ao dar voz a estas mulheres, o diretor j4 opera um

deslocamento no discurso hegemodnico do cinema espanhol do periodo. Poucos anos
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antes, as esposas eram obrigadas a obedecer a uma legislacdo que as categorizava
como espécie de “posse” de seus maridos. As trés personagens experimentam, ao
longo da narrativa do filme, um processo de libertagdo analogo ao ocorrido na
Espanha. Pepi livra-se do jugo do pai, o macho provedor, com o qual temos contato
apenas numa breve cena em que ele a informa, por telefone, que esta cortando sua
mesada. Ironicamente, ela vai buscar um emprego numa agéncia publicitaria.
Almoddévar aqui tece um comentario sarcastico sobre a sociedade de consumo e o
regime neoliberal e sua promessa de liberdade. Pepi precisa, ainda assim, se submeter
a uma ordem de producdo que ndo ¢ mais a da cozinha, da lavanderia, da faxina em
casa, tampouco do entretenimento sexual burocratico com um possivel marido. Nesta
ordem de producdo, Pepi vende itens que indicam para as novas mulheres da
Espanha: agora vocés estdo livres da ditadura do General Franco, do autoritarismo
dos irmaos castradores, da religido que lhes impinge o sufocamento do desejo sexual
e a sua restricdo apenas para fins reprodutivos; agora, vocés estdo livres para
exercerem suas liberdades na metropole. Mas, ainda assim, suas libidos sao
controladas para reproduzir o processo de producdo e consumo de mercadorias ¢ a
inequivoca submissdo de qualquer forga criativa a este processo: para ter acesso a
esta pretensa liberdade, vocés terdo que se integrar a um processo produtivo, sem
muitos questionamentos. No conjunto de filmes que D’Lugo reune sob a alcunha de
exemplares da “estética do mau gosto”, Almoddvar lanca aos espectadores a sua
interpretacdo do que representa o processo de democratizacdo na Espanha. A
cena que melhor representa este momento ¢ a seqiiéncia do estupro que inicia o filme
(ele utilizara cenas de violagdo em diversos longas, como “Matador”, “Kika”, “De
salto alto” entre outros). A sociedade de consumo e as facilidades das novas
tecnologias de informagdo e comunicagdo penetram a alma feminina e liberam nas
protagonistas o desejo de realizarem tudo aquilo que ndo puderam fazer enquanto
tiveram que se submeter ao jugo patriarcal. A ordem do pai € substituida agora pela
ordem do capital. As novas mulheres estdo dispostas a pagar o prego, ou pelo menos
tentar se adequar a nova realidade. Almodévar nos mostrard, mais tarde, em “O que
eu fiz para merecer isto?”, o prego pago por esta liberdade conquistada a duras penas.

O policial, que, teoricamente, deveria zelar pela integridade fisica e moral de
Pepi, em negociagdao com ela, se corrompe, e aceita seus favores sexuais em troca de

ndo leva-la para a delegacia. Ela cultiva mudas de maconha em casa. Segundo a
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ordem juridica e os valores da familia burguesa patriarcal capitalista branca
masculina ocidental, Pepi ¢ uma marginal, uma outsider. Mas nao s6 por isso: ela ¢
uma outsider também porque mora sozinha numa grande cidade que vive um
contexto de liberagdo (aparente) de costumes. A vinganga de Pepi contra o policial
fascistoide ¢ a vinganca de todos aqueles que durante anos de regime ditatorial na
Espanha tiveram suas liberdades de expressao subsumidas em nome de uma ordem
que privilegiou um certo estilo de vida e de racionalidade, mas que ndo resultou no
desenvolvimento econdmico prometido. A época da transi¢do, a Espanha, certa vez,
ponta de lanca no processo de expansao politico-economica da Europa, era vista por
outras nag¢des do continente como um pais exotico e atrasado econOmica e
culturalmente. Ao retratar Pepi como publicitaria, Almodovar parodia a incorporagao
da criatividade artistica pelo sistema da sociedade do espetaculo, a sociedade de
consumo em que a primazia da imagem, do valor de troca sobre o valor de uso,
determina a inser¢do social do sujeito.

Luci ¢ a mulher alienada, dona-de-casa submissa ao marido, masoquista: ela
diz a Pepi e Bom que se casou com um policial porque imaginou que ele a trataria
mal intensamente, no entanto, como ndo vinha realizando seu desejo, ela resolve
atender aos apelos das duas e se junta a elas numa espécie de tridangulo amoroso
lésbico. Uma das cenas que melhor denotam o “mau gosto” na representagao da
marginalidade neste filme ¢ aquela em que Luci se regozija com jatos de urina
jorrados por Bom sobre ela no apartamento de Pepi, enquanto esta tentava aprender
pontos de tric6. Almodovar aponta, claramente, para uma mudanga radical na
figuracdo do desejo feminino no cinema. O mais interessante ¢ que Luci retorna para
casa apods a aula completamente suja de urina, tem uma breve discussdo doméstica
com o marido e dirige-se para a cozinha como se nada tivesse acontecido. Luci, a
mulher tradicional espanhola, passa por um breve periodo de aprendizado de novos
comportamentos e atitudes: ela vai desenvolver o que Goffman e Becker chamam de
carreira marginal. Sua relagdo com Bom, no entanto, ndo se mostra suficientemente
perversa, e ela volta para o marido estuprador no fim do filme, deixando Bom livre
para relacionar-se com Pepi. Talvez Almodovar tenha representado aqui a
possibilidade de um retrocesso na conquista das liberdades democraticas.

Bom ¢ uma adolescente, vocalista de uma banda punk, 1ésbica convicta. Das

trés personagens, ela ¢ a que melhor representa a nova juventude espanhola em busca
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de uma identidade que se relacione, a0 mesmo tempo, com um conjunto de cédigos
ético-estéticos internacionais e com a autenticidade do futuro democratico. Bom ¢ a
personagem mais representativa da transitividade de género sobre a qual Almodévar
trabalhard em obras futuras. Em oposi¢ao a polaridade homem X mulher, feminino
X masculino, Almodovar nos apresenta uma personagem que transita por ambos os
codigos de comportamento sem culpas. Bom ¢ Iésbica, hedonista, dominadora e
fashion. De certa maneira, a sua autenticidade esté referenciada na negagao absoluta
dos valores do passado e na valorizagdo extrema do presente. Bom parece nao se
preocupar muito com o futuro. Na cena final, quando ela aceita o convite de Pepi para
morar com ela, surge no filme o tema da reconstituicdo da familia tdo bem
desenvolvido pelos criticos citados anteriormente. Mas uma nova familia, uma
familia cuja configuragdo aponta para uma sociedade ainda por vir e sobre a qual

Almodovar prefere ndo fazer previsdes.

CONSIDERACOES FINAIS
Enfim, levando em consideragdo a analise do filme “Pepi, Luci ¢ Bom e outras

SR

garotas de montao”, de Almoddvar, seu primeiro longa-metragem, podemos concluir
que a representacao das marginalidades ou dos desvios no filme € representada pelos
seguintes pontos:

a) Pepi, Luci e Bom sdo trés tipos femininos caracteristicamente marginais. Pepi
¢ a jovem que mal sai dos bragos do pai, cultiva mudas de maconha no
parapeito da janela do prédio, suborna um policial com favores sexuais, ¢é
lésbica e trabalha. Em relacdo a tradigdo patriarcal espanhola, ¢ a
representacdo de uma nova juventude deslumbrada com as promessas da
democracia.

b) Luci uncovers como sadica e lésbica. E a parddia da mulher franquista,

marginal em relacdo ao feminismo pos-anos 60.

¢) Bom ¢ uma jovem, menor de idade, que quer se tornar uma rockstar

assumidamente 1ésbica.
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