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Problematicas de género vistas em boys love’
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Universidade do Sul de Santa Catarina, SC
RESUMO

O boys love (BL) é um género ficcional audiovisual que surgiu no Japao na esfera dos
mangas. Ele retrata historias romanticas entre dois garotos ou dois homens, porém seu
publico-alvo sdo mulheres heterossexuais. Além disso, o género segue uma série de
padrdes, como retratar no casal sempre um membro seme (viril € masculo) e um uke
(fragil e delicado). Este trabalho procurou fazer andlises da obra boys love Cherry
Magic! nas questdes referentes a género. Para tanto, foram utilizadas as bibliografias de
Butler (2018a; 2018b) e Preciado (2022a; 2022b) como base para estas questdes, bem
como de Hori (2020a; 2020b) para uma perspectiva japonesa. Foi concluido, ao fim,
que as performances de género nos personagens em BL funcionam como um lugar de
escapismo e identificagdo para as leitoras japonesas ao colocar-se no lugar do homem
ou da mulher.

PALAVRAS-CHAVE: Boys love; Género; Manga; Dorama; Cherry Magic!.

INTRODUCAO

O género literario e audiovisual boys love (BL), como seu nome sugere, retrata
historias romanticas entre dois garotos — ou dois homens. Ele surgiu no Japdo através do
mangé, passou pelo animé (animagdes japonesas) e mais recentemente ganhou as telas
através de doramas — séries televisivas japonesas. Contudo, apesar da representacio
homossexual, o BL na realidade tem como principal publico-alvo mulheres
heterossexuais (McLELLAND et al., 2015). Isso se da por uma série de fatores,
incluindo sua relacdo com a questdo de género, tornando-se um objeto de estudo com
muitas nuances nesse sentido.

O boys love vem crescendo cada vez mais mundialmente na area do

entretenimento, principalmente no ramo audiovisual (MIZOGUCHI, 2024). No entanto,
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ainda ¢ escasso o encontro de pesquisas que o estudem — principalmente no Brasil. Com
isso, faz-se necessario o estudo deste fendmeno da ficgao.

Nesse contexto, uma das principais obras recentes desse género audiovisual ¢é
Cherry Magic!. A obra comecou no mangd, ganhou uma versdo em dorama (série
televisiva japonesa) e hoje também conta com versdes em animé (série animada
japonesa) e até mesmo uma adaptacdo tailandesa. Seu nome completo ¢ Cherry Magic!
Thirty Years of Virginity can Make You a Wizard?!*.

O objetivo principal deste trabalho ¢ analisar as questdes de género presentes no
BL através da obra Cherry Magic!. As versoes da obra utilizadas foram em manga e em
dorama. Para tanto, foi feita primeiramente uma revisao de literatura no que diz respeito
ao historico do boys love em seu contexto de origem. Apos, foi realizada uma andlise de
trechos da obra em suas versdes em manga e série televisiva com base em conceitos de
género. Por fim, fez-se um paralelo da andlise com os conceitos conhecidos do boys

love.

METODOLOGIA

Foi feita uma pesquisa bibliografica (GIL, 2008) a fim de que se realize um
aprofundamento sobre o historico dos temas estudados. Com o intuito de compreender o
género boys love, explorou-se primeiramente alguns contextos de questdes de género e
homossexualidade no Japao por meio de autores como Nakamura Momoko (2014) e
Mark McLelland (2000). Na sequéncia, foi estudado sobre o surgimento do manga e
como se deu a chegada do género BL através de varios autores, incluindo James Welker
(2015). Entdo, através das bibliografias de Judith Butler (2018a; 2018b) e Paul B.
Preciado (2022a; 2022b), foi feita a andlise de questdes de género encontradas em
Cherry Magic!, nos seus formatos de manga e de série live action®. Além destes autores,
os trabalhos relacionados diretamente a boys love e género de Hori Akiko (2020a;
2020b) e Mizoguchi Akiko (2024) foram utilizados como uma perspectiva japonesa do

fenOmeno.

430/ £ CE H TS L BEIEE T2 DB L (30-sai made doteida to mahotsukai ni narerurashi) — em
traducdo livre, “Se vocé for virgem até os 30, vocé pode se tornar um mago”.
3 Trabalhos audiovisuais realizados com atores e atrizes reais, ndo animagdes.
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HISTORICO DO BOYS LOVE

O boys love surgiu nos mangas a partir da criacdo do género shonen-ai como um
subgénero do shojo (manga para meninas adolescentes) em meados da década de 1970.
O estilo de narrativa foi desenvolvido com elementos de dentro e de fora da cultura
shojo e suas primeiras obras retratavam histdrias de amor entre jovens garotos num
contexto escolar europeu. Os primeiros mangas shonen-ai buscavam uma realidade
longe do Japao, fomentando o carater de fantasia.

Segundo Welker (2015, p. 46, traducdo nossa), estudiosos comentam que o tipo
de narrativa do shonen-ai servia como um lugar de identificacdo para as leitoras jovens
mulheres “[...] pelo fato de que os casais homem-homem neste tipo de narrativa
geralmente t€m sido compostos de um parceiro mais masculino e dominante
relacionado com um mais feminino e passivo, entdo reproduzindo grosseiramente a

binariedade homem-mulher”®

. Mais tarde, esses estereOtipos ganharam os nomes de
seme (B, atacante) e uke (527, receptor).

Alguns dos primeiros contatos do género boys love com as telas se deram atraveés
dos animés, as animagdes japonesas. Contudo, um dos primeiros paises a produzir obras
BL de forma mais significativa em seriados ndo animados foi a Taildndia, segundo
Jirattikorn (2021). A partir desse contexto, mais e mais obras no formato /ive action
foram langadas, com o tempo ganhando publico na China, Coreia do Sul e até mesmo
no Japao — fazendo a volta para seu pais de origem numa outra midia. O inicio da
producdo de dramas e séries com tematica BL para o grande publico no Japao coincide
com o periodo em que produgdes tailandesas como SOTUS: The Series (2016) e

2gether: The Series (2020) receberam notoriedade neste territorio, conforme Welker

(2022) e Mizoguchi (2014).

QUESTOES DE GENERO VISTAS EM BOYS LOVE E CHERRY MAGIC!

Para Hori Akiko (2020a), o género evoluiu - ainda nos mangas - de forma que as

mulheres o consumissem de forma a suprir seu prazer erdtico. Para a autora, o senso

6 [...] by the fact that the male—male couples in such narratives have generally been comprised of a more
masculine and dominant partner paired with a more feminine and passive one, thus roughly reproducing
the male—female binary.
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comum japonés ¢ entender que para os homens ¢ natural € comum consumir contetido
sexual, enquanto para as mulheres isso ¢ um grande estigma. Também por conta disso, o
nome dado as mulheres que consomem yaoi (outro nome para boys love) no Japao €
fujoshi (J&#c1-), que pode ser traduzido como “garota podre”. Além disso, essa autora
defende que, ja que no boys love ndo se retratam relagdes que incluam mulheres, nao
existe a possibilidade de uma retratagcdo opressora ou sexista, apesar de reconhecer que
a relagdo seme/uke pode vir a lembrar isto devido ao uke ser tratado com submissao.
McLelland (2000, p. 80, tradu¢do nossa) complementa: “Historias shonen-ai
representam um mundo de romance ideal no qual funciona como uma utopia tanto

7 Para o autor, as

quanto o mundo do sexo heterossexual funciona como uma distopia
dificuldades e relagdes politicas existentes num relacionamento entre homem e mulher
ndo viriam a existir num relacionamento entre dois homens. Com isso, os “homens” nas
obras boys love nao necessariamente possuem um género, possuindo caracteristicas
mais femininas provindas de suas autoras.

Galbraith (2011) demonstra em seu trabalho o fato de as fujoshi possuirem,
em geral, uma vida heteronormativa, vendo a homossexualidade no yaoi apenas como
fantasia. O autor ainda comenta que a sociedade possui resisténcia em ver mulheres
tornando-se fujoshi (garotas podres). Contudo, historicamente estas mulheres nao tém
interesse politico em engajar narrativas queer ou discursos semelhantes — apenas
desejam poder consumir (e as vezes produzir) seus conteudos. Para Hori (2020b), o
boys love no Japao ¢ visto como um problema social para muitos. No pais, todas as
histérias do género literario sdo consideradas para maiores de idade, mesmo com a
auséncia de conteudo sexual. Ao lado disso, muitas historias voltadas para homens
contendo insinuagdes sexuais sdo publicadas com classificagdes indicativas mais leves.
Para a autora, “[...] BL ndo esta sem relagdo com os ‘dois pesos € duas medidas’ sexuais
¢ assimetria de género que sdo perpetuados na sociedade™ (HORI, 2020b, p. 218,
tradu¢ao minha).

Em Cherry Magic!, é possivel perceber essa binariedade seme (viril, mésculo,

protetor)/uke (submisso, delicado, fragil) reforcada em ambas as versdes da obra. O

7 Shonen ai stories represent an ideal world of romance which is as much a utopia as is the world of
heterosexual sex a dystopia.

S AERICIRASIVCOAMED “EH SV 2 — IR EBLIZBEBILR TIE20,
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protagonista Kurosawa no papel de seme faz a funcao de proteger o outro protagonista

Adachi, que representa o lado uke.

Figura 1 — Trecho do capitulo 8 de Cherry Magic!

s\
7 B

Fonte: TOYOTA, 2018.
“Ndo toque no Adachi.” / “Com licenga.” (Tradu¢do minha)

O boys love desafia muitas questdes de género. “Existe uma regido do
‘especificamente feminino’, diferenciada do masculino como tal e reconhecivel em sua
diferenca por uma universalidade indistinta e consequentemente presumida das
‘mulheres’?”, questiona Butler (2018b, p. 18). Ela, em seu trabalho, procura
compreender o que se enquadra na categoria “mulher”. A autora defende que “Se o
género sdo os significados culturais assumidos pelo corpo sexuado, ndo se pode dizer
que ele decorra de um sexo desta ou daquela maneira. Levada a seu limite 16gico, a
distincdo sexo/género sugere uma descontinuidade radical entre corpos sexuados e
géneros culturalmente construidos” (BUTLER, 2018b, p. 21). Isto é, o género, por ser
construido, ndo ¢ inato ao sexo bioldgico.

Para a autora, os gé€neros tornam-se inteligiveis por conta de identidades
criadas pelas praticas reguladoras. Com a heterossexualizagao do desejo, o “feminino” e
o “masculino” criam caracteristicas relacionadas a “fémea” e ao “macho”. Com isso, as
identidades que fugirem desse padrao ficam coibidas de suas existéncias. Isso também
se relaciona através do seme e do uke. O fato de ambos os “g€neros” possuirem
caracteristicas muito bem definidas permitiu com que estes arquétipos fossem criados
nas historias boys love. Hori (2020a, p. 142, tradu¢do minha) comenta sobre essa
divisdo:
Entdo, o BL apenas projeta o comportamento normativo de casais

heterossexuais nos casais entre homens? Isso deveria ser discutido
individualmente, pois existem grandes diferencas entre eles. [...] No caso de
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um casal homem-mulher, a norma de género tende a entrar em jogo, porém,
no caso de um casal homem-homem ndo ha diferenca de género e a relagdo
de poder torna-se inconstante. Nestas obras, o impotente uke ¢ capaz de
enfrentar o seme em uma relagdo de igualdade através de sentimentos
romanticos, ¢ pode-se dizer que retrata a queda das relagdes de poder fixas.
Gostaria de ressaltar também que no BL, desde os anos 2000, muitos
trabalhos tém sido desenhados com padrdes que ndo seguem a estrutura
estética de semeluke [...].°

Para a autora, as normas de género ndo ficam totalmente claras em BL
devido ao fato de serem retratacdes de casais entre homens. Ela também evidencia que,
ap6s os anos 2000, obras tém sido lancadas sem seguir este esteredtipo em sua
totalidade. Em Cherry Magic!, a relagdo de poder entre o casal protagonista fica clara ao
seguir alguns tropos — como o uke (Adachi) ter uma altura fisica menor que a do seme
(Kurosawa), por exemplo. Todavia, o personagem seme nao age, em momento algum do
manga ou da série televisiva, de forma agressiva com o uke — tropo comum em mangas
boys love que explicita a dindmica de dominancia. Para Mizoguchi (2024), cada vez
mais obras BL vem deixando de ser “fantasia” e tornando-se representativas para
pessoas LGBTQIA+. Segundo a autora, trabalhos mais recentes do género possuem
enredos mais parecidos com as vivéncias de pessoas reais. Ela também comenta
diretamente sobre Cherry Magic!, citando o fato de que, na versao televisiva da obra, o
fato de os papéis seme e uke serem de mais dificil identificacao torna-os mais parecidos

com um casal gay da vida real.

Figura 2 — Trecho do episodio 4 de Cherry Magic!

Fonte: https://www.crunchyroll.com/pt-br/watch/GG1U2M2KP/untitled. Acesso em: 30 jan. 2024.

O ZFIVTIIBLIZ., BT BB TNV ORI 7250 F DO FEEREL TODBDTEAD, &
U, ESICE o TRERIBEVDRSH DT80, (B EARINGHUDRETEEE 2D, [.] BTN ThHi
X, ZNCY = —BEMER LR GROTEN, BB DT NVOEE Vo =R FELRNZ0,
HE I BIR DN AI AN 72D, O LTAAERIZ BN TIE, D702 DR AT SO BN Lo TR E x4
WX T DT L2 ATREIC L CRY, [EHEMI7Z2HE ) BUR OB ZH N CD EB W R D, Fi2, 200058 LR
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Nagaike (2012) questiona a teoria do male gaze de Mulvey (1983). Para ela,
ha um questionamento se este “olhar” possui um género fixo:
Num sentido mais amplo, a validade formal e tematica desta teoria visual
origina-se de duas questdes principais: 1) Existe ‘um’ olhar que esteja
firmemente generificado?; e 2) Esse unico olhar esta fortemente relacionado
ao poder? Lacan sugere uma forma diferente de analisar esta questdo,
afirmando que o sujeito que olha pode, por sua vez, ser objetificado como o

objeto “olhado”—que pde em questdo a natureza fixa das relagdes de poder
produzidas pelo olhar (NAGAIKE, 2012, p. 108, tradugdo minha).'

A autora firmemente defende que, nas histérias yaoi, ndo existe
necessariamente um opressor, entrando em contradigdo com o que ¢ visto, em si, nas
historias. Segundo ela, “[...] este tipo de negatividade para com o passivo raramente ¢
visto nas representacdes do uke (o penetrado) em yaoi, simplesmente porque yaoi sao
fantasias femininas e, portanto, operam de acordo com um principio diferente de
formagdo de género”" (NAGAIKE, 2012, p. 125, tradu¢do minha). Porém, como é
possivel ndo existir esta negatividade quando o uke claramente performa feminilidade?

Isso também vai em contradicdo com Ishida (2015), que traz uma série de
criticas de estudiosos gays e lésbicas em relagdo a representacdo no boys love. Ele
menciona um tropo comum das historias, onde o protagonista seme se considera
heterossexual, e o tinico outro homem pelo qual ele tem interesse ¢ o uke. Para ele, “O
problema do yaoi/BL consiste no processo de reproduzir a relacdo hierarquica entre
centro e periferia, e quase sempre relegar as representacoes da homossexualidade ao
dominio da ultima.”'? (ISHIDA, 2015, p. 223). Ainda para o autor, a leitora de BL passa
por uma trilogia de sentimentos: o desejo de ser amada como um wuke; o desejo de amar
como um seme; € a atra¢ao pelo sentimento romantico de amor mutuo.

Isso tudo se torna uma teia muito complexa para se analisar a partir dos
estudos de género. Proponho aqui, entdo, a criagcdo do termo fujoshi gaze — isto €, o

principio do male gaze de Mulvey aplicado a boys love. Ao invés do “olhar masculino”,

' In a broad sense, the formal and thematic validity of this visual theory stems from two major questions:
1) Is there ‘a’ gaze that is firmly gendered?; and 2) Is that single gaze strongly power-related? Lacan
suggests a different way of analyzing this issue, stating that the gazing subject can, in turn, be objectified
as the gazed-upon object—which calls into question the fixed nature of the power relationships produced
by the gaze.

'1'[...] this kind of negativity toward the bottom is seldom seen in depictions of the uke (the penetrated) in
yaoi, simply because yaoi are female fantasies and thus operate according to a different principle of
gender formation.

'2 The problem of yaoi/BL lies in the process of reproducing the hierarchical relation between center and
periphery, and almost always relegating representations of homosexuality to the realm of the latter.
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estas histérias se moldam através do olhar da fujoshi. Por conta disso, seu conteudo ¢
totalmente voltado para a fantasia dela, ao invés de ter embasamento na realidade.

Em Cherry Magic! pode-se observar, conforme Mizoguchi (2024), que
neste caso a historia bebe muito da fonte dos arquétipos BL, porém ndo de forma tio
densa — principalmente na versdo para TV. Butler (2018a, p. 11) defende que o género
ndo ¢, por si sO6, uma performance individual, mas sim algo coletivo, por mais que
existam performances individuais:

Assim, o género ¢ um ato que ja foi ensaiado, assim como um roteiro
sobrevive aos atores especificos que fazem uso dele, mas depende de atores
individuais para ser novamente atualizado e reproduzido como realidade. E
preciso distinguir os componentes complexos que compdem um ato para

compreender o tipo de atuacdo em conjunto e em consondncia que,
invariavelmente, a atuagdo do proprio género €.

Através disso, talvez possa-se afirmar que os arquétipos BL sdo
performances coletivas? Afinal, as obras, por mais que tentem sair dos estereodtipos,
ainda terminam por reproduzir estas performances. Numa escala menor, a comunidade
boys love e fujoshi quigé criaram suas proprias dindmicas referentes a género.

Relacionado a isto, Paul B. Preciado (2022b, p. 29) traz o conceito de
contrassexualidade:

[...] a contrassexualidade aponta para a substituigdo desse contrato social que
denominamos Natureza por um contrato contrassexual. No ambito do
contrato contrassexual, os corpos se reconhecem a si mesmos ndo como
homens ou mulheres, ¢ sim como corpos falantes, e reconhecem os outros
corpos como falantes. Reconhecem em si mesmos a possibilidade de aceder a
todas as praticas significantes, assim como a todas as posi¢des de enunciagio,
enquanto sujeitos, que a historia determinou como masculinas, femininas ou
perversas. Por conseguinte, renunciam ndo s6 a uma identidade sexual
fechada e determinada naturalmente, como também aos beneficios que

poderiam obter de uma naturalizacdo dos efeitos sociais, econdmicos e
juridicos de suas praticas significantes.

O autor define este conceito como a possibilidade dos corpos escolherem
seus destinos, em detrimento de uma definicdo “natural”. Para ele, a sociedade atual
determina os Orgdos reprodutores com uma dita “tecnologia sexual”, a fim da
sexualiza¢do do corpo. Preciado elucida que o género ndo ¢ simplesmente performado, e
ha uma complexidade muito mais expressiva. Em boys love e, mais especificamente,
Cherry Magic!, o conceito de contrassexualidade faz-se presente de maneira em que,

neste género ficcional, o conceito de género performativo se perde em meio ao
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emaranhado de detalhes que fazem o BL ser o que ¢. Se todos os corpos podem aceder a
todas as praticas significantes e todas as posi¢cdes de enunciacdo, faz sentido que os
corpos em boys love ndo possuam género nem sexualidade propriamente definidas,
conforme as ideias de Hori (2020a; 2020b), Ishida (2015) e Nagaike (2012). Sendo seus
proprios “géneros”, os protagonistas em séries BL criam suas proprias realidades
através das fantasias das fujoshi.

Preciado (2022a) comenta sobre a epistemologia binaria e hierdrquica dos
géneros estar em crise. Segundo ele, “o regime da diferenca sexual ¢ uma epistemologia
histérica, um paradigma cultural e cientifico-técnico, que nem sempre existiu e esta
sujeita, como qualquer epistemologia, a criticas e mudangas” (PRECIADO, 2022a, p.
307). Olhando para o boys love, que alegoriza o seme como “uma mulher que obtém um
pénis” e o uke como “um homem que perdeu seu pénis” (ISHIDA, 2015), essa
“sexuacao” funciona de forma trocar os papeis. Entretanto, talvez fosse mais produtivo
presumir que € mais complexo que isso. O BL, no fim, acaba criando — como se fosse —
um “género proprio” nos personagens, conforme as ideias de Nagaike (2012). Em
Cherry Magic!, esse tipo de performance fica perceptivel, porém de forma mais sutil.
Apesar de se enquadrar nos estereotipos de seme e uke, os protagonistas da obra nao
ficam, em sua totalidade, reféns deles na versdo /ive action. Isso entra em concordancia
com as ideias de Mizoguchi (2024), que conclui que em suas versdes para TV, as séries

BL possuem algumas de suas caracteristicas exibidas de forma mais leve.

CONCLUSAO

Ao fazer a andlise, é possivel perceber -caracteristicas tradicionalmente
“masculinas” na performance de género do personagem seme, Kurosawa, e
caracteristicas tradicionalmente “femininas” no personagem uke, Adachi, por mais que
alguns estudiosos como Nagaike (2012) defendam que nas historias boys love os
personagens “percam” seus géneros, ndo representando masculino nem feminino. No
entanto, a leitura do género na obra — e em boys love de uma forma geral — mostrou-se
extremamente complexa. Nao existe um consenso entre autores, € parece haver uma
diferen¢a na visdo sobre este aspecto entre eles. As diferengas culturais, aqui, se fazem
muito presentes. Para autores como Nagaike (2012) e Hori (2020a; 2020b) os arquétipos

de seme e uke no BL fazem com que a mulher japonesa — que teve sua sexualidade
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“cortada” — se coloque em ambos os lados, ou apenas um, ou nenhum, como preferir ao
fazer a leitura.

Ao aplicar alguns conceitos de género de Butler (2018a; 2018b) e Preciado
(2022a; 2022b) foi possivel entender mais sobre a complexidade desta questdo dentro
do BL. Ishida (2015) ilustra que, através deste género de mangé, as mulheres leitoras
conseguem se colocar em lugares que outrora ndo conseguiriam, como a opressao de
um “homem” para com outro homem ou a sexualizacdo a vontade, da qual ela ¢
reprimida na vida social. Por isso, o BL funciona como uma maneira de mulheres
trocarem suas performances de género enquanto leitoras das obras.

Apesar de a versdo em live action de Cherry Magic! mostrar que isso pode
estar mudando, o boys love ainda é refém de seus proprios arquétipos. Por ser um
fenomeno ainda muito recente, a expansdo das pesquisas que se referem as versdes
televisivas das obras ¢ esperada. Com este trabalho, foi possibilitado um melhor
entendimento sobre as questdes de género presentes no género BL desde o manga até a

sua transi¢do para as telas.
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