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Futurismo e temporalidades aceleradas na modernidade!
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Resumo

O artigo académico tem a modernidade como tema e aborda as temporalidades aceleradas
sob a otica da vanguarda futurista. Em um contexto de destrui¢do criativa (HARVEY,
1992), as metropoles abracam um ritmo maquinario, técnico e frenético que desconsidera
as condi¢des humanas. Dessa forma, o questionamento central deste estudo ¢ entender de
que maneira os aspectos técnicos e formais das obras de arte futuristas refletem a nova
percepcao de temporalidade na era moderna. Para responder a o problema de pesquisa
proposto, sera utilizada a metodologia de pesquisa bibliografica e analise do corpus
formado pela trilogia de obras “Estados da Mente” de Boccioni (1911). No que tange o
embasamento tedrico, trabalharemos os conceitos de Benjamin (1985), Berman (1986),
Harvey (1992) e Simmel (1973).
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1 Introducio

A modernidade, marco temporal que desenha o pano de fundo de nossos estudos
na area de Comunicacdo e Consumo, pode ser considerada o ber¢o de inumeros
problemas de pesquisa que moldam as investigacdes académicas contemporaneas. A
relacdo entre a Comunicacdo e o Consumo emerge nesse periodo de ruptura tao fértil de
novas formas de pensar, fazer e agir.

E nesse momento que a mass media se desenvolve por meio das novas tecnologias
que possibilitam ampliar a escala e o alcance de informagdes. A imprensa, o telégrafo e a
comunicag¢do revolucionam a maneira que o publico recebe a informagao, ao passo que o
controle sobre os modos de produgdo cria um mercado mundial. Berman (1986) evidencia
que a consequéncia desse movimento de expansdo ¢ a destrui¢do dos mercados locais
uma vez que a produgao, o consumo e as necessidades humanas “tornam-se cada vez mais

internacionais e cosmopolitas” (Berman, 1986, p.88).

! Trabalho apresentado no GP Comunicagio, Tecnicidades e Culturas Urbanas, XIX Encontro dos Grupos de Pesquisas
em Comunicagao, evento componente do 47° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.

2 Mestranda no Programa de Pés-Graduagio em Comunicagio e Praticas de Consumo (PPGCOM) da ESPM-SP, e-
mail: samyah.kassisse@gmail.com. Orientada pela Profa. Dra. Tania Hoff, e-mail thoff@espm.br.


mailto:samyah.kassisse@gmail.com
mailto:thoff@espm.br

AV A Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
7/ 462 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — PUCMinas — 2023

Toda essa transformacdo tem como sede principal a metropole. O local da
efervescéncia moderna, da maquina, do ritmo acelerado, da industrializagdo. A cidade,
assim, torna-se o cenario de novas percep¢des com a “intensificacdo dos estimulos
nervosos”, como coloca Simmel (1973, p.12). O autor sustenta o argumento que a cidade
moderna transforma as condi¢des psicologicas do homem por meio do “ritmo e [da]
multiplicidade da vida econdmica, ocupacional e social” (Simmel, 1973, p.12). E na
metropole que o Futurismo, coleta insumos e inspiragdes para desenvolver sua crenca de
uma nova forma de arte.

Em 1909 Marinetti publica o Manifesto Futurista no jornal francés O Figaro.
Dentre tantos teoricos e artistas que participaram da marcante vanguarda europeia, era
comum a valorizacdo de velocidade, dinamismo, movimento e espago. Nao podemos
ignorar a aproximacao do Futurismo com o Fascismo, visto o contexto politico e historico
deste periodo na Italia — pais de origem da vanguarda. No entanto, esse aspecto politico
ndo serd desenvolvido neste artigo ja que o foco de andlise ¢ a percepcdo futurista da
temporalidade moderna. Bortulucce (2013, p.147) evidencia a importancia do movimento

Futurista para a contemporaneidade:

Em muitos aspectos, 0 movimento ainda continua insuperavel no que tange a sua
atitude transgressora. A proposta futurista de arte integrada a vida foi um projeto
profundamente envolvido com a questdo do tempo. Em tal contexto, o conceito
de velocidade transcendeu a ideia de uma qualidade somente do automovel; a
simultaneidade tdo proclamada nos manifestos da pintura vazou pelas bordas do
quadro e imprimiu-se nas atividades cotidianas; a vida moderna tornou-se a
maquina de barulhos de Russolo. A maior engrenagem ¢é a propria existéncia
(Bortulucce, 2013, p.147).

Diante desse panorama, o objetivo deste artigo ¢ analisar a modernidade sob a
perspectiva temporal, focalizando a vanguarda futurista como uma expressao artistica que
encapsula e traduz essa nova ordem imposta pelo ritmo acelerado da modernidade. Dessa
forma, o questionamento central que guia o desenvolvimento deste estudo ¢ entender de
que maneira os aspectos técnicos e formais das obras de arte futuristas refletem a
percepcao de temporalidade na era moderna. Para responder aos objetivos € o problema
de pesquisa proposto, sera utilizada a metodologia de pesquisa bibliografica e anélise do
corpus formado pela trilogia de obras “Estados da Mente ” de Umberto Boccioni (1911).

Este artigo se estrutura em 5 partes sendo a primeira esta (1) “Introducdo” e em

sequéncia: (2) “Destrui¢do Criativa: a modernidade”, com a interlocucdo dos conceitos

de Benjamin (1985), Berman (1986), Harvey (1992) e Simmel (1973); (3) “Vanguarda



\Z_ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
462 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — PUCMinas — 2023

futurista”, que apresenta as caracteristicas do movimento artistico moderno; (4)
“Anélise”, com a andlise do corpus selecionado; e por fim (5) “Consideracdes finais”,
retomando os objetivos propostos e oferecendo sugestoes para a amplia¢ao das discussodes

desenvolvidas ao longo do artigo.

2 Destruicao criativa: a modernidade

A modernidade ¢ um conceito muito amplo e pode ser observada e discutida sob
diversos aspectos. Neste estudo, vamos analisar a modernidade pelo recorte da destrui¢cdo
criativa, trazendo para o didlogo os conceitos de Benjamin (1985), Berman (1986),
Harvey (1992) e Simmel (1973). O motivo deste recorte € criar substrato para que seja
possivel construir uma analise da vanguarda futurista, portanto, foram selecionados
autores que falam sobre a efemeridade, a tecnologia, a temporalidade e a sensibilidade
deste momento.

Berman (1986, p.97) coloca a burguesia como o principal sujeito da modernidade,
ele a define como ““a classe dominante mais violentamente destruidora de toda a histéria”.
Lideres do poder revolucionario, os burgueses foram os vetores que alteraram as
estruturas fixas do poder monérquico precedente. Nesta transi¢do, o poder passa a se
concentrar no capital, e o objetivo de todos se torna “fazer dinheiro, acumular capital e
armazenar excedentes” (Berman, 1986, p.92).

As técnicas desenvolvidas nesse periodo de Revolugdo Industrial criam
ferramentas muito importantes para a acumulagdo. O dominio da natureza pelas maquinas
permite um poder de produ¢do massivo para o homem. Como consequéncia, o mercado
global vence as produgdes locais e menores, fazendo com que camponeses sejam
obrigados a abandonar suas terras. “A producdo se centraliza de maneira progressiva e se
racionaliza em fabricas altamente automatizadas” (Berman, 1986, p.92).

O homem, no meio disso sente o reflexo de um novo ritmo. Um ritmo que ndo ¢
mais dado pelo nascer do sol, pelas estagdes do ano, ou pela natureza. E o ritmo
maquinario, técnico e frenético que desconsidera as condigdes humanas. A metropole
abraca esse ritmo e abriga todo esse novo fluxo de pessoas com interesses tao
diferenciados (Simmel, 1973, p.15). As condigdes psicoldgicas humanas se transformam
j& que a funcdo na sociedade mudou. Para além de sua esfera social, o sujeito

metropolitano ¢ for¢a de trabalho que move o desenvolvimento produtivo e monetario.
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“A caracteristica mais significativa da metropole € essa extensdo funcional para
além de suas fronteiras fisicas. E essa eficacia reage por seu turno e da peso,
importancia e responsabilidade a vida metropolitana. O homem ndo termina com
os limites de seu corpo ou a area que compreende sua atividade imediata. O
ambito da pessoa ¢ antes constituido pela soma de efeitos que emana dela
temporal e espacialmente (Simmel, 1973, p.21).”

Simmel (1973, p.13) demonstra em seus estudos que os estimulos contrastantes
provocados no homem pela metropole implicam em “uma consciéncia elevada e uma
predominancia da inteligéncia”. Apenas com as ferramentas do intelecto conseguem
“preservar a vida subjetiva contra o poder avassalador da vida metropolitana” (Simmel,
1973, p.13). A “atitude blasé” seria uma dessas ferramentas do intelecto para se adaptar
a intensificacdo de ritmo deste novo momento, marcado pela multiplicidade da vida
econdmica, ocupacional e social.

Com a maior concentracdo de pessoas em um mesmo local e o dominio da
producdo industrial, a estrutura social passa a se basear na otimiza¢do e no
desenvolvimento méaximo. Porém, Berman (1986, p.94) enfatiza que na visdo de Marx
este desenvolvimento s6 ocorre de maneira restrita ¢ distorcida. A forga de trabalho ¢
explorada até a exaustdo como um simples meio na busca pelo capital.

E para manter a maquina da produtividade rodando, o poder revolucionério da
burguesia se ampara na constante mudanca, na crise e no caos (Berman, 1986, p.93). Ou
seja, para que a burguesia se mantenha no poder — e continue acumulando capital —, ¢
necessaria uma revolucdo constante, inclusive de suas proprias estruturas.

A pressdo por renovacdo sucessiva enxerga na catastrofe e na destruicdo a
possibilidade do lucro. A burguesia e o capital estruturam a modernidade de forma que,
a cada crise, os erros sdo incorporados e os fracassos eliminados, abrindo espaco para
reconstrucdo e eficiéncia (Berman, 1986, p.100). E um constante fazer para desfazer e

refazer. S3o construgdes descartaveis, criagoes efémeras, valores contestaveis.

Tudo o que ¢ s6lido — das roupas sobre nossos corpos aos teares e fabricas que
as tecem, aos homens e mulheres que operam as maquinas, as casas € aos bairros
onde vivem os trabalhadores, as firmas e corporagdes que os exploram, as vilas e
cidades, regides inteiras e até mesmo as nagdes que as envolvem — tudo isso ¢
feito para ser desfeito amanha, despedagado ou esfarrapado, pulverizado ou
dissolvido, a fim de que possa ser reciclado ou substituido na semana seguinte ¢
todo o processo possa seguir adiante, sempre adiante, talvez para sempre, sob
formas cada vez mais lucrativas (Berman, 1986, p. 96).
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Essa visdao de Marx sobre a incessante revolucao na produg¢ao €, segundo Harvey
(1992), fundamental para compreender a modernidade. O autor destaca a "destruigcdo
criativa" como um elemento crucial para a implementagdo do projeto modernista, afinal
seria impossivel construir algo disruptivo e novo sem destruir parte do que viera antes
(Harvey, 1992, p.26). A ideia de que “tudo que ¢ s6lido se desmancha no ar”, conforme
citado por Marx e reapropriado por Berman (1986, p.96), ressoa na constante reinven¢ao
e renovacgao da vida moderna.

Para Harvey (1992, p.26) “Se o modernista tem de destruir para criar, a Unica
maneira de representar verdades eternas € um processo de destruicao passivel de, no final,
destruir ele mesmo essas verdades”. A arte ganha espago justamente pela efemeridade e
instabilidade da vida moderna, ja que ¢ por meio dela que se buscava definir a “esséncia
da modernidade” (Harvey, 1992, p.27). A representagdo de um conceito tdo novo e
abstrato depende diretamente do “posicionamento do artista diante desses processos”, o
que refletiu no desenvolvimento de técnicas que romperam com o tradicional
academicismo e no estabelecimento de uma nova estética (Harvey, 1992, p.29).

No entanto, nem o meio artistico passou ileso no processo de “mercadificacdo e
comercializa¢do” do projeto burgués. Ao exigir o maximo desempenho de todos, incluia
neste universo também os artistas (arquitetos, pintores, escritores, poetas) que disputavam
espaco no mercado. Em busca por destaque e realizagdo individual para a venda de seus
produtos, os artistas desenvolveram novas formas de representagdo com caracteristicas
proprias que permitiam uma competi¢do mercadoldgica. As vanguardas estavam muito
mais direcionadas em “lutar entre si” do que no engajamento da politica real (Harvey,

1992, p.31).

A luta para reproduzir uma obra de arte, uma criagao definitiva capaz de encontrar
um lugar impar no mercado, tinha de ser um esfor¢co individual forjado em
circunstancias competitivas. Portanto, a arte modernista sempre foi o que
Benjamin denomina “arte durica”, no sentido de que o artista tinha de assumir
uma aura de criatividade, de dedicacdo a arte pela arte, para produzir um objeto
cultural original, sem par e, portanto, eminentemente mercadejavel a preco de
monopolio (Harvey, 1992, p.31).

Harvey (1992, p.32) evidencia o pensamento de Benjamin ao colocar que, a
capacidade técnica de reproducao e a habilidade de venda para o publico de massa mudou

“radicalmente as condi¢cdes materiais de existéncia dos artistas e, portanto, seu papel
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social e politico”. O novo fazer artistico, segundo Benjamin (1985), ¢ privado de aura e
se concentra apenas no volume e na reprodutibilidade.

Esta reproducao ¢ diferente daquela praticada por um discipulo para aprender uma
habilidade de seu mestre para difusdo das obras. A reproducdo técnica da arte, com a
chegada da litografia e posteriormente da fotografia, “permitiu as artes graficas pela
primeira vez colocar no mercado suas producdes ndo somente em massa, (...), mas
também sob a forma de criagcdes sempre novas” (Benjamin, 1985, p.166).

No entendimento do autor, mesmo nas reprodugdes mais perfeitas, a autenticidade
¢ inexistente, ocorre a desvalorizacdo do espago e tempo em que a obra de arte original
acontece. Para contribuir nesse raciocinio, Benjamin (1985, p.168) apresenta o conceito
de aura como “uma figura singular, composta de elementos espaciais e temporais”. Em
outras palavras, ¢ 0 momento da experiéncia artistica, no qual se vive uma sensacao Unica,
quase como um ritual. A reprodutibilidade técnica, portanto, seria uma condi¢do externa
para a difusdo massiva da literatura ou da pintura, que ¢ capaz de mudar o ponto de vista
do expectador e distorcer a aura da obra de arte original (Benjamin, 1985, p.170).

Esses conceitos entrelacados de Benjamin (1985), Berman (1986), Harvey (1992)
e Simmel (1973) oferecem uma base tedrica solida para a compreensdo das
transformagdes que caracterizam a modernidade. A dualidade, a destruigdo criativa e a
redefinicdo das experiéncias estéticas e urbanas sdo elementos intrinsecos que moldam a
complexidade desse periodo histérico. A modernidade, assim, emerge como um palco de
incessantes mudangas, no qual a criagdo depende da destruicdo, transformando ndo

apenas as estruturas sociais, mas também as percepgdes e vivéncias individuais.

3 A vanguarda futurista

O Futurismo se manifesta no contexto de destrui¢do criativa, marcado pela
efervescéncia artistica e social na virada do século XX. Essa vanguarda representa uma
resposta ao ritmo extraordinario da tecnologia e suas implicagdes para a sociedade, como
vimos na sessdo anterior. Apesar de suas raizes italianas, o movimento futurista
transcendeu fronteiras geograficas, impactando a vanguarda artistica de Moscou a Nova
York (Farthing, 2011, p.396).

Bortulucce (2010, p.63) define o Futurismo como a exaltacdo da modernidade
para além da transformagdo estética, buscando uma mudanca profunda nos valores e

comportamentos sociais. A modernidade, sob a perspectiva futurista, ¢ uma apologia da
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velocidade, simultaneidade e novas percepcdes de tempo e espaco. O Futurismo celebra
os signos do novo mundo industrial e capitalista, propondo uma arte que interfere
radicalmente na realidade, refletindo e sendo reflexo do dinamismo contemporaneo
(Bortulucce, 2010, 2021).

O inicio do movimento ¢ marcado pela publicacio do Manifesto Futurista no
jornal francés Le Figaro, um expoente meio de comunicagdo moderno. A metrdpole, com
seu desenvolvimento tecnoldgico e industrial — principalmente nos meios de comunicagao
de massa —, proporciona um novo publico para o Futurismo (Bortulucce, 2010, p.72). Os
volantes, panfletos, periddicos e cartazes publicitarios torna acessivel e rapida a
distribuicdo de novos conceitos e informagdes, principalmente para o publico urbano
(Bortulucce, 2010, p.72).

A constante proliferacdo do manifesto e textos futuristas nas ruas, ndo ¢ apenas
uma comunicac¢ao, mas comunica a ideia da velocidade e dinamismo do Futurismo. Como
coloca Bortulucce (2010, p.74) “O manifesto, ao circular insistentemente no espago
urbano, ¢ a propria energia, fluxo vital que se arremessa contra a inércia das coisas”. O
Futurismo ele passa existir entdo ndo apenas na mensagem, mas também no meio que
chega ao seu publico, destacando seus principios e ideais tdo difundidos. Esse grupo de
artistas e pensadores concentram-se na valorizacdo da nova tecnologia, mecanizagdo e
velocidade, caracteristicas que conquistaram ndo apenas artistas plasticos, mas também

arquitetos, escritores, poetas e compositores em todo o mundo (Farthing, 2011, p.396).

E, sem relagdo com a consciéncia geral do fluxo e da mudanga presente em todas
as obras modernistas, um fascinio pela técnica, pela velocidade e pelo
movimento, pela maquina e pelo sistema fabril, bem como pela cadeia de novas
mercadorias que penetravam na vida cotidiana, provocou uma ampla gama de
respostas estéticas que iam da negagdo a especulagdo sobre possibilidades
utdpicas, passando pela imitagdo (Harvey, 1992, p.32).

O manifesto dos pintores futuristas, expressa a exigéncia de abandonar a nostalgia
pelo passado e abragar a vida moderna, celebrando a industrializacdo recente da Italia
(Farthing, 2011, p.396). Essa necessidade de expressar a natureza dinamica do
movimento, encontra seu cenario na metropole, tornando-a palco do drama humano e
refletindo a crenca no progresso.

Os ideais do movimento se refletem nas técnicas utilizadas por seus artistas.

Influenciados pelo neoimpressionismo de Paul Signac (1863-1935) e posteriormente pelo

cubismo (1911), os futuristas buscam representar o movimento mecanizado, utilizando
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cores vibrantes e linhas de forca para criar a ilusdo de velocidade na pintura (Farthing,
2011, p.397). Entdo, podemos definir como principais caracteristicas técnicas da pintura
futurista: toques de cor, repeti¢do, planos quebrados e multiplos dngulos. E dessa forma
que os artistas buscam “recriar na tela a mudanca do tempo e do espacgo” (Farthing, 2011,

p.397).

A vanguarda italiana foi essencialmente uma estética do tempo. Todos os
conceitos futuristas estdo intimamente ligados a questdo temporal: as fotografias
de Bragaglia, a musica de Russolo e a de Pratella, as esculturas de Boccioni, as
palavras em liberdade de Marinetti, os saraus e os projetos arquitetonicos, todos
eles sdo tentativas de reelaboracao do tempo, bem como um desejo de incorpora-
lo de modo inovador na arte. O instante fotografico, a reverberagdo dos sons, as
conjugacdes verbais — todos estes elementos fazem uma referéncia ao tempo,
tempo este que ndo se restringe somente a ideia do futuro, mas que esta
profundamente relacionado com o passado (enquanto algo a ser superado) e o

presente (enquanto algo a ser vivido plenamente) (Bortulucce, 2013, p.142).
Para que seja possivel tangibilizar os conceitos e técnicas futuristas, na sessao a
seguir serd apresentada uma analise da trilogia de pinturas de Umberto Boccioni
denominada de “Estados da Mente”. O artista foi um expoente do movimento futurista e
responsavel por masterpieces como “O despertar da cidade” (Boccioni, 1913b), “O
dinamismo de um jogador de futebol” (Boccioni, 1913¢) e a escultura “Formas unicas de
continuidade no espaco” (Boccioni, 1913a). Dentre suas obras, selecionamos a série
“Estados da Mente” (Boccioni, 1911a, 1911b, 1911c¢) por ser uma trilogia que fala sobre

passado, presente e futuro, retratando a angustia da modernidade.

4 Analise

Umberto Boccioni ¢ um artista italiano que viveu entre 1882 e 1916 e foi
referéncia no movimento Futurista. Sua obra pode ser considerada uma boa amostragem
das producdes da vanguarda em relacdo a contedo e técnica. Isso posto, buscando
entender como os aspectos técnicos e formais das obras de arte futuristas refletem a
percepcao de temporalidade na era moderna, iremos analisar a trilogia de pinturas
denominada de “Estados da Mente” (Boccioni, 1911a, 1911b, 1911c), formada por
“Estados da Mente I: As despedidas”, “Estados da Mente II: Aqueles que vao” e “Estados
da Mente III: Aqueles que ficam”. Ambas as obras, em 2023, estdo em exposi¢do no

Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA, New York).
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Figura 1 — Estados da Mente I: As despedidas

Fonte: MOMA, New York, 2023°

Figura 2 — Estados da Mente II: Aqueles que vao

Fonte: MOMA, New York, 2023*

3 Disponivel em: https://www.moma.org/collection/works/78648. Acesso em 03 Dez. 2023.
4 Disponivel em: https://www.moma.org/collection/works/78653. Acesso em 03 Dez. 2023.
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Figura 3 — Estados da Mente II: Aqueles que ficam

Fonte: MoMA, New York, 2023°

Em vias de organizar metodologicamente a analise do corpus, segmentaremos o
processo em dois momentos: primeiramente falaremos sobre a tematica das obras e em
sequéncia serdo abordados os aspectos técnicos. Como o objetivo ¢ uma visdo geral sobre
os aspectos temporais na vanguarda futurista, a trilogia de obras sera analisada de forma
conjunta, ainda que pontualmente sejam ressaltadas caracteristicas individuais das
pinturas.

Em relagdo ao tema explorado por Boccioni, a sequéncia de obras retrata os
movimentos de uma estacdo de trem com aspectos modernos muito marcantes. O trem é
uma figura de movimento, velocidade e dinamismo, por si s6 ja seria um grande objeto
tema de um artista futurista. De forma mais simplista, seria possivel dizer que a trilogia
fala sobre uma sequéncia de despedidas em uma estacao de trem, representando a angustia
daqueles que se despedem. No entanto, Boccioni adiciona camadas de significado ao
representar as idas e vindas possibilitadas por esse meio de transporte. Por isso,
significaremos cada um dos quadros como uma fragdo temporal: presente (Figura 1),

futuro (Figura 2) e passado (Figura 3). Cada quadro, em sua individualidade, representa

5 Disponivel em: https://www.moma.org/collection/works/78660. Acesso em 03 Dez. 2023.
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um diferente momento desse deslocamento, a comegar com a despedida, passando pela
partida e retratando aqueles que ficam no “passado”.

Dessa forma, quando expostos, eles retratam presente, passado e futuro de forma
simultanea, colocando o espectador como sujeito responsavel pela conexdo de espaco e
tempo entre os quadros. Outra questdo marcante nesta producao de Boccioni € a presenca
de condigdes psicologicas em cada um dos quadros, que por meio das pinceladas,
demonstram a postura do artista e sua visdo critica perante a modernidade.

Passando para o aspecto técnico e formal das obras, ¢ possivel perceber diferentes
caracteristicas em cada um dos quadros. Inicialmente o quadro “As despedidas” (Figura
1) mostra o momento atual de uma estagdo de trem. Com pinceladas mais circulares e
espirais, ¢ dificil identificar muitos elementos concretos. As cores escuras em composi¢ao
com tons quentes e frios, junto ao movimento do quadro, trazem a sensacdo de
simultaneidade de acdes.

Vemos que “Aqueles que vao” e “Aqueles que ficam” se colocam quase como
opostos. Os que estdo indo para o futuro (Figura 2) sdo retratados olhando para a direita
— como quem olha quando esta caminhando adiante —, com pinceladas inclinadas e cores
mais fortes, indicando movimento e agitagdo. J4 aqueles que ficaram para tras, ainda
apegados ao passado, (Figura 3) sdo retratados olhando para baixo, com pinceladas
verticais e tonalidade monocromatica, indicando estagnacdo e insatisfacao.

De forma geral, temos a predominéncia de planos abstratos simultaneos retratados
por meio de movimentos mecanicos com auséncia de elementos claros. Ao entrar em
contato com a obra, o espectador ndo ¢ mais apenas observador, ele também ¢ convidado
a experimentar as sensacdes da modernidade proporcionadas pela tecnologia da méaquina.
Todas essas caracteristicas juntas mostram como os artistas futuristas representavam a

percepgdo da temporalidade acelerada da metropole.

5 Consideracoes finais

Dessa breve andlise, que poderia ser aprofundada e debatida com mais detalhismo,
podemos extrair a conclusdo de que o contexto moderno tecnoldgico no qual os artistas
futuristas estavam imersos refletiu diretamente nas suas percepgdes sobre a vida, e
consequentemente na técnica artistica. Ou seja, a tecnologia moderna, ao impactar a vida

social e a percep¢ao humana, transforma as técnicas utilizadas ao fazer a arte.
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E visivel o quanto a nova tecnologia contribui para a estética futurista. Um grande
exemplo ¢ fotografia, que permite a captura e a visualiza¢do do instantdneo. Podemos
supor que antes, o conceito de tempo era visualmente estitico, como nas obras
Renascentistas nas quais uma historia inteira é retratada em apenas uma cena, sem a
aplicacdo do conceito de tempo. De forma contraria, os Futuristas ao retratar um
“simples” momento cotidiano utilizam de planos sobrepostos de momentos instantaneos,
técnica que enfatiza o conceito de simultaneidade da vida moderna.

Trazendo o foco para a temporalidade, podemos inferir que ela ¢ um dos
elementos constituintes para a vanguarda futurista. Nao apenas nos aspectos técnicos,
como nas novas formas mecanicas das pinceladas ou na escolha de cores mais
acinzentadas. Mas também, a temporalidade permeia todo o campo conceitual desta
vanguarda que, como demonstramos, estd inserida desde a forma de distribui¢do do seu
manifesto até a escolha da tematica de obras. De forma a continuar este processo
investigativo, seria interessante estabelecer relagdes entre tecnologia e temporalidade
moderna, além de estender o debate para a percepcdo de temporalidade no

contemporaneo.
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