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Relatar a si, construir dissenso: experiéncias de multiartistas
latino-americanas vivendo com HIV sob transmissibilidade vertical'
Pedro Henrique ANDRADE?
Escola Superior de Propaganda e Marketing, Sao Paulo, SP
RESUMO

Este trabalho pretende investigar as produgdes de duas artistas latino-americanas
tomando como basilar suas experiéncias enquanto corpos vivendo com o HIV sob
transmissibilidade vertical. Tensionando a forma como as artistas constroem relatos de
si (BUTLER, 2015) a partir das obras investigadas, inferimos sobre a producdo de
operacdes dissensuais concatenadas a um método de igualdade (RANCIERE, 2009a,
2009b, 2016) sugerindo que a dimensdo politica (a partir da leitura do autor
supracitado) minimiza processos de estigma e estereotipagem possibilitando um
movimento emancipatorio

PALAVRAS-CHAVE: HIV; estigma; relatos de si; dissenso; politica

INTRODUCAO

“Sou uma escrava das minhas palavras, aquelas que me uniram antes de eu
nascer” profere Camila Arce em “Memoria Vertical™, um poema audiovisualizado em
que a multiartista conta sobre sua experiéncia de ser uma pessoa vivendo com o HIV
(PVHIV) na Argentina. Em outro momento ¢ enfatica: “eu morri tantas vezes que até a
propria morte estd cansada de mim”, enuncia Camila enquanto imagens e videos de
arquivos pessoais alternam entre dias triviais e manifestagdes nas ruas de sua cidade

natal, Rosario, na regido central da Argentina.

' Trabalho apresentado no GP Estéticas, Politicas do Corpo e Interseccionalidades, 24° Encontro dos Grupos de
Pesquisas em Comunicagio, evento componente do 47° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.

2 Doutorando em Comunicagdo e Priticas de Consumo, bolsista do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico, e-mail: pedroandradejornalismo@gmail.com

3 Disponivel em: <https:/vimeo.com/736939142>



https://vimeo.com/736939142
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Captura de tela de “Memoria Vertical” com os dizeres: “No somos peligrosas, estamos en peligro®™

Camila utiliza o termo vertical (grifo nosso) no titulo do video, associando-o a
um tipo especifico de transmissdo do virus do HIV. A transmissdo vertical (TV) ¢é
aquela que acontece pelo parto, amamentagao ou mesmo durante o periodo gestacional.
Os esforcos em relagdo a diminui¢do da incidéncia de TV pelo mundo se coadunam a
reducdo de transmissdo e de mortalidade do virus a partir de campanhas de
conscientizacdo ¢ de um acesso facilitado a terapias antirretrovirais; as taxas de infeccao
por meio deste tipo de transmissdo sdo infimas se comparadas a outras, como a via
sexual. No Brasil, por exemplo, entre 2007 e 2023, se pouco mais de 489 mil casos de
HIV foram reportados, seis mil deles eram de TV, ou seja, 1,2% do total de infecgdes’ .

Nao ¢ inten¢do do nosso trabalho estabelecer marcos temporais ou debater os
dados sobre o HIV/AIDS, mas consideramos sugestivo afirmar que Camila, nascida em
1995, faz parte da primeira geracdo com acesso pleno aos antirretrovirais (ainda que
eles ja existissem desde a década de 1980, foi em 1996° que a dose foi reduzida para

tr€s comprimidos diarios e os esfor¢os em relagdo a diminui¢ao da TV comecaram a ser

* Em tradugdo literal: “Nao somos perigosas, estamos em perigo”
> Dados disponiveis na integra em:



https://unaids.org.br/wp-content/uploads/2022/07/40-years-of-the-AIDS-response_en_traduzido.pdf
https://www.gov.br/aids/pt-br/central-de-conteudo/boletins-epidemiologicos/2023/hiv-aids/boletim-epidemiologico-hiv-e-aids-2023.pdf/view
https://www.gov.br/aids/pt-br/central-de-conteudo/boletins-epidemiologicos/2023/hiv-aids/boletim-epidemiologico-hiv-e-aids-2023.pdf/view
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implementados com mais afinco). Também em 1996 a UNAIDS’ foi criada pela ONU
para garantir esforgos especificos no combate a epidemia.

Recorramos agora a “A RESPOSTA FLUIU DA MENTE (DIALOGOS SOBRE
DESOBEDIENCIA E CURA)™, um curta-metragem produzido e roteirizado por
Micaela Cyrino, multiartista paulistana de 35 anos que também ¢ uma PVHIV a partir
de TV. No curta notamos, em uma performance-interven¢do pelas ruas paulistanas,
Micaela segurando um letreiro bastante iluminado com a frase: “Eu ndo vou morrer”; ao
mesmo tempo, pululam na tela, sobreposi¢cdes de cenas anteriores do curta como
Micaela tomando um banho de rosas brancas e ervas - costumeiramente associado ao
banho de energiza¢do na Umbanda, religido de Micaela - ou ainda se esfregando

veemente com um tecido branco com a palavra “soropositiva’ serigrafada.
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Captura de tela de “A RESPOSTA FLUIU DA MENTE (DIALOGOS SOBRE DESOBEDIENCIA E
CURA)”

Escolhemos, neste trabalho, investigar as produgdes artisticas das duas artistas
latino-americanas supracitadas. Importa-nos os tensionamentos de género, as
espacialidades e territorialidades e mesmo a compreensdo de suas obras a partir de uma
pluralidade de suportes que vao da divulgacdo de fotografias e montagens nas
infraestruturas maquinicas das plataformas de redes sociais digitais a mescla do som e

imagem, as performances e a pintura; contudo, a experiéncia de serem ambos corpos

7 Sigla inglesa para: Programa Conjunto das Na¢des Unidas sobre HIV/Aids

¥ Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=HDpuZGCfYlg>

° Este é um termo ja em desuso em especial a partir de estudos interdisciplinares que vdo da infectologia
as ciéncias sociais, porque pressupde uma importancia maior a sorologia dos sujeitos do que a outros
aspectos de suas vidas, além de desconsiderar a existéncia de pessoas indetectaveis. O uso do termo
“Pessoa vivendo com HIV - PVHIV” vem se consolidando nos ultimos anos. Soropositiva, no entanto, é a
forma como a artista se autointitula.


https://www.youtube.com/watch?v=HDpuZGCfYlg
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vivendo com o HIV a partir de uma transmissibilidade vertical ¢ o que nos capta e
requer maior atencdo aqui.

Tensionando a forma como as artistas criam e mesmo (re)criam suas narrativas
biograficas a partir da producdo artistica que realizam, buscamos compreender relatos
de si (BUTLER, 2015) das multiartistas entrelacados as obras investigadas a partir de
um método de igualdade (RANCIERE, 2009; 2016), o que permite-nos inferir sobre a
produgdo de operagdes dissensuais, propostas também por Rancieére. Valemo-nos para
isso da observagdo da obra das artistas, concatenando-as as bibliografias ja citadas,
somadas ainda a incursdes teoricas como as de Bosi (2004), Foucault (2000; 2003) e

Goffman (2014).

DO ESTIGMA COMO NAO-RELATO DE SI

Alguns autores costumam afirmar que a epidemia do HIV/AIDS passou por trés
fases. Enquanto a primeira se referiria a epidemia do HIV e o alastramento do virus, a
segunda diria respeito a AIDS (sendo propriamente a acdo do virus no sistema
imunoldgico humano). A terceira, ainda contemporanea, teria relacdo com o estigma, a
descriminacdo e a negacdo da doenga. (DANIEL; PARKER, 1991). Durante os
momentos mais intensos da epidemia percebe-se que os discursos dominantes - como o
do jornalismo hegemonico - estavam mais preocupados em publicizar nimeros e fontes
oficiais do que em propriamente relatar as experiéncias e historias a partir dos
sujeitos/as que vivenciavam-na.

Fausto Neto (1999) em anélise de jornais nacionais'’, notou que grande parte das
manchetes jornalisticas sobre a epidemia tinham tons acusatorios, o que corroborou para
um imaginario estigmatizante sobre a epidemia além de introjetar um ideario que
relacionava o HIV a um grupo especifico de sujeitos, intitulados “grupo de risco”."

Desde as bases materialistas de Marx e Engels aos discursos mais
contemporaneos das e nas ciéncias sociais € humanas, ha de se considerar que a ideia de

sujeito histérico é bastante importante. E fato que ndo podemos nos separar das

condi¢gdes contextuais, sociais e politicas que cercam nossos corpos; somos, portanto,

19 Folha de S. Paulo, A Tarde e Correio Braziliense, entre 1983 e 1995
" Terminologia difundida entre os anos de 1990 e 2000 e que foi substituida conceitualmente na
medicina e infectologia por “populag¢des-chave”
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como o senso comum costuma nos relembrar, frutos de nosso tempo - e ¢ evidente que a
sociabilidade e construgdo subjetiva dos corpos que vivenciaram o periodo
espaco-temporal da epidemia do HIV ndo o experienciaram de forma inc6élume.

Ha algo, entretanto, que deveriamos nos ater ¢ que os discursos com teor de
reprodugdo acritica nao ddo conta, ou a0 menos, parecem incapazes de compreender:
que antes de sermos sujeitos de nosso tempo também somos sujeitos de um tempo que
foi, um tempo passado sob o qual ndo temos possibilidade de capturar e que nos
internaliza marcas que também nos constituem. Para Butler: “o ex ndo pode contar a
histéria de seu proprio surgimento [...] sem dar testemunho de um estado de coisas que
ele poderia ndo ter presenciado, que ¢ anterior ao seu proprio surgimento como sujeito
cognoscitivo” (BUTLER, 2015, p. 30).

Pensemos por exemplo em Camila e Micaela, que nasceram infectadas pelo
virus do HIV, e mesmo nas experiéncias coletivas de PVHIV: ja ha historicamente
fixado um sentido produzido sobre esses corpos. Convém-nos compreendé-lo a partir do
que Goffman empreende conceitualmente enquanto estigma, considerando que as bases
genealogicas do pensamento de Butler e Goffman sdo bastante distintas, mas também
sugerindo que seus pensamentos nos ajudam a tecer compreensodes proficuas como as
buscadas por nosso trabalho; afinal, ambos autores sempre estiveram filiados aos
estudos do que considerariamos transgressor, do nao-hegemdnico e dos corpos
dissidentes.

Em Goffman, o sujeito estigmatizado ¢ compreendido socialmente a partir de
atributos de diferenga; para ele, se ha estigma, had normalidade e as dicotomias entre as
duas, estariam construidas na esteira da cultura e das dindmicas de poder “como um
penetrante processo social [...] o normal e o estigmatizado ndo sdo pessoas mas sim
perspectivas” (GOFFMAN, 2014, p.117).

Nada seria, portanto, “natural”, mas parte e estrutura de um processo construido
(e mesmo inventado) que se entrelaca as estruturas culturais, historicas, politicas,
comunicativas e por isso, societarias. Apoiados em Bosi, a partir da psicologia social,
relembramos: “Como podemos encontrar o caminho das coisas se ja nos disseram tudo
antes que as experimentassemos?” (BOSI, 2004, p. 117), relacionando os processos de
estereotipia a uma no¢do de autoridade e a ideais e fatores biolodgicos - como as

inferidas sobre os corpos de PVHIV, por exemplo.
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E evidente que as conceituagdes de estigma e esteredtipo sdo distintas, no
entanto, elas também se associam de forma bastante descomplicada nas dindmicas
sociais, embora devé€ssemos considerar que o processo de estereotipagdo possa também
criar tendéncias e imaginarios positivos, ao passo que a estigmatizacdo ¢ sempre
negativa, bem como nos sugere Goffman.

E a partir destas considera¢des que acionamos também a Foucault - em sua fase
genealdgica - principalmente enquanto esteve preocupado com as instancias de poder e
com as construgdes subjetivas - nos interessa aqui em especial sua compreensao acerca
da diferenca enquanto marcador social. Podemos sugerir que corpos de PVHIV seriam
considerados diferentes, na perspectiva do autor, a partir de uma rede produtiva que
assim os interpretou (FOUCAULT, 2000). Um processo de estereotipacdo negativa e,
portanto, estigmatizante.

Mas, afinal, como superar as ideais interiorizadas se, como nos relembra Bosi
(2003) as pessoas aparecem embagadas pela moldagem da cultura sobre elas? “Como
nos salvar dos preconceitos penetrantes que governam nosso processo de percepcao?”
(BOSI, 2003, p. 117). Filiados as estes mesmos autores que citamos até aqui, sugerimos
que ouvir e amplificar (afinal ndo precisariamos dar voz a quem ja a possui) 0s
subalternizados, os corpos que estdo sujeitados aos processos de estereotipagem e
estigmatizacdo ¢ um caminho bastante frutifero para se afugentar de constructos e
ideagdes fixas e continuas condicionadas pela cultura.

Se apropriando do pensamento Foucaultiano e relembrando que ndo ha
hierarquia entre saberes e discursos, buscaremos no proximo topico, a partir das
experiéncias artisticas de Camila Arce e Micaela Cyrino e filiados a diversas leituras,
discorrer analiticamente sobre o que consideramos enquanto relato de si, supondo que
suas producdes artisticas criam operagoes dissensuais € que elas contribuem nas
rupturas e desconstrucdes de processos de estereotipagem e estigmatizagao,
possibilitando o entendimento de que hd espago para processos emancipatdrios na
realidade de sujeitos subalternizados e que parece-nos uma armadilha supor que ¢
apenas a partir da denuincia que se constroem dimensdes politizadas de existéncia -

embora também consideremos sua importancia pratica.

POR UM METODO DE IGUALDADE: O DISSENSUAL EM RELATOS DE SI



Nz Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao

EQY 472 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Univali — 2024
INTER

Inspirada reflexivamente mas também atenta as dissonancias discursivas,
tedricas e epistemoldgicas de diversos autores candnicos para o pensamento filosofico
como Adorno, Hegel, Nietzsche e Foucault, Judith Butler inverte os idearios tdo
importantes do cartesianismo que supdem que existimos porque pensamos. Para Butler,
enquanto sujeitos discursivos, existimos para s6 depois pensar - € isso ndo significa
tirar-nos a responsabilidade sobre nossas agdes, mas: “reconhecer os limites de toda
compreensdo de si e estabelecer esses limites ndo s6 como condi¢do do sujeito, mas
também como precondi¢do da comunidade humana” (BUTLER, 2015, p. 70). O
conceito de responsabilidade ¢ bastante central para a obra Butleriana, em especial
quando debate e compreende a conceituacdo de “relatar a si”, tematizagao importante
para a constru¢do de nosso trabalho; sendo um dos diferenciais marcantes entre o que
considerariamos sujeitos discursivos e pré-discursivos.

Mas o que seria, afinal, relatar a si proprio? Se gramaticalmente, sob as lentes
dos géneros textuais, podemos pressupor que um relato se difere de uma narracao
porque cumpre necessidades objetivas, segundo a leitura de Butler ¢ imprescindivel que
um relato de si assuma também uma forma narrativa; por isso ele se encontra em um
espaco de construcdo que € intersubjetiva. A narrativa nao “faz parte” do relato de si, ¢
inerente a ele; sendo nas palavras de Butler uma precondi¢do para sua existéncia.

Compreendemos a partir disso que relatar a si tem menos a ver com as ideias
que o conceito pode nos sugerir a prioristicamente; afinal, se sintaticamente o pronome
obliquo si indica uma ag¢ao reflexiva sob a qual o sujeito que executa também recebe-a -
como costumeiramente aprendemos em nossas aulas de lingua portuguesa - a suposicao
primaria ¢ a de que pensemos em um processo individual e pessoalizado. Isso ndo se
confirma porque o relato de si para Butler ¢ entendido como um processo social,
condicionado a outrem, aquele que escuta, percebe, visualiza e apreende o relato, onde
uma experiéncia interior torna-se social. (BIONDI; MARQUES, 2017).

Se em Nietzsche o relato de si nasce a partir de uma obrigacdo que envolve
moralidade, medo e terror em uma necessidade advinda de se relatar para um fu com
dimensdes acusatdrias, em Foucault importam além da moralidade, também o saber e o
poder; o que poderiamos compreender a partir de um regime de verdade, ideario
fortemente presente em suas obras na década de 1980 e as quais nos filiamos aqui; em

um momento em que o autor estava interessado nos processos de subjetivagdo (o qual ja
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citamos neste trabalho) mas também nos primérdios de seu pensamento sobre o cuidado
de si (o que estudiosos de seu pensamento chamam de fase ética).

Foucault considera a trivialidade e isso nos importa: seu pensamento ndo se
sustenta a ideia de que nossos relatos estdo puramente na ordem do medo como na
perspectiva Nietzschiana; por isso também acredita que a escrita de si (um conceito
autoral) acontece por outras motivagdes. Tomamos aqui o empréstimo de seu
pensamento ao referir-se a literatura (e os relatos de si a partir do discurso escrito), para
também pensar ¢ imagina-los sob outras formas de linguagem artistica ¢ mesmo em
suportes e infraestruturas das quais ele sequer poderia supor como as que acontecem nas
plataformas, por exemplo. Acreditamos que estes relatos de si estdo “obstinados em
procurar o cotidiano por baixo dele mesmo, em ultrapassar os limites, em levantar brutal
ou insidiosamente os segredos, em deslocar as regras e os cddigos, em fazer dizer o
inconfessavel” (FOUCAULT, 2003, p. 221).

Outro motivo para acionar Foucault aqui ¢ a partir dos marcadores da/de
dissidéncia. Afinal, ndo interessa ao autor saber sobre os relatos dos considerados
vencedores, daqueles que estdo nos livros de historia, das postulagdes hegemonicas e
das versoes oficiais dos fatos que nos cercam e nos atravessam. Em “A vida dos homens
infames”, aos finais da década de 1970, Foucault se apropria de textos como cartas
régias, petigdes e outros documentos localizados na Biblioteca Nacional de Paris, para
pensar em uma antologia de existéncias. Relatos daqueles que “nao tém importancia”.

Podemos comecar a associar este ideario quando nos deparamos com a produgao
artistica de Camila Arce, muitas vezes compartilhada em seu perfil no Instagram’,
como em fotografias triviais tomando seus medicamentos, participando de protestos ou
visitando espacgos destinados ao cuidado a criangas vivendo com o HIV a partir da TV.
Consideramos compreender estas agoes aqui elencadas a partir do que Foucault sugere

enquanto existéncias reais.

12 Perfil pode ser acessado em: <https://www.instagram.com/sidiosa/>


https://www.instagram.com/sidiosa/
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Imagens obtidas do Instagram pessoal de Camila Arce (@sidiosa)

Na obra supracitada, com um corpus que evita a rigidez de uma objetividade
dissimulada, o autor vale-se do que interpreta como regras simples para contar historias
de sujeitos a partir destas existéncias reais, discorrendo sobre “vidas que sdo como se
ndo tivessem existido, vidas que s6 sobrevivem do choque com um poder que ndo quis
sendo aniquila-las” (FOUCAULT, 2003, p. 208). Dai o que nos chama atencdo para
apropriar-nos do pensamento do autor francés, considerando, novamente, que o que
importava a ele era mais a escrita e a literatura. Onde reside a vida comum, aquilo
considerado sem direito, a partir da infimia, ¢ aqui onde o pensamento e o método
Foucaultiano emergem. Escreve Camila em uma postagem em seu perfil que se
relaciona com a proposicao do autor: “Estamos vivxs, y somos parte del caos. Nuestras
vidas con vih valen muchisimo. Que nadie te convenza de lo contrario’”

Somado a isso, hd algo que ndo pode passar despercebido e que nos ¢ de
extrema importancia para pensar nas dimensdes comunicativas, nas processualidades
midiaticas e nas dindmicas de interacdo: Foucault ndo estava preocupado em criar uma
teoria geral, tampouco fazer com que seus métodos fossem instrumentalizados para
outras investigagdes. Em suas palavras: “Eu tateio, fabrico, como posso, instrumentos
que sdo destinados a fazer aparecer objetos” (FOUCAULT, 2003, p. 229); algo como o

que temos feito aqui a partir da observacao das obras das multiartistas em relagdo as

'3 Em tradugdo literal: “Estamos vives e somos parte do caos. Nossas vidas com HIV valem muitissimo.
Que nada te convencga do contrario”. Publicagdo pode ser acessada em:
<https: instagram.com/sidi 4Qp-Jr7hs/>


https://www.instagram.com/sidiosa/p/C04Qp-Jr7hs/
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suas experiéncias. E a partir disso que percebemos que mesmo em suportes bastante
distintos, conseguimos notar processualidades e intencionalidades parecidas, ainda que
com certas dominancias contextuais. O relato de si salta aos olhos e é com e a partir
dele que elaboramos a construg¢ao de nosso pensamento.

Micaela por exemplo, reitera em suas obras a partir da variedade das
manifestagdes, ideagdes bastante pessoais - o que ndo significa que as producdes de
Camila ndo a sejam também - consideramos, no entanto, que a produciao de Micaela se
entrelaca a uma realidade bastante especifica brasileira: a de que mais corpos negros se
infectam pelo virus do HIV do que a da populagdo branca', o que escancara recortes de
raca e a presenca de dispositivos de operacionalizagdo e manuten¢ao de poder sobre
corpos pretos como os expostos em trabalhos de Carneiro (2023) e Almeida (2019).

Em entrevista ao portal jornalistico alternativo Desenrola e ndo me enrola®
Micaela cita que um corpo como o seu “ndo tem opc¢ao de ndo ser politico” - para a
artista, suas obras nao tratam, no entanto, sobre as violéncias que sofre; mas sim a ela
mesma enquanto sujeita no mundo, o que nos infere para um didlogo possivel com o
que Ranciere entende e 1€ como politica, para o argelino: “Ela [politica] o faz por meio
da inven¢do de uma instancia de enunciagdo coletiva que redesenha o espago das coisas
comuns.” (RANCIERE, 2012, p. 60). Entendemos enquanto comum, como exposto em
argumento anterior, as nogdes estigmatizantes e estereotipadas dos corpos vivendo com
HIV. Ainda em concordancia com o autor, a politica comegaria quando “ha ruptura na

distribuicdo dos espagos e das competéncias” (RANCIERE, 2012, idem).

14 Dados da UNAIDS disponivel na integra em:

strutural -na- resposta -a0-hiv/>

'® Entrevista disponivel na integra em:
<https: //desenrolaenaomenrola com. br/meu- -processo- -de-fazer-artistico-e-sobre-mim-e-nao-sob
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https://desenrolaenaomenrola.com.br/meu-processo-de-fazer-artistico-e-sobre-mim-e-nao-sobre-as-violencias-afirma-a-artista-micaela-cyrino/
https://desenrolaenaomenrola.com.br/meu-processo-de-fazer-artistico-e-sobre-mim-e-nao-sobre-as-violencias-afirma-a-artista-micaela-cyrino/
https://unaids.org.br/2023/11/no-dia-da-consciencia-negra-o-unaids-alerta-para-o-impacto-do-racismo-estrutural-na-resposta-ao-hiv/
https://unaids.org.br/2023/11/no-dia-da-consciencia-negra-o-unaids-alerta-para-o-impacto-do-racismo-estrutural-na-resposta-ao-hiv/
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SOROPOSITIVA

Obra a esquerda: “Mantra série Positiva”, serigrafia em linho | Obra a direita: “SEQUELA” em cartaz na

exposi¢do online “Outros fins que ndo a morte”.

Reivindicar para si a terminologia soropositiva (¢ na ocasido se apropriar da
serigrafia em linho para transformar a obra em um quadro), bem como valer-se dos
simbolos de sua doutrina como um lembrete que sua sorologia (ha um botfom na obra
com o termo: “cidadd posithiva”) se aproximaria do que Ranciére compreende como
politico, em especial na instauracdo de uma reconfiguragdo de ambitos sensiveis; e
menos sobre o que comumente compreenderiamos enquanto uma luta e busca pelo
poder. (RANCIERE, 2016). No caso de Micaela e em suas experiéncias artisticas, sua
condicdo soroldgica ¢ uma de suas facetas: ha também sua doutrina, a profissdo de sua
fé e de seu credo, ha suas habilidades e competéncias enquanto multiartista; ndo apenas
sua sorologia, mas também. Dai o sugestivo nome da exposi¢do em que sua obra foi
exposta: “Outros fins que ndo a morte”.

Em “A noite dos proletarios - arquivos do sonho operario”, tese de
doutoramento de Rancicre, lancado no Brasil em 1988, o autor argelino estd menos
preocupado com as dificuldades encontradas pelos operarios na desigual divisdo do
trabalho forcada pela Revolugdo Industrial ao inicio do século XIX, mas nas brechas e
lacunas que os permitem fabular, construir possibilidades e tecer novas compreensoes
sobre a vida. Ranciére ¢ enfatico ao se afastar de seu mestre Althusser porque acredita
que a emancipagdo ¢ possivel, como ja dissemos ha pouco.

Se os discursos cientificos pretensamente libertarios muitas vezes ainda parecem
desconsiderar o poderio de agéncia a autonomia das massas, Ranciere, em meados do

século passado j& se afugentava de pensamentos que congregavam as divisdes entre
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ciéncia e sociedade. Tudo isso ¢ bastante proficuo para a nossa construgdo tematica,
longe no entanto de historicizar o pensamento do autor ou formular tensionamentos
teoricos que monopolizem toda a estrutura de nossa construgdo narrativa; consideramos
importante situar a resisténcia como aspecto fulcral para a constru¢do elaborada por
Rancicere - e € a partir dela que nos filiamos ao autor.

Nao importa para ele o que estd posto. Precisamos realizar leituras outras, sob
Oticas as quais ndo estdo previamente estabelecidas. Para Ranciére vale mais o relato do
que a explicagdo, como nos explicam Marques e Prado (2018). E ai mora uma diferenga
bastante significativa entre o autor argelino e Foucault. Para o francés, o sistema nao
permite que os sujeitos experienciem a emancipacdo, j& em Ranciére, isso pode
acontecer - em nossa experiéncia de escrita, sugestionamos e inferimos que isso pode
ser feito a partir do ato de relatar a si.

Sugerimos que mesmo em tons os quais poderiamos considerar denuncistas ou
vigilantes - e menos a partir de perspectivas politicas como as quais Ranciere considera
o termo - Camila experimenta operagdes dissensuais em sua produgdo, como as em que
evidencia os idedrios sobre poder, ou ao menos, sugere sua luta contra as dindmicas de
capital imbricadas no que considera /obby das patentes, por exemplo.

Em 2021, parodiando uma campanha do inicio dos anos 2000 da ONG francesa
AlDeS que colocou super herdis e super-heroinas - imaginariamente imbativeis - em
camas de hospital apds a infeccdo do virus do HIV, a artista veste-se com um manto
tipico dos personagens, somado a bula dos antirretrovirais e os proprios frascos tapando
suas partes intimas. A campanha agora intitula-se “7Todes estamos preocupades por la

patentes'®”

sugerindo que se hd 20 anos as campanhas estigmatizavam acerca dos
prejuizos sociais € o medo em relagdo ao HIV, hoje a preocupagao de alguns militantes ¢

sobre as patentes.

'® Todes estamos preocupades pelas patentes, em tradugdo literal
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A esquerda a parddia feita por Arce, e a direita a campanha de 2004

Podemos considerar que esta releitura realizada por Camila Arce pode ser
entendida a partir das ideais de operagdo dissensual pensada e elaborada por Rancicre;
afinal, nas palavras de Marques e Prado (2018), ela “questiona uma leitura consensual
que constantemente torna tais objetos invisiveis e indisponiveis ao pensamento [...]
surge no gesto daqueles que desejam reapropriar-se de uma linguagem antes comum”
(MARQUES; PRADO, 2018, p. 19).

Quando Arce desloca o roteiro programado e pensado pela campanha (diga-se
de passagem repleta de estereotipagem e estigmatizacao), suspende um modo de pensar
e associar o HIV a um tipo de condicionamento; e a partir disso, constréi sua politica
ativista que ¢ a de enunciar sobre as patentes, tematica cara a artista que, lembramos,
tem nacionalidade argentina. Na mudancga e reposicao de um espago referencial sobre o
que ¢, ou pode se tornar visivel, Camila propde uma espacialidade a qual
considerariamos ficcional - esta, segundo a leitura Ranci¢riana ndo se opde a0 mundo
real, como pretensamente pode-se supor; mas sim: “muda os modos de apresentacdo do
sensivel e as formas de enunciagdo” (RANCIERE, 2016, p. 64) construindo novas
relagdes entre representacdo e realidade - como as realizadas a partir dos recurso

discursivo parodiador de Camila.

CONSIDERACOES FINAIS

"Onde comegam nossas ideias sobre as coisas?" nos questiona Bosi (2004) ao
mostrar-nos como a estereotipagem domina e se apodera de nossas vivéncias em
dimensoes societarias. Para a autora, a tomada de consciéncia € uma forma de iniciar

um processo que pode ser bastante custoso: o de se livrar dos pré-julgamentos, deixar de
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simplificar a realidade e mudar nossa atitude a partir do que considera uma
“reorienta¢ao intelectual”.

A autora, bastante preocupada com dimensdes epistemologicas em relagdo a
como a opinido envenena os processos de fazer cientifico - em especial a partir do poder
- ¢ enfatica ao contextualizar que o “conhecimento comeca pela resisténcia a opiniao”
(BOSI, 2004, p. 125). Se ha apenas opinido, ndo hé nova producao de conhecimento e
assim estariamos limitados a vivenciar um mundo continuamente hierarquizado e que
ndo prevé outras possibilidades que ndo as ordenadoras. Propomos sugerir a partir disso
estabelecer paralelos e correlagdes (bastante iniciais, diga-se de passagem) entre os
processos de estereotipagem e estigmatizacdo e a assunc¢ao de fun¢des do que a obra de
Rancieére evoca enquanto policia. Aqui importa-nos menos pensa-la sob as Oticas
institucionais e mais a partir de uma ordem - em um sentido bastante dissonante e
mesmo oposto ao de politica, com a qual dialogamos em excertos anteriores.

Se a politica em Ranciére pode ser associada a uma “parcela dos sem-parcela”,
como reconfiguracdo de espago, como deslocamento sob o que fora designado e, mais:
“faz ouvir como discurso o que s6 era ouvido como barulho” (RANCIERE, 1996, p.
42), a policia parece-se mais com a lei implicita que possibilita que o discurso emerja,
ou ndo; sendo nas palavras do autor: “uma ordem do visivel e do dizivel que faz com
que essa atividade seja visivel e a outra ndo o seja, que essa palavra seja entendida como
discurso e outra como ruido” (RANCIERE, 1996, idem).

Sugerimos inspirados em Bosi mas também a partir de todas as instancias
tedricas trazidas para nosso debate, afirmar que as experiéncias artisticas de Camila e
Micaela, embora com dominancias discursivas, se coadunam, se encontram € Se
entrelacam a diversidade dos suportes e materialidades - a partir de um projeto de
dissensualidade - construindo um relato de si a partir das existéncias reais e da
introducdo ao que compreenderiamos enquanto um principio de igualdade, como o
formulado por Ranciére; onde estética e politica se associam e ndo podem mais se
separar. Onde, portanto, hd um distanciamento dos processos de estereotipagem,
estigmatizacdo e da ordem policial.

Afinal, se as praticas artisticas, para o mesmo Ranciére, sdo “maneiras de fazer
que intervém na distribui¢do geral das maneiras de fazer e nas suas relagdes com

maneiras de ser e formas de visibilidade” (RANCIERE, 2009, p. 17), supomos que é a
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partir delas que as artistas conseguem experienciar ¢ fazer emergir seus processos de
emancipa¢do; que envolvem, sim, processos de visibilidade mas, antes: um
deslocamento para invencdo como a que Ranciére tanto evoca em seus trabalhos. Uma
inven¢do, contudo, que € mais proxima as vivéncias (e existéncias reais para relembrar
Foucault) do que imaginariamos, mas que, principalmente, contribuem na quebra das
hierarquias tao fortemente implementadas por uma cultura inflexivel e policialesca.
Fazer isso relatando a si mesmo parece ser um trunfo; e mais ainda: propor uma
existéncia soropositiva como a que faz Micaela ao produzir suas colagens ou assumir de
forma tdo imponente que nao vai morrer, também nos relembra o que nos conta Camila
no poema citado logo no inicio de nosso trabalho: “minha vinganga ¢ estar viva,
desejando-me saudével, protagonista de uma historia que ndo nos inclui” - afinal,

acreditamos que as pessoas sdo capazes: de relatar a si, construir dissenso, se emancipar.

A esquerda, performance-intervencgdo | A direita, colagem
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