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Trés Anos de Reinado: Uma analise da trajetoria cinematografica de T’Challa, 0
Black Panther?!
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RESUMO

O presente trabalho busca analisar as projecfes cinematogréficas do personagem
T’Challa como Black Panther no Universo Cinematografico da Marvel. Ao focarmos
nossa analise em um dos Unicos protagonistas negros da Marvel Studios, o projeto busca
levantar as possiveis rupturas no imaginario hegemonico de heroismo. Desse modo, a
pesquisa contém um carater tedrico contra-hegemonico. Para problematizar as devidas
projecdes nos basearemos em conceitos tedricos dos autores Grada Kilomba (2019) e
Adilson Moreira (2019). Assim, examinamos dados referentes aos arcos narrativos,
figurinos e questdes relativas a representatividade negra nessas obras mainstream
PALAVRAS-CHAVE: cinema; negritude; herdi; Marvel.

Introducéo

A primeira transposicao cinematografica de histérias em quadrinhos, de acordo
com Liam Burke (2015), foi L arroseur Arrosé (1895). Ou seja, a adaptacdo de uma
historia que estava em uma midia de imagens estaticas em 2D para a midia de imagens
em movimento. Desse modo, torna-se um estilo de narrativa que existia, mas ndo era o
nicho ou género que conhecemos atualmente.

Burke discorre em sua obra sobre 0 momento em que filmes baseados em histdrias
em quadrinhos, mais propriamente de super-herois, comecam a fazer muito sucesso na
industria cinematogréfica de Hollywood. O autor destaca esse inicio a partir do sucesso
do filme de Sam Raimi Spider-Man (2002). Entretanto, nesse trabalho, demarcamos um
inicio anterior de extrema importancia a partir de Blade (1998).

lan Gordon (2015) indica que Blade foi a virada de chave que iniciou 0 sucesso
continuo das adaptagdes cinematogréficas dos quadrinhos, visto que a obra abordou o
mundo dos quadrinhos de uma maneira original e agradou ndo apenas ao publico das

histérias em quadrinhos como o publico geral que se interessa pelo género de acéo.
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Devido ao teor cultural e identitario que o trabalho vai buscar desvelar, inicia-se a
pesquisa também a partir de Blade (1998) pelo fato de se tratar de um protagonista negro.

E preciso apontar o teor politico que permeia essas obras cinematograficas a partir
do ano de 1998. Burke indica que apesar dos diretores de Spider-Man (2002) e Batman
the Dark Knight (2008) afirmarem que ndo escolheram um vies politico, percebe-se que
seguem alguns valores conservadores e liberais, ou seja, ha um teor hegem®onico. Para
demonstrar essa afirmacao Burke compreende que as pessoas abracaram os filmes de
super-herdis a partir de um acontecimento histérico e apresenta trés razoes.

Em Comic Book Film Adaptation (2015) Liam Burke destaca o impacto cultural
que Spider-Man (2002) teve nos Estados Unidos. Uma vez que foi langado apds o onze
de setembro, o herdi surgiu como o escapismo lidico que poderia salvar Nova York.
“Apo6s o 11 de setembro, os criticos muitas vezes atribuiram as adaptagdes de quadrinhos
0 cumprimento de trés fungdes rituais inter-relacionadas: nostalgia, escapismo e
realizagdo de desejos.”® (2015, p.27). Portanto, o personagem conquistou o puablico das
telas ao oferecer um cendrio imaginario no qual um her6i amado dos quadrinhos salvaria
a cidade atacada, preenchendo a sensagdo de perda apds o ataque. Segundo o autor,
mesmo que alguns diretores indiquem que ndao ha um viés politico, ficou perceptivel uma
valorizacdo do militarismo dos Estados Unidos.

Desse modo, o sucesso dos herdis nas telas de cinema € atribuido a nostalgia do
publico que consumia as histérias em quadrinhos. Em conjunto com o escapismo que 0
publico pode experenciar ao se sentir preenchido pelas imagens lidicas de um herdi
salvando o dia, cria-se uma simplificacdo de um cotidiano social mais complexo.

Até o0 ano de 2024 o Marvel Cinematic Universe ocupava quatro colocacdes no
top dez bilheterias do mundo, com trés filmes da franquia Avengers (2012, 2018 e 2019)
e o filme Spiderman: No Way Home (Jon Watts, 2021).* Desse modo, compreende-se a
magnitude dessas obras cinematograficas que desenvolveram seu género préprio, o de

super-herois. O autor Yuri Garcia acompanha esse fendmeno pela seguinte perspectiva:

De um lado, temos as grandes empresas Marvel e DC Comics, enquanto do outro,
temos Hollywood. Os Estados Unidos possuem um forte espaco na propagacéo
do imaginario cultural e no cenario econdmico. Retornando ao processo de
transposicdo, é também em solo estadunidense que esse fendmeno parece

3 Do original: “Post-9/11, critics often credited comic book adaptations with serving three interrelated, ritual
functions: nostalgia, escapism and wish fulfillment”. (2015, p.27)
4 Noticia disponivel em: https://www.omelete.com.br/filmes/10-maiores-bilheterias-globais-da-historia#23
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alcangar seu apice mercadologico e cultural. Atualmente, os filmes baseados em
HQs se tornam a grande tendéncia cinematogréfica que dificilmente ndo se
concretiza em um sucesso de publico com grandes retornos financeiros para as
suas produtoras. (GARCIA, 2023, p.118)

Além de Garcia enfatizar o sucesso mercadologico dessas obras, também adverte
que das cem maiores bilheterias mundiais, até o ano de 2019, vinte e quatro seriam
adaptacdes cinematograficas dos quadrinhos da Marvel e DC Comics.

Embora o Marvel Cinematic Universe obtenha uma gama de filmes com nimeros
exorbitantes de bilheteria, ha uma caracteristica em comum em suas producdes. Ao
ampliar a observacgéo sobre seus filmes, a partir do ano de 1998 com a estreia de Blade,
pode ser percebido que das sessenta e oito produgdes exibidas, sessenta foram
protagonizadas por homens (sendo apenas quatro por homens negros e uma por um
homem asiatico). A maioria desses filmes foram protagonizados, dirigidos, roteirizados e
produzidos por homens brancos cis e héteros. A autora Mariana Vlacic adverte esse

fendmeno pela seguinte forma:

O género de super-her6i, desde seu surgimento nos quadrinhos, é voltado ao
publico masculino por envolver atos heroicos e violéncia, aspectos associados a
masculinidade. O papel relegado as mulheres, aquela época, era a de mocinha que
precisava ser salva, a secretaria, a amada que aguardava ansiosa pelo retorno do
herdi e as poucas exce¢des, como a personagem mulher-maravilha, quando eram
as heroinas eram altamente sexualizadas pela maneira como eram apresentadas,
seja pelo modo de se vestir ou a partir da narrativa desenvolvida insinuando
fetiches sexuais. (VLACIC, 2022, p.74)

Portanto, além de se tratar de um entretenimento com essa demarcacéo de publico-
alvo, a industria de cinema estadunidense também repercute essa desigualdade de género.
As HQs e o cinema apenas trazem esse reflexo, enfatizando essa imagem e construindo
uma estrutura de dominancia colonial e patriarcal tanto imagética, quanto mercadoldgica
(como podemos ver através das figuras de poder por tras de ambas as midias).

A partir do ano de 2017 surgiram, mais protagonistas diversos e pode-se observar
o efeito das manifestacbes sociais em grandes premiacdes de Hollywood. A
#OscarsSoWhite, em 2015, que destacava a falta de representatividade racial na
premiacdo, a #MeToo, em 2017, que surgiu apés atrizes de Hollywood denunciarem
produtores de cinema por asseédio. Dessa maneira, em janeiro de 2018, diversas atrizes
compareceram ao Golden Globes vestindo roupas pretas em forma de protesto contra o

assédio na industria. Percebemos que a necessidade dessas modificacdes se configura
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como um reflexo sintomatico da histéria do cinema e seus problemas estruturais. Com
uma producdo e profissionais majoritariamente homens dominando Hollywood, o
imaginario produzido pelos filmes acaba sendo o do homem, branco, hetero, cis etc. As
adaptacdes cinematograficas da Marvel Comics pertencentes a Saga do Infinito que
surgiram com protagonistas diversos foram: Black Panther (Ryan Coogler, 2018) e
Captain Marvel (Anna Boden e Ryan 2019).

Contudo, é preciso refletir como a cineasta Ana Julia Travia analisa essas
mudancas na industria cinematografica, ao escrever a seguinte frase em seu texto Uma
cinema negra: limitagoes ou rupturas hegemanicas (2021): “A industria sempre precisou
dos marginalizados para se renovar e se fazer relevante ao trazer novos movimentos. Para
inovar quando atinge a mesmice, por assim dizer.” (p.221). Portanto, podemos encontrar
ressonancia do discurso da cineasta ao observar as bilheterias dos respectivos filmes, pois
Captain Marvel (2019) obteve 1,131 bilhdo USD enquanto Black Panther (2018) 1,344
bilhdo USD. Desse modo, pode-se considerar que a projecdo de obras com protagonistas
contra-hegemdnicos atingiu um certo sucesso financeiro naquele contexto.

Portanto, compreende-se que as obras audiovisuais do UCM sdo impactadas pela
perspectiva dominante do cinema, pois a maioria de suas projecdes apresentava apenas
um tipo de her6i ocorrendo uma certa mudanga ap6s 0 ano de 2018. Para exemplificar
esse impacto e até a sua reconfiguracéo, o trabalho busca investigar todas as projec@es do
rei T’Challa, observando desde sua primeira aparicdo em 2016 e acompanhando seu
progresso até a sua Ultima participacdo em 2019. Vale ressaltar que, a projecdo de um
herdi negro era algo novo para a marca que projetou mais de sessenta filmes de herdis
brancos e apenas quatro de herdis negros negros, assim, evidenciamos como essa
instituicdo com bilheterias bilionarias projetou um protagonista negro. Desse modo,
instiga-nos a questionar se existem ou ndo elementos pejorativos no perfil de personagem,
arco narrativo e figurino de T’Challa.

Em termos de metodologia, desempenhamos sobre os trés filmes, Black Panther
(2018), Avengers: Infinity War (2018) e Avengers: Endgame (2019), as devidas analises
filmicas. Contudo, o trabalho terd uma metodologia de carater mais tedrico. Através de
um arcabouco bibliografico sobre o personagem e questfes que versem com as pautas de
representatividade negra no cinema, iremos construir uma base analitica que integre
dados referentes as producdes que possa auxiliar as analises. Por fim, proporemos uma

investigacdo na questdo narrativa dos filmes, tendo em conta o trabalho de Kilomba
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(2019) e Moreira (2019). Assim, podemos compreender se a maneira na qual o herdi foi
projetado versou com retdricas e comportamentos coesos com politicas decoloniais ou
hegemoncias. Logo, o trabalho sera direcionado para compreender desde os elementos

narrativos dos filmes até um certo acontecimento que ocorreu fora das cameras.

1. A Ruptura no Imaginério

E possivel considerar que os estudos do imaginario iniciaram por volta do século
XIX. De acordo com Danielle Rocha Pitta, esses estudos apresentavam a nocdo de que
“imaginar ¢ criar o mundo, € criar o universo, seja através das artes, através das ciéncias,
ou através dos pequenos atos, profundamente significativos do cotidiano” (2020, p.40).
Pitta (2020) também apresenta que uma das ramificacOes presentes nos estudos do
imaginario seria a compreensdo do mito que pode nos direcionar a estudar a figura do
herdi. Desse modo, percebe-se a conexdo direta entre estudar imaginarios e a relevancia
da figura heroica.

Encontramos essa figura nas obras de Durand (2002), Jung (2007) e Campbell
(2007), dentre outros. Apesar de esses autores apresentarem uma vasta bibliografia de
mitos ao redor do mundo, percebe-se uma tendéncia a evidenciar mitos europeus,
principalmente gregos (Carle, 2019, p.15). A autora Fatima Régis, em seu texto Do Corpo
Monstruoso ao mito do ciborgue (2003), destaca que a ideia de corpo ideal, na
modernidade, parte da cultura grega, que seria 0 homem, branco e cis, tornando qualquer
corpo fora desse campo um monstro. Desse modo, percebemos que a figura heroica que
mais preenche o imaginario da sociedade repercute esse corpo considerado universal.

Ao reconhecer a relevancia dessa reconstrucdo da figura do herdi vale pensar
conceitos apresentados por Chiara Bottici, em sua obra Imaginal Politics: Images Beyond
Imagination and the Imaginary (2014), pois insere em sua introdugdo o conceito de
Imaginal, compreende-se que é um termo guarda-chuva para refletir sobre as imagens no
imaginario coletivo e individual. Bottici relaciona o imaginario com politica, ao longo de

sua obra, enfatizando o complexo consumo na opressao da sociedade contemporanea:

Primeiro, a capacidade humana de formar imagens é crucial e o seu papel deve ser levado
em conta. Em segundo lugar, mesmo dentro de um imaginario social particularmente
opressivo, existe sempre a possibilidade de emergir a livre imaginacdo dos individuos.
(Bottici, 2014, p.14)
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Apesar de reconhecer a opressdo por meio das imagens, ndo exclui a proposta de
que individuos podem imaginar fora desse campo. Para a autora, o fluxo entre individuo
e imagindrio se d& na sociedade atual a partir da poténcia das imagens “Dito de forma
simples, se a imaginacdo é uma faculdade individual que possuimos, o imaginario é o
contexto que nos possui.” (2014, p.40).

Portanto, ao refletir sobre o imaginal discute-se sobre a relacdo individuo,
coletivo, imagens e por consequéncia afetos e politica. Assim como, ao questionar a
relevancia das imagens no cotidiano da sociedade, torna-se possivel identificar seu carater
dominante. Assim, 0 projeto prossegue para as relagdes de poder que séo estabelecidas
na sociedade atual.

De acordo com Adilson Moreira em Racismo Recreativo (2019), a negritude é
prejudicada em suas projecdes nos meios de comunicacao. Entdo, destaca que esse fator
afeta até a dignidade do individuo negro, visto que ele ndo se vé de maneira digna nas
telas. Dessa maneira, é possivel perceber que a branquitude ocupa o espaco de soberania
na nossa sociedade, e se privilegia enquanto o corpo que detém o poder para idealizar as
imagens e se manter como superior.

Grada Kilomba em Memorias da Plantacéo (2019) disserta sobre como o racismo
ndo ¢ algo do passado, e que sim esta presente em diversas camadas do sistema atual. A
autora apresenta conceitos como: racismo institucional, racismo estrutural e racismo
cotidiano. Cada um dos termos indica formas de violéncia contra a negritude, desse modo,
compreende-se que, “0 racismo, por sua vez, inclui a dimensdo do poder e é revelado
através de diferencgas globais na partilha e no acesso a recursos valorizados, tais como
representacgdo politica, agdes politicas, midia, emprego, educacao, habitacdo, satde, etc.”
(2019, p.76).

Logo, é possivel considerar que, devido a caracteristicas culturais, o imaginario
dominante no continente americano seria colonial e patriarcal. Essa afirmagdo, pode
servir de origem para diversas indicac¢Ges, em diversos &mbitos da sociedade. Portanto, é
preciso observar a obra da autora e cineasta Teresa Laurentis, visto que, enquanto uma
autora que analisou questdes de género no cinema, ha uma passagem interessante para a

discusséo.

Refiro-me aqui a sexualidade como construgdo e autorrepresentacdo; e nesse
caso, com uma forma masculina e outra feminina, embora na conceitualizacéo
patriarcal ou androcéntrica a forma feminina seja uma projecdo da masculina, seu
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oposto complementar, sua extrapolacdo — assim como a costela de Ad&o. De
modo que, mesmo quando localizada no corpo da mulher (vista, como escreveu
Foucault, “como que completamente saturada de sexualidade™) a sexualidade ¢
percebida como atributo ou propriedade do masculino. (LAURENTIS, 2019,
p.136).

Embora a autora ndo se refira a dados referentes a raca, e sim aos de género, nesse
trecho ha mais uma conexdo com Bottici. Ao considerar que a sociedade é dominada por
imagens, que sdo organizadas por um carater hegemoénico, consequentemente essas
imagens sdo afetadas e afetam as identidades de coletivos. Assim como Laurentis apontou
acima ao indicar que a feminilidade € idealizada pelo masculino, Moreira (2019) adverte
que a negritude é idealizada pela branquitude.

Vale explicar que, ndo podemos indicar que ao existirem individuos contra-
hegemonicos no processo de idealizagdo ou projecdo do projeto que o conceito de
representatividade esteja concluido. Bell Hooks afirma em Cinema Vivido (2023) que, na
década de 90, mesmo que alguns diretores ou o elenco fossem negros ainda assim criavam
narrativas hegemonicas. Entretanto, nos casos que vamos abordar discutiremos o impacto

crescente das idealizagOes contra hegemonicas nas obras com protagonistas diversos.

2. T’Challa

T’Challa inicia sua jornada no Universo Cinematografico da Marvel em Captain
America Civil War (2016) como o principe de Wakanda que acompanha seu pai em uma
reunido que pretende aprovar o tratado de Sokovia, um pais ficticio localizado no leste
europeu. Sokovia havia sido o ultimo cenario em que ocorreu a grande luta de Avengers:
Age of Ultron (2015), o pais ficou completamente destruido. Desse modo, um
regulamento que buscava sistematizar os Avengers de acordo com o interesse do governo
dos Estados Unidos foi elaborado para delimitar os danos da equipe. Assim, percebe-se
que a chegada do personagem é envolvida com questdes politicas. Seu posicionamento
era a favor da regulamentagao, entretanto contra o governo estadunidense. T’Challa perde
seu pai em um ataque terrorista nessa mesma cena e torna-se o rei de Wakanda.

O coadjuvante junta-se ao time que estava contra o do protagonista, Time Iron
Man, pois o assassino de seu pai era Bucky, Winter Soldier e melhor amigo de Captain
America. O personagem assume o manto de Black Panther, sem passar por qualquer

cerimodnia, e apenas busca por vinganca. O herdi consegue desempenhar algumas cenas
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de luta interessantes, porém nao tem peso narrativo que altere ou acrescente qualquer acao
dramaética da trama.

Por fim, T’Challa descobre que Bucky estava sendo controlado por Zemo, um
vildo que buscava causar discérdia entre os Avengers. Zemo destaca que perdeu sua
familia em Sokovia, na dltima luta dos Avengers. Apesar de T’Challa ter a oportunidade
de matar Zemo e vingar seu pai, decide deixa-lo para a justica.

Vale ressaltar que a obra recebeu o orcamento de 250 milhdes de ddlares e recebeu
a bilheteria de 1,153 bilhdes de ddlares. O filme introduzia Spider-Man, Ant-Man e Black
Panther aos Avengers originais. Ao considerar 0 sucesso continuo das obras
protagonizadas pelo Spider-Man, compreende-se que nao era uma obra com espaco para
desenvolver com profundidade o personagem de T’Challa.

Em Black Panther (2018), apresenta-se a historia de T’Challa, o rei de Wakanda.
Por ser o rei, também passa por um ritual para torna-se o herdi do pais, o Pantera Negra.

O titulo de Pantera Negra, na tradicdo de Wakanda, é passado de geracdo em
geracao e, apds a morte de cada pantera, um ritual é realizado. Aquele que vencer
em uma luta seus oponentes é coroado reside Wakanda. Ou seja, 0 Pantera Negra,
é essencialmente, um lider guerreiro, eleito pela propria forca em batalha. O
aspecto heroico se faz muito presente nesse momento. No entanto, ao mesmo
tempo, apds a vitoria luta, o vencedor bebe um liquido ritualistico, que confere a
ele os poderes sobre-humanos do Pantera Negra. Aqui, 0 mito mistico ganha
forca. Da mesma forma, xangd é fruto da forca diurna de Aganju e das aguas
profundas noturnas de lemanja. (SOARES et MARTINS, 2022, p.22)

Ao observar o pais tecnologicamente avancado, que se situa no continente
africano, que ndo passou pelo processo de colonizagcdo ou escravidao, podemos indicar
que ndo era uma narrativa usualmente projetada nas telas de cinema de Hollywood. De
acordo com a perspectiva do autor Eugénio Lima, é possivel considerar Wakanda como

um exemplo de ambiente afrofuturista.

Afrofuturismo é uma ideia forga cujo principal objetivo é servir e proteger o0s
corpos negrxs, criando um refugio, um lugar seguro para explorar futuros é uma
TAZ, uma zona autdbnoma temporéaria, um local de engajamento ativo para a
criacdo de futuros negros livres da biblioteca colonial. Um local onde ndo ha a
cisdo entre negritude e tecnologia. Ou seja, Afrofuturismo é uma utopia ativa na
qual os negros se libertam das restri¢es do racismo; pois 0 passado e o presente
racistas sdo distopicos. (LIMA, 2020, p.7-8)
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Wakanda e seus personagens tornam-se uma precisa expressdo desse movimento
a partir da descricdo indicada acima. No ano de 2019, a obra audiovisual recebeu trés
Oscars relacionados a melhor figurino, melhor direcao de arte e melhor trilha sonora, e
outras indicagbes como melhor filme. Percebe-se que os prémios recebidos se referem,
principalmente, a estética do filme. Por essa razdo, percebe-se a relevancia da estética do
afrofuturismo, visto que ha a presenca de referéncias e combinacdes de diversas culturas
africanas nos cenarios e figurinos de Wakanda. A obra arrecadou 1,344 bilhdes de dbalres
e tornou-se o segundo titulo mais rentavel do ano de 2018°.

Ao observar Black Panther (2018), percebe-se elementos interessantes para as
discussbes sobre representatividade, como o elenco diverso com personalidades que
fogem de estereotipos. Compreende-se também que € uma obra com idealizacéo artistica
majoritariamente negra, enquanto os produtores ainda seguem um carater hegemaénico.

Em Black Panther (2018), o enredo do protagonista envolve compreender como
deve governar o pais mais avancado tecnologicamente do planeta. Entdo, o herdi
amadurece o relacionamento com o seu pai no plano espiritual, observando o que deve
ser mantido e o que deve ser mudado. Por essa raz&o, o Black Panther decide implementar
0 Wakandan Outreach Center uma organizagdo que ira patrocinar estudantes pertencentes
a minorias ao redor do mundo, como uma forma pacifica de ajudar aqueles que nao
tiveram o mesmo contexto histérico que Wakanda.

Aqui encontramos um fator interessante do herdi africano, sua maneira de
cooperar com o aprimoramento do mundo, ndo € apenas participando de grandes guerras,
além disso busca impulsionar o interesse por ciéncia e educag¢do nos jovens que nao tém
acesso a oportunidade. O protagonista contrasta com a ideia apresentada por Burke
(2015), em seu capitulo 1, ao diferir do interesse militar como solucéo para os conflitos
mundiais. Desse modo, retira-se do contexto neoliberal e imperialista constantemente
idealizado nos filmes de guerra de Hollywood e apresenta a educagdo como uma solucéo
possivelmente mais eficaz para o progresso mundial. O programa inicia-se no Harlem e
é retomado em Black Panther: Wakanda Forever (2022) com iniciativas como bolsas de
estudos para jovens negros em universidades estadunidenses ou a implementacdo de

escolas primérias no Haiti.

% Noticia disponivel em: https://srzd.com/blog/colunas/ana-carolina-garcia/top-10-as-maiores-bilheterias-de-2018
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Embora seja uma obra com um vasto elenco diverso, vale refletirmos sobre dois
personagens chaves da obra, Killmonger e Agent Ross. Killmonger ¢ primo de T’Challa,
seu pai era irmao mais novo do pai do protagonista e sua mée era dos Estados Unidos. O
personagem cresceu no Harlem e, ao contrério de seu primo, sofreu racismo a sua vida
inteira. O vildo tinha conhecimento de que Wakanda era um pais que guardava para si
todas as riquezas, sem compartilha-las com os grupos que sofreram com a colonizacao.
Por essa razéo, Killmonger buscava armar todos os grupos de pessoas negras ho mundo
para se defenderem dos rastros do colonialismo.

Apesar de a proposta do vildo ser radical e envolver violéncia, sua raiva equivale
a algo que existe tanto na sociedade da producao filmica quanto na sociedade atual. Desse
modo, podemos questionar sobre a representatividade e narrativa da obra, pois ela
vilaniza um personagem que tem raiva do racismo.

Em paralelo a ascensao de Killmonger ao longo do filme, Agent Ross surge como
um homem branco aliado de Wakanda. O personagem torna-se amigo de Shuri, a irma
mais nova de T’Challa, e ¢ recrutado para evitar que avides com armas letais saiam de
Wakanda e encontrem grupos minoritarios. Enquanto T’Challa mata seu primo, o
coadjuvante alcanga sucesso em sua misséo e acaba salvando o mundo. Aqui, novamente
encontramos outra peculiaridade no filme solo do rei de Wakanda. Além de o protagonista
ndo ter conhecimento sobre uma experiéncia de racismo, ele ndo salva o mundo. Apesar
de notarmos iniciativas interessantes partidas de T’Challa, ainda percebemos a
repercussdo do comportamento neoliberal e individualista ao salvar apenas seu pais de
uma lideranca controversa ao que era comum em Seu espago.

Por fim, o herdi aparece em Avengers: Infinity War (2018), uma das lutas
principais do filme ocorre em Wakanda e o rei organiza a batalha ao lado do Captain
America. Enquanto em Avengers: Endgame (2019) o Black Panther surge para participar
da luta final com seu exército. Sua participagdo nessas obras ndo ultrapassou da camada
superficial de golpes e socos, notamos pouco tempo de tela.

Embora, dentro do contexto da obra solo do heroi, possamos perceber o teor
politico e propostas de discussdes sobre educacdo e equidade, ao retirarmos o personagem
desse lugar, ele é constantemente inserido em lutas e batalhas. Desse modo, sua ruptura
é reduzida ao seu Unico protagonismo. Assim, observamos nas trés obras que participou

uma tendéncia a performar o guerreiro que investe nas armas mais avangadas com o

10



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
472 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao — Univali — 2024

intuito de propagar violéncia. Portanto, notamos a contradi¢cdo imposta ao personagem

em sua trajetoria.

Concluséao

O falecimento do protagonista, Chadwick Boseman, ocorreu ap6s a luta contra o
cancer de colon em 2020. Embora o ano de 2020 esteja demarcado pela pandemia da
covid-19, também ocorreu a manifestacdo social, dentro e fora das plataformas digitais,
Black Lives Matter. A manifestacdo foi iniciada ap6s a intensa propagagdo do video do
civil George Floyd sendo assassinado por policiais. Desse modo, foram duas perdas
marcantes no ano de 2020 que sdo relevantes para se discutir racialidades.

O presente trabalho buscou exaltar o que tornava o personagem T’ Challa relevante
para a industria de Hollywood. Demos énfase ao fato de ser um dos Unicos protagonistas
negros do Marvel Cinematic Universe. Em seguida, compreendemos a ruptura no
imaginario, devido ao fato de ser um heroi negro idealizado majoritariamente por pessoas
negras. Por fim, analisamos os arcos narrativos do personagem, destacando as suas
devidas contradigdes.

Embora levantemos dados relativamente interessantes para se discutir
representatividade negra, ndo excluimos que estamos examinando um ambiente que
possivelmente projetou essas narrativas em busca de lucro e melhor aceitagdo no
mercado. Também notamos que os CEOs da Marvel assim como os produtores das obras
cinematogréficas citadas acima ainda seguem um carater hegemdnico. Ou seja, ha uma
certa mudanga no protagonismo e nos cargos de idealizacdo como direcdo e roteiro,
entretanto ndo observamos a mesma mudanca nos cargos de poder. Por isso,
problematizamos a projec¢do de T’Challa analisando os elementos de sua construgdo e que

0 rodearam.
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