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Literacia midiatica e a comédia triste: analise da experiéncia estética de The Bear!
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Resumo
Este artigo objetiva analisar a experiéncia estética dos telespectadores interagentes sobre

a hibridizacéo de géneros em The Bear (FX, Hulu, 2022 - atual). Para tal, realizamos uma
coleta de dados na rede social X durante o periodo de lancamento da segunda temporada
da série e a divulgacdo dos indicados para 0 Emmy Awards, totalizando 40.539 tweets.
Concluimos que obras como The Bear, que trazem aprofundamento de tematicas e
hibridismo de géneros, estimulam criticamente o publico, que questiona a linguagem, o
género e a estrutura ao acessar um repertorio midiatico construido a partir da
espectatorialidade de outras produgdes comicas.

Palavras-chave: Ficcdo televisiva seriada; Literacia midiatica; Experiéncia estética;
Comedia triste; The Bear.

Introducéo

No contexto televisivo contemporaneo nos deparamos com a fragmentacdo do
publico da TV aberta, tanto para 0 narrowcasting como para televisdo online (Johnson,
2019). Neste cenario de competitividade por audiéncia, temos percebido um fenédmeno
de hibridismo de géneros e estruturas que fazem os telespectadores questionarem o
proprio repertorio midiatico a fim de entenderem as engrenagens narrativas de ficcoes
seriadas. Esse questionamento promove o desenvolvimento da literacia midiatica, por
meio da compreensdo e interpretacdo dos codigos presentes nas obras audiovisuais, além
da criatividade e da expressdo cultural, estimulando cognitivamente o sujeito, em nosso
caso, a partir das comédias tristes.

Com base nesta discussao, este artigo tem como objetivo analisar a experiéncia

estética dos telespectadores interagentes no que diz respeito a hibridizacdo de géneros em
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The Bear (FX, Hulu, 2022 - atual). Inicialmente, buscamos explicar que fendmeno é este
que estamos chamando de comédia triste, através da discussdo sobre género e formato e
uma historicizacdo da comédia televisiva. Apds isto, explicamos sobre a literacia
midiatica, a experiéncia estética e a relacdo com as séries cOmicas, apresentamos o objeto
empirico, desenvolvemos sobre o percurso metodoldgico da pesquisa e analisamos 0s
tweets coletados na rede social X durante o periodo de lancamento da segunda temporada
de The Bear e a divulgacao dos indicados para o prémio Emmy Awards 2023.

Comédia triste e 0 debate de géneros televisivos

A mesma estratégia que a televisao por assinatura teve no inicio dos anos 2000
para validar os dramas com arco narrativo longo é usada hoje pelo streaming para
consagrar as comédias. A novelizacdo em Louie (FX, 2010 - atual), as nuances de tristeza
e a proximidade com o real no arco do protagonista, apontam para o tipo de comédia
hibrida produzida atualmente pelas plataformas de streaming. Além da validacdo que
procuram, 0 modelo folhetinesco funciona para essas plataformas por causa do acesso
que os espectadores tém a todos os episodios, fazendo com que assistam uma temporada
ou mais em maratona (binge-watching). Neste contexto de distin¢do e producdo para o
publico de nicho, nasce o fenbmeno comunicacional da comédia triste, que tem como
premissa o hibridismo, tanto de género quanto de estrutura e linguagem.

A partir de uma base de codigos midiaticos, os espectadores interagentes
compreendem os “tipos relativamente estaveis” (Bakhtin, 1997, p. 262) que formam um
género e, ao se depararem com essas caracteristicas sendo hibridizadas com outras,
guestionam como o eixo produtivo das ficcdes lida com essa configuracdo de texto
televisivo. Sendo assim, entendemos que tais obras estimulam a compreensdo critica do
publico, que ao ver a atuacdo de uma comédia ndo tradicional busca entender seus codigos
em redes de compartilhamento.

Em certa medida, a comédia triste pode ser assimilada como um subgénero da
comédia, ou até da propria dramédia, que sdo obras que ganharam audiéncia e lugar de
validacdo pela critica especializada. As dramédias apresentam episodios na faixa dos
quarenta e cinco minutos por episddio, trabalham com questdes internas dos
protagonistas, tematicas debatidas na sociedade contemporanea, seguem uma perspectiva

melodramaética, ndo sO na estrutura folhetinesca, como também no entrelacamento dos
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arcos, e personagens mais proximos do real, que trazem identificacdo com o publico. Ja
as comédias tristes possuem essas caracteristicas, com exce¢do da maior parte dos
episodios serem no tempo habitual da comédia (30 minutos), mas também abordam um
arco de protagonista traumatico, essencialmente triste, com questdes profundas sobre
morte, suicidio, proposito de vida, transtorno do panico, luto, crise de ansiedade, etc.

O debate sobre géneros televisivos abarca quesitos do interior da linguagem
televisual, uma abordagem comercial, um sentido publico de interesses juridicos e
econémicos e um contexto cultural, em que as diferentes esferas de atividades humanas
produzem ou influenciam na producédo de enunciados audiovisuais, orientando as pessoas
que fazem e consomem tais produtos para entendimento de uma linguagem especifica,
melhor comunicabilidade e continuidade dela em culturas futuras (Machado, 1999;
Fechine, 2001; Mittell, 2001, 2004; Jost, 2007; Gomes, 2011).

Os esforgos de Gomes (2011) ao entender o género televisivo dentro do mapa das
mediacdes a partir do que propds Jesus Martin-Barbero é uma chave para refletir sobre a
comedia triste enquanto categoria cultural, pois a relacao entre televiséo e cultura esta no
centro da discussdo. Neste caso, 0 género ndo so tem a ver com o0s elementos textuais
internos as obras, mas também com a competéncia do publico em relacéo a ele e todos os
fatores de distribuicdo. Desta maneira, € uma opc¢do visualizar o tipo de comédia que
estamos refletindo como uma estratégia de comunicabilidade e interacdo com o publico.
SO que, além desta estratégia comunicacional estar no produto, no discurso de distingdo
e nos modos de distribuicdo, é questionada pelos telespectadores, que apresentam
entendimento de questdes relacionadas ao género televisivo e ao contexto cultural que o
atravessa.

Outro ponto dentro do debate sobre géneros televisivos é a diferenca entre género
e formato. Na perspectiva de Sousa (2015), existem trés classificacdes: categoria, género
e formato. Dentro de uma categoria, ou entre categorias, encontra-se 0 género, que é
reconhecivel por grande parte de espectadores mesmo que estes ndo compreendam a
escrita e a forma de funcionamento do programa, por causa da memoria coletiva dos
grupos sociais. E, dentro de um género, estdo diversos formatos, que sdo suas
possibilidades e limitacdes. Se pensamos a comédia triste como um subgénero, estamos
nos referindo as classificacdes tematicas, narrativas, de tom e estilo dentro de um género,

que terd sua estrutura e organizacgdo, aderecos do formato.
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Essas comédias possuem narrativas que se enquadram no modelo de narracdo
complexo proposto por Mittell (2015), em que a fruicdo narratoldgica, o deslocamento
temporal, os personagens tridimensionais e 0s recursos metalinguisticos e irénicos sdo
usados para dar sentido a obra. Além disto, este tipo de ficcdo seriada busca uma distin¢do
de outras comédias, em um sentido bourdiesiano, pela questdo da sofisticacdo estética, se
aproximando de uma estética “cinematica”. E um lugar de validagdo em que a comédia
sempre foi excluida e ao hibridizar elementos do drama entra nesse universo. A discussdo
sobre este tipo de comédia ser considerada um subgénero ainda precisa ser aprofundada,
mas ndo podemos ignorar as proximidades deste fenbmeno comunicacional com as
perspectivas de género televisivo.

Segundo nossa hipdtese, a comédia triste apresenta um arco narrativo comum em
roteiros comicos, que leva os personagens a Forc¢a (no sentido de virtude), em que, tanto
em sua escolha climatica, quanto ao final da historia, o personagem se afasta de sua Falha
ou imperfeicdo (Chamberlain, 2016)°. Espera-se que na comédia, tudo se torne mais
complicado para o protagonista, até um ponto em que ndo haja como escapar, mas
eventualmente, sua sorte serd mudada. O final feliz é certo e o her6i (ou anti-heréi) néo
pode permanecer inconcilidvel, ou ndo estaremos lidando com um roteiro cémico.
(Booker, 2004). Assim como The Bear, que tem um final de temporada feliz, observamos
que outras ficcGes seguem o mesmo padrdo: Barry (HBO, 2018-2023), Fleabag (BBC,
2016-2019), Ted Lasso (Apple TV+, 2020-2023), Ramy (Hulu, 2019 - atual), Shrinking
(Apple TV+, 2023 - atual), Master Of None (Netflix, 2015-2021), Dead To Me (Netflix,
2019-2022), entre outras. Em algumas, pode parecer que ao final do episodio piloto ou da
primeira temporada o heroi ndo ira se redimir, mas no Gltimo episodio da obra vemos essa

remissao.

® Chamberlain (2016) usa os termos comédia e tragédia aristotélicas para propor arcos em que 0 personagem
se afasta ou ndo de sua Falha. Todavia, pouco sabemos das proposices de Aristételes sobre o género
comédia. Segundo Destrée (2010), o que pode-se aferir do texto de Poética e de certa forma dos livros
Retorica e Etica Nicomaquéia, é que a comédia é formada pelo riso de um erro ou falha que néo leva a dor
e morte, como no caso da tragédia. O riso pode carregar agressividade, ofensa, desprezo e desdém, ndo
necessariamente é gentil. Ela compartilha com a tragédia das seis partes constitutivas da histéria (enredo,
carater, reflexdo, diccdo, canto e espetaculo), como também as caracteristicas: universalidade, unidade e
totalidade. Ainda assim, Aristoteles ndo produziu um modelo esquematico da comédia, entdo o proposto
por Chamberlain (2016), que faz sentido para andlise do roteiro cémico contemporaneo, ndo é
necessariamente aristotélico, mas uma interpretacdo do pouco que temos da proposta de comédia do
filésofo.
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Em suma, entendemos que a comédia triste € um fendmeno comunicacional que
ascendeu no inicio dos anos 2010, mas ndo podemos ignorar que, devido as suas
caracteristicas, este tipo de ficcdo pode ser entendida como um subgénero da comédia ou
da dramédia. S&o obras que: conversam com um publico de nicho e que possui um
repertério cultural de séries televisivas de comédia; carregam um selo de distingéo, tanto
por parte da producdo quanto da circulagdo, pois séo disponibilizadas em plataformas
privadas e o status do drama, a profundidade dos personagens e a estética cinematica da
a comédia uma posicdo de privilégio, validada pela critica como programas de
“qualidade”; apresenta um modelo de narragcdo complexo com personagens que mesmo
quebrados, continuam tentando ser boas pessoas; tem historias proximas do real,
representando temas, pautas e dilemas do mundo contemporaneo; segue um roteiro
comico com final feliz; exploram caminhos ndo tradicionais para alcancar o efeito
cOmico; e experimentam o hibridismo de género e nas ldgicas de serializagéo.

Ao serem norteadas pela hibridizacdo de géneros, as comédias tristes exigem a
leitura atenta dos telespectadores interagentes na compreensdo dos densos universos
ficcionais (Mittell, 2015). A partir deste contexto, o dialogo entre a literacia midiatica e
as series contemporaneas estadunidenses, em especifico as comédias tristes, se
materializam através da analise dos processos de criacdo e circulacdo das tramas e da

experiéncia estética do publico.

Literacia midiatica e experiéncia estética

A proposta tedrico metodologica adotada neste artigo abarca os trés momentos do
processo comunicacional (Sigiliano; Borges, 2021; Borges et al., 2022). Sao eles: a
criacdo, a circulacdo e a experiéncia estética. Para cada um dos processos sao analisados
elementos relacionados a qualidade no audiovisual e seu didlogo com a competéncia
midiatica. Porém, antes de aprofundarmos os parametros que serdo analisados, é
importante discutirmos o conceito de competéncia midiatica.

Segundo Buckingham (2022) e Borges et al. (2022), os debates académicos sobre
a competéncia midiatica ganharam forca a partir de 1980. O conceito é norteado por um
enquadramento epistemologico plural, isto €, apesar das defini¢cbes convergirem para a

“[...] combina¢do de conhecimentos, habilidades e atitudes consideradas necessarias
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para um contexto determinado” (Ferrés; Piscitelli, 2015), é possivel observar variacdes
como media literacy, nos estudos realizados no Reino Unido e nos Estados Unidos,
literacia dos media, nas pesquisas de Portugal, entre outros. Neste contexto, a
competéncia midiatica se refere a capacidade de acessar, analisar e avaliar o sentido das
imagens, sons e mensagens, abarcando também as habilidades de se comunicar de forma
competente através das midias disponiveis e de compreender a forma como as midias
filtram percepgdes e crengas, formatam a cultura popular e influenciam as escolhas
individuais (Borges et al., 2022). De acordo com Buckingham (2022), competéncia
midiatica deve operar de maneira continua ao longo da vida, se opondo a perspectiva de
um antidoto e um viés vitimista do sujeito. Isto é, o sujeito é parte ativa do processo
comunicativo, sendo capaz de interpretar de forma autbnoma e critica o fluxo, o valor e
as consequéncias da midia.

Por conta da extensdo deste trabalho, iremos nos debrucar apenas sobre um dos
trés processos comunicacionais propostos por Sigiliano e Borges (2021) e Borges et al.
(2022). A experiéncia estética abrange a analise critica e producéo criativa do publico e

esta

intimamente ligada a literacia midiatica, uma vez que esta possibilita um
aprofundamento da propria experiéncia, considerando tanto a fruicdo audiovisual
quanto a producdo criativa de conteudos, que se mostra das mais diversas formas
nas redes sociais, especialmente no Twitter. (Borges et al., 2022, p.2)

Como apontam Borges et al. (2022), a cultura de consumo das narrativas ficcionais
seriadas se expande por vérias plataformas, engendrando uma nova fruicéo entre a obra e
o publico. “A experiéncia estética do telespectador interagente ¢ entendida ndo apenas
como fruicdo do conteddo audiovisual, mas também pela forma como produz contetdos,
muitas vezes colaborativamente, a partir dela.” (Borges et al., 2022, p. 27). Ao
compartilharem suas impressdes sobre as comédias no X, os telespectadores interagentes
exploram habilidades cognitivas por meio da repercussdo do conteldo que estdo
assistindo, da ampliacdo dos desdobramentos da trama e da ressignificacdo da historia. A
partir da arquitetura informacional do X, sdo formadas teias colaborativas que engendram
a construcdo coletiva no processo de producdo de sentido sobre a hibridizacdo dos

géneros.
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Com base nesta discusséo, iremos analisar de que modo a narrativa audiovisual
de The Bear estimula o telespectador interagente a produzir contetdos criticos e criativos
na rede social X, considerando o debate de géneros televisivos na contemporaneidade.

The Bear

The Bear é uma série estadunidense produzida pela FX e disponibilizada pela
Hulu em 2022. A premiada obra criada por Christopher Storer conta a historia do chef de
cozinha Carmen Berzatto (interpretado por Jeremy Allen White), que decidiu administrar
0 restaurante de sanduiches do irmao ap6s o seu suicidio. Na segunda temporada, foco
dos tweets que serdo analisados, Carmen busca reformar o restaurante (chamado agora de
The Bear) junto com sua sécia, Sydney (interpretada por Ayo Edebiri). Apesar de ser uma
obra que ganha distingdo da critica e dos fas devido a inovacdo dos temas retratados,
segue um padréo habitual de comedia, como o apresentado por Chamberlain (2016), em
gue no ultimo episddio da primeira temporada, o protagonista sai da Falha para a Forga.

A ficcdo seriada se diferencia das sitcoms® tradicionais por vermos mudangas no
ethos do personagem com mais frequéncia, além das questdes de complexidade narrativa,
construcao de personagens tridimensionais, distin¢do, enfim, o que ja mencionamos. Na
segunda temporada de The Bear, todos 0s personagens terminam na Forca, menos 0
protagonista, que cai do Triunfo para a Falha. Quando um personagem cai, 0S outros e a
propria trama o erguem, como € de se esperar em uma comédia. A linha de tensdo da
historia nunca estica demais a ponto de romper ou fica frouxa.

O conflito da segunda temporada é disparado no primeiro episodio (Beef, T2E1),
em que o restaurante The Bear deve trezentos mil délares ao melhor amigo do falecido
pai de Carmen (Cicero ou “Tio Jimmy”, interpretado por Oliver Platt), e em vez do
protagonista devolver, pede mais para reforma. S6 que, se 0 The Bear ndo der lucro em
um curto espaco de tempo, Carmen precisa entregar tudo para Cicero. Os cozinheiros
sabem que é uma ideia ruim, isto é verbalizado, que muitos ndo sdo qualificados e correm
0 risco de perder tudo. Esse desespero, também comum nas comédias por deixar o roteiro

agil (Sedita, 2014), estara presente em todos os episddios da segunda temporada. Em sua

® Comédias de situacdo. Ficgles seriadas comicas com arco primariamente procedural que ascendeu ao
final da década de 1940 nos Estados Unidos. Tornou-se popular com obras como Mary Kay and Johnny
(DuMont, CBS, NBC, 1947-1950) e | Love Lucy (DuMont, CBS, NBC, 1947-1950).



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
479 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Univali — 5 a 6/9/2024

estética, The Bear apresenta tons frios e neutros, muitos close-ups, planos conjuntos e
paisagem sonora extra diegética que busca intensificar o caos que ocorre na cabeca dos
personagens e no meio do restaurante. Estes elementos séo ressignificados em alguns
episodios sem setas chamativas anteriores, o que faz com que os telespectadores precisem
estar atentos aos detalhes da trama para devida compreenséo.

A discussdo sobre a série pertencer ao género comeédia perpassa 0S
telespectadores. A producdo entende a série como drama e comédia, nas premiagdes é
definida como comédia e o roteiro segue uma estrutura de comédia filmica, ou seja, com
final feliz e o protagonista se afastando da Falha. Ja os telespectadores trazem um
estranhamento com a hibridizacdo do drama. O risivel € menos presente que em uma
sitcom de televisdo aberta, mas ainda se encontra na obra em momentos de grandes
tensOes atraveés da categoria do absurdo (Berger, 2017), e principalmente por meio da

superioridade, alivio e incongruéncia ou contraste’. O humor ¢ acido e reflexivo.

Percurso metodoldgico e andlise da experiéncia estética de The Bear

Para a andlise da experiéncia estética dos telespectadores interagentes no X,
adotamos o protocolo de abordagem de monitoramento, extracao e codificacdo de dados
desenvolvido no Observatdrio da Qualidade no Audiovisual®. O protocolo se estrutura a
partir de trés etapas: a definicdo dos parametros de filtragem, o monitoramento e a
extracdo dos dados, e a codificacdo e visualizacao (Borges et al., 2022; Sigiliano; Borges,
2024).

Diagrama 1: Protocolo de abordagem de monitoramento, extragdo e codificagdo

" As teorias modernas da filosofia do humor sio pensadas a partir de trés abrangentes defini¢des tedrico-
funcionais: teoria da superioridade, do alivio e da incongruéncia. Elas se referem aos mecanismos para
producdo do riso (Saliba, 2017; Pincelli, Américo, 2019).

8 0 Observatorio da Qualidade no Audiovisual é um projeto de ensino, investigacdo e extensdao que teve
inicio no Grupo de Pesquisa Comunicacdo, Arte e Literacia Mididticado PPGCOM/UFJF e neste momento
também pertence ao Centro de Investigacdo em Artes e Comunicacdo (CIAC) e & Escola Superior de
Educacdo e Comunicacéo (ESEC) da Universidade do Algarve, em Portugal.
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Protocolo de abordagem

Delimitacao dos parametros
de filtragem

Monitoramento e a extracao do
tweets (22 de junho de 2023 a 12 de
julho de 2023)

Identificacao, descrigao e
categorizacao dos tweets no
software Atlas.ti.

Fonte: Elaborado pelas autoras (2024)

A primeira etapa consistiu na delimitacdo dos parametros de filtragem referentes
a The Bear que foram extraidos a partir da API® do X. As palavras-chave e indexacdes
abrangeram o0 nome da série e dos personagens, alem das hashtags adotadas pelo
FX/Hulu. Na segunda etapa realizamos 0 monitoramento e a extracdo do tweets, a coleta
abrangeu o periodo de 22 de junho de 2023 a 12 de julho de 2023, contemplando o
lancamento da segunda temporada e a divulgacédo dos indicados ao Emmy Awards 2023.
Para a extracdo dos tweets adotamos a linguagem de programacdo Python, alem de
prompts dos pacotes e bibliotecas Pandas, Tweepy e NLTK disponibilizados no Github.
Na terceira e Ultima etapa, os dados foram identificados, descritos e categorizados de
forma individual no software Atlas.ti. Selecionamos apenas os tweets que abarcavam as

discussdes sobre o género e a hibridizacéo da série, que somaram 40.539 tweets.

Diagrama 2: Sistematizacdo da amostra

% Para a realizacdo do monitoramento e extracdo de dados, usamos o registro de desenvolvedor no X,
liberado pela plataforma em 2020.
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Junho a jutho 40.539 65 contextos
de 2023 tweets conversacionais
o ® @)

el &7

Fonte: Elaborado pelas autoras (2024)

As publicacdes realizadas pelos telespectadores interagentes eram pautadas por
caracteristicas da arquitetura informacional do X, contribuindo diretamente para a
propagacdo dos conteudos na rede social. Os tweets apresentavam, em sua maioria,
elementos como indexacéo, indicando o nome da série #TheBear, e recursos multimodais.
A hashtag #TheBear além de agrupar os tweets, ajudava na identificacdo do conteudo da
timeline do X, norteada pela temporalidade always on. Recursos como imagens, GIFs e
videos eram adotados pelos telespectadores interagentes para ressaltarem trechos ligados
ao universo ficcional da série e/ou para ironizar o género da trama. A partir de figuras
populares nas redes sociais, 0 publico criava memes para contrapor a insercao da atragédo

na categoria comédia do Emmy Awards.

Diagrama 3: Pontos recorrentes observados na experiéncia estética

Aprofundamento Teias Colaborativas
e Género

e Temas abordados e  Episddio Fishes

e Indicacdo ao Emmy

Trechos destacados Recursos Multimodais
e Imagens
° GIFs
e Videos

e Frames de Carmy
e  Sequéncias
dramaticas

Fonte: Elaborado pelas autoras (2024)

Os contextos conversacionais codificados ressaltam a compreensédo critica dos
telespectadores interagentes sobre as caracteristicas norteadoras de The Bear e as
diretrizes mercadoldgicas que integram a definicdo das categorias do Emmy Awards. A

medida em que o0s episddios da segunda temporada de The Bear foram disponibilizados
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pelo FX/Hulu, o publico repercutia a constante mistura dos géneros da comédia com o
drama. Algumas postagens eram compostas por trechos de sequéncias delicadas da
historia e destacavam a densidade das falas dos personagens.

Os telespectadores interagentes também pontuavam que 0s novos episodios
estavam mais dramaticos que os da primeira temporada como, por exemplo, Fishes
(T2E6), que apresenta duracdo maior do que geralmente é adotado na atracdo. Fishes
mostra uma ceia de natal da familia Berzatto e é construido em uma grande tensdo,
preparando o terreno para o climax humoristico (Duncan, 2023), no qual a Unica gag do
episddio acontece devido ao absurdo da situacéo.

Com a indicacdo da trama ao Emmy, os telespectadores interagentes formaram
teias colaborativas a partir das conexdes assimétricas do X. Por meio das funcdes retweet
(RT) com comentario e replay, os telespectadores ampliavam a conversagao em torno do

género da serie.

Figura 1: Os telespectadores interagentes formam teias colaborativas

L o=

The Bear, uma comédia #GoldenGlobes the bear é série de comédia? quem poderia imaginar um urso ser
engracado
e
@ Film Updates @FilmUpdates - 12/07/2023
Ayo Edebiri is nominated for Outstanding Supporting Actress in a Comedy

3 Curtidas

O n V] H &
dwsrrha
eu queria mt entender, crise de ansiedade é engracado p vcs ?
O 0 Q ihi 77 &
[~ AR
@ Por isso nao é uma comédia. O erro é da HFPA.
Q T Q1 ihi 35 &

Fonte: X (2024)

Deste modo, cada telespectador interagente contribuia com a discussao sobre a indicacao
da série ao Emmy. As publicacBes destacavam a duracdo dos episddios do programa, a
tendéncia do mercado da TV paga se distanciar de formatos classicos como a sitcom e

citavam outras séries que abordam temas densos, como Barry e | May Destroy You (HBO,
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2020). Assim sendo, ressaltavam o entendimento do publico em rela¢do ao contexto em
que a serie esta inserida e suas dinamicas de producéo.

Os telespectadores interagentes também ironizavam o fato de The Bear integrar a
categoria de melhor série de comédia, mas ser pautada por discussdes sobre temas como,
por exemplo, a depressdo, a dependéncia quimica e o suicidio. Os memes exploravam
imagens populares nas redes sociais para enfatizar a contradi¢cdo da trama e concorrer
com atragdes como Abbott Elementary (ABC, 2021 - atual) e Wednesday (Netflix, 2022
- atual).

Figura 2: O meme ironiza os temas abordados na série The Bear.

R o=

the bear recebendo uma caralhada de indicagdo como série de emmy colocando the bear na categoria comédia sendo que os
COMEDIA tem a mesma energia das thumbs dos videos da monjacoen ~ Personagens tao assim

ANSIEDADE

MOR
DE UM ENTE
OUERIDO

Fonte: X (2024)

Os recursos multimodais explorados pelos telespectadores interagentes eram
norteados, em sua maioria, pela contraposicdo. Isto é, o recurso textual fazia uma
afirmacdo e a imagem, GIF e ou video contrapunha, esta é a base de como evocar humor
defendida na teoria da incongruéncial®. Neste contexto conversacional, o publico
compartilhava frames das expressdes de tristeza e raiva de Carmen Berzatto. Os tweets
pontuam sobre a jornada do personagem na série e o constante clima de tensdo do

restaurante The Bear.

10 A teoria da incongruéncia, também conhecida como teoria do contraste, da inconsisténcia, da
ambivaléncia, da bissociacdo ou da contradi¢do, € a mais abrangente das teorias da filosofia do humor.
Segundo a teoria, o riso “[...] surge do impacto entre aspectos incongruentes: uma subita mudanca de
perspectiva, um deslize inesperado do significado, uma atraente dissonancia ou discrepancia, uma
momentanea desfamiliariza¢do do familiar e assim por diante” (Eagleton, 2020, p. 61).
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Por fim, os telespectadores interagentes repercutiam o comportamento de
Carmen. De acordo com Jost (2016), as séries contemporaneas sdo protagonizadas por
sujeitos com identidades mutéveis que reagem ao ambiente no qual estdo inseridos, se
distanciando do arquétipo do her6i. O autor também ressalta que além da diversidade de
representacdes (racial, social e de género), questbes como a moralidade relativa e a
inteligéncia maquiavélica passam a ser incorporadas nas tramas através da figura do anti-
herdi. Os tweets ndo reprimiam as atitudes do protagonista de The Bear, pelo contrério,
0s comentarios estabeleciam uma correlacdo entre a ficcdo e a realidade, argumentando
que ja tinham passado por situacdes semelhantes as do personagem. A relacdo parassocial
também pode ser observada nas sequéncias em que Carmen toma decisdes extremas.
Nestes momentos, 0s tweets ponderavam os desdobramentos nativos considerando o
historico e 0 contexto em que 0 personagem estava inserido, ressaltando uma leitura

critica em relacdo ao universo ficcional.

Consideracoes Finais

Neste texto buscamos entender a experiéncia estética dos telespectadores da serie
The Bear no que diz respeito aos codigos internos a obra. Escolhemos a rede social X
para pesquisa, pois foi onde os tweets dos telespectadores interagentes questionando o
género da série surgiram. Adotamos um protocolo de abordagem e monitoramento que se
estruturou em trés etapas: a definicdo dos parametros de filtragem; o monitoramento e a
extracdo dos dados; e a codificacdo e visualizacdo. Selecionamos apenas 0s tweets que
abarcavam as discussdes sobre o género e a hibridizacdo da série, que somaram 40.539
tweets. Destacamos que 0s pontos recorrentes observados nos tweets foram: género,
tematicas, frames com o personagem Carmen, sequéncias dramaticas, episddio Fishes
(T2ES6) e as indica¢cdes ao Emmy Awards. As postagens utilizavam recursos multimodais
e humoristicos.

A partir da analise da experiéncia estética, propomos que o publico apresenta
conhecimento sobre a antiga duracdo dos episddios para uma obra ser inserida na
categoria comédia no Emmy Awards (até trinta minutos), como o mercado da TV paga
busca distanciar-se da televisdo aberta com o formato e temas trabalhados nas comédias
e, ainda, utiliza a ironia e 0s memes para expor como as tematicas de The Bear sdo densas

para uma comédia. Os telespectadores trazem entendimento sobre 0s aspectos textuais da
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obra e as condicGes de distribuicdo e circulagdo da mesma. Pela ldgica, essas
consideracGes partem de um entendimento prévio das sitcoms tradicionais. Ou seja, para
compreensdo de The Bear, os telespectadores possuem literacia da linguagem televisiva,
e assim conseguem identificar o que seria uma mistura de géneros e até do porqué termos
episddios que rompem com a estrutura proposta pela prépria série, como € o caso do tao
comentado Fishes (T2E6), em que ndo s6 o tempo de episddio € maior, como também as
tematicas sdo mais densas e a iluminacdo se torna mais quente, ressignificando tudo que
ja havia sido apresentado na primeira temporada.

Concluimos que obras como The Bear, que traz aprofundamento de tematicas e
hibridismo de géneros, causam inquietacdes nos telespectadores e os fazem questionar
sobre linguagem, género e estrutura ao acessar um repertorio midiatico construido a partir
da espectatorialidade de outras producfes. Sendo assim, em futuros trabalhos nos
propomos a analisar o eixo de criacdo da obra para entender a assimilacéo, aplicacdo e
ressignificacdo (Sigiliano; Borges, 2024) do universo ficcional e como este estimula o

desenvolvimento da literacia midiatica.
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