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RESUMO

Este estudo investiga as representagdes visuais midiaticas do massacre do Carandiru,
ocorrido em 1992, com foco em trés imagens fotojornalisticas capturadas nos dias
subsequentes ao evento. A pesquisa explora como essas fotografias foram reproduzidas
ao longo das ultimas trés décadas e os significados simbdlicos que constroem sobre os
corpos encarcerados e o sistema prisional brasileiro. Utilizando as teorias de Barthes
(1961) sobre os niveis denotativo e conotativo da imagem e de Joly (2012) sobre
elementos plasticos, iconicos e linguisticos, o estudo revela como essas imagens
moldam e s3o moldadas pela memoria coletiva e pelas dindmicas de poder e
desumanizagdo no Brasil.

PALAVRAS-CHAVE: representacdes midiaticas; fotografia; imaginério; corpos
encarcerados; Massacre do Carandiru.
INTRODUCAO

A proposta deste artigo insere-se no contexto histérico e midiatico do massacre
do Carandiru, ocorrido em 2 de outubro de 1992, quando a Casa de Detengdo estava
superlotada, abrigando mais de 7.000 detentos. Neste cenario, a violenta intervengdo da
Policia Militar resultou na morte de 111 presos, consolidando um dos episédios mais
tragicos do sistema carcerdrio brasileiro. Esse massacre foi amplamente retratado em
diversas obras culturais, como o livro Estacdo Carandiru de Drauzio Varella e o filme
homonimo de Héctor Babenco, além de musicas de grupos como Racionais MC's e
Sepultura.

No entanto, o presente estudo se concentra na analise das representagdes visuais
fotojornalisticas produzidas nos momentos imediatos apés o massacre. E essencial
considerar o contexto de producdo dessas imagens, capturadas por dispositivos técnicos
baseados nos principios da fotografia analogica. Inicialmente veiculadas na midia
impressa, essas fotografias foram posteriormente digitalizadas e reaproveitadas em

reportagens e noticias no meio digital ao longo dos anos.
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Este trabalho busca explorar como essas imagens ndo apenas documentam o
evento, mas também reverberam no imaginario coletivo, moldadas por transformagdes
historicas que alteram a forma de fotografar, revelar e consumir imagens. Ao analisar as
dindmicas de producdo, circulacdo e recepcdo dessas fotografias, pretende-se
compreender suas implicacdes sociais na representacdo dos corpos encarcerados,
evidenciando as relagdes de poder e violéncia institucional que emergem dessas
representacoes.

O massacre do Carandiru é entendido como um marco na historia brasileira,
inserindo-se no imagindrio e nas narrativas que cercam o carcere. Embora o evento nao
represente uma ruptura com os processos de violéncia que historicamente afetam os
corpos marginalizados e encarcerados, ele continua a ressoar nas discussoes
contemporaneas. Assim, esta pesquisa visa revisitar as relagdes estabelecidas através da
analise das imagens fotojornalisticas produzidas no contexto do massacre, buscando
compreender suas implicagdes no corpo social € nas narrativas que cercam a violéncia

institucional.

IMAGENS COMO AGENTES DE CONSTRUCAO DE SIGNIFICADOS

O objetivo central deste estudo ¢é investigar as representacdes visuais do
massacre do Carandiru, com énfase nas repercussoes simbolicas e discursivas das
imagens fotojornalisticas produzidas logo apés o evento. Além de documentar eventos
historicos, as imagens analisadas sdo vistas como agentes ativos na construgdo de
narrativas midiaticas que contribuem para a estigmatizacao e desumanizagao dos corpos
encarcerados.

A analise das repercussoes visuais e discursivas ao longo do tempo revela como
essas representacoes se entrelacam com a memoria social contemporanea, influenciando
tanto a percep¢do publica quanto as politicas relacionadas ao sistema prisional. Ao
enfatizar as interconexdes entre imagem, discurso € memoria, esta pesquisa pretende
contribuir para uma compreensdo mais profunda dos processos de significacdo e
producdo de sentido por meio das narrativas visuais presentes nas coberturas midiaticas
de eventos de violéncia institucional, sobretudo, no que concerne aos corpos

encarcerados.
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Na perspectiva de Maffesoli, "ndo é a imagem que produz o imagindrio, mas o
contrario. A existéncia de um imaginario determina a existéncia de um conjunto de
imagens. A imagem ndo ¢ o suporte, mas o resultado" (Maffesoli, 2001). Assim, o
imagindrio ndo se limita a um conjunto de imagens, mas constitui uma constru¢ao mais
ampla, ancorada em significados sociais compartilhados. Logo, entende-se que as
representacdes visuais nao sao neutras, mas moldadas por narrativas e valores
preexistentes que orientam sua produg¢do e recep¢do. Nesse contexto, as imagens
desempenham um papel crucial na forma como a sociedade interpreta eventos de
violéncia e corpos marginalizados. A representacdo conecta a linguagem com a cultura
no processo de produgcdo e consumo de identidade (Hall, 2009). A cultura esta,
portanto, intrinsecamente ligada a maneira como damos significado as coisas por meio
das historias que contamos, das emoc¢des que associamos e das imagens que
produzimos.

Essa logica se aplica ao Massacre do Carandiru, em que os presos do Pavilhdo 9
da Casa de Deten¢do, embora a maioria fosse composta por réus primarios e aguardasse
julgamento, j& eram vistos como corpos de risco, ocupando uma posi¢do de
periculosidade e representando uma ameaga a ordem social. A normatividade em torno
de seus corpos os desumaniza, tornando-os passiveis de descarte. Judith Butler (2015)
expoe que a vida ¢ instituida por uma normatividade que determina o valor de certos
corpos, tornando-os "precarios" pela exposi¢dao a vulnerabilidade social e politica. Para
Butler, o corpo ¢ um fendmeno social, "exposto aos outros e vulneravel por defini¢do.”

Desse modo, a dindmica dos corpos e de sua representagdo por meio da imagem
sdo atravessadas pelos sentidos atribuidos e partilhados socialmente. Logo, as
fotografias ndo sdo meras representacdes da realidade, mas construgdes de significados
que atravessam o imaginario e a cultura, sendo moldadas pelos contextos sociais que
pressupde a representacdo da realidade. Como menciona Buitoni (2011), “a utiliza¢do
de fotografias por jornais e revistas - mesmo que as revistas tivessem nascido mais
vinculadas a ilustragdo do que a informacao noticiosa - costuma se fazer num horizonte

de registrar um lampejo de realidade”.

O registro, o referente, o indice - esse rastro concreto, o cordao umbilical
quimico ou digital que remete a cena fisica ou real (ainda que tenha sido
inteiramente produzida) - sempre foi um motivo muito forte que justificava a
presenca de fotos nas paginas que se pretendem jornalistica. (Buitoni, 2011)
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Contudo, ainda que remetam ao real, as imagens sdo interpretagdes do mundo
que os membros de uma cultura utilizam para produzir e reproduzir sentidos, cuja
codificagdo e decodificagdo variam de acordo com os mapas culturais e as experiéncias
de quem as produz e consome. Compreender a fotografia como pratica social, portanto,
¢ fundamental para entender seu papel na mediagdo e circulacdo de discursos. Esse
panorama nos permite avancar para a analise das relagdes de poder que permeiam o
controle desses corpos. O processo de naturalizagdao da violéncia institucional, seja por
meio das representagdes mididticas ou do aparato estatal, inscreve-se em dindmicas de
poder que atravessam o cotidiano e o imagindrio coletivo, justificando a repressdo e o

uso da forca sobre determinados grupos sociais.

METODOLOGIA

A analise das imagens capturadas nos dias subsequentes ao massacre do
Carandiru permite explorar como essas representacdes visuais t€ém desempenhado um
papel central na construcdo de narrativas sobre o sistema prisional brasileiro e a
desumanizagdo dos corpos encarcerados. Desde o massacre em 2 de outubro de 1992,
essas fotografias tém sido amplamente reproduzidas em contextos mididticos e
culturais, refletindo sua relevancia simbolica e o impacto continuo que exercem sobre o
imaginario social. Criadas em um momento de extrema violéncia, essas imagens nao
apenas documentam os acontecimentos historicos, mas atuam como veiculos de
significados que articulam discussdes sobre poder, opressdo e resisténcia.

Ao longo das ultimas trés décadas, essas imagens tém dialogado com teorias
como as de Barthes (1961) e Joly (2007), que oferecem chaves para a interpretagao
visual. Barthes argumenta que toda imagem possui dois niveis de significacdo: o
denotativo, que representa a interpretacdo literal, e o conotativo, que remete as
associagoes culturais, ideologicas e emocionais que a imagem evoca. Joly, por sua vez,
divide a andlise da imagem em trés categorias: os elementos plasticos (enquadramento,
angulo, cores), os elementos iconicos (objetos e sujeitos identificaveis) e os elementos
linguisticos (palavras ou textos que acompanham a imagem e direcionam sua
interpretacdo). Ao integrar essas duas abordagens, é possivel compreender como as

fotografias analisadas ndo apenas capturam a violéncia fisica do massacre, mas também
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participam da constru¢do de discursos visuais sobre a dignidade e a desumanizacdo dos
corpos encarcerados.

Neste processo de andlise, as imagens principais sdo examinadas em conjunto
com outras fotografias e representacdes relacionadas ao massacre, permitindo uma
leitura mais ampla e profunda de seus usos e significados ao longo do tempo. Ao
comparar essas imagens com outras representagdes visuais de violéncia institucional e
prisional, podemos compreender como elas interagem com a memoria coletiva,
moldando percepg¢des publicas sobre justica, violéncia e as relacdes de poder que
continuam a impactar a vida dos individuos encarcerados no Brasil. Essa abordagem
contextualizada revela que as fotografias do Carandiru ndo sdo meramente documentos
historicos, mas sim construgdes visuais que dialogam com as questdes contemporaneas
sobre encarceramento e direitos humanos, permanecendo relevantes nas discussdes
atuais sobre violéncia institucional e justi¢a social no pais.

Assim, a andlise aqui apresentada, a partir das abordagens de Barthes e Joly, visa
descrever detalhadamente os elementos visuais das fotografias, suas significagdes
denotativas e conotativas, e como esses significados sdo continuamente moldados pelas

narrativas mididticas e disputas simbodlicas em torno dos corpos marginalizados.

ANALISE DAS IMAGENS

7.1 Vestigios da violéncia

Figura 1 — Corredor ensanguentado no Pavilhdo 9 no dia do Massacre

Foto: Niels Andreas/Folhapress

A imagem utiliza um plano aberto e um enquadramento frontal, que captura a

extensao do corredor, evidenciando o sangue espalhado pelo chdo. A iluminacao nessa
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imagem ¢ artificial, proveniente de lampadas no teto, o que ¢ visivel pelos reflexos no
chao ensanguentado. Esse reflexo aumenta a dramaticidade da cena, a0 mesmo tempo
que sublinha a frieza do ambiente. As paredes de concreto, alinhadas de maneira
simétrica, reforgam a desolacdo do espago. A paleta de cores frias, com o destaque para
o vermelho do sangue, cria um contraste que atrai imediatamente o olhar do observador
para o chao.

No que diz respeito aos elementos plasticos, o uso de luz artificial e o reflexo da
iluminagdo no sangue no chdo sdo cruciais para acentuar a dramaticidade da cena e
intensificar a sensacdo de abandono e violéncia. O quadro ¢ amplo e simétrico,
permitindo uma visdo completa do corredor, enquanto o enquadramento frontal orienta
o olhar para o final do espaco, que permanece vazio. Os motivos icOnicos mais
evidentes sdo o sangue, que atua como vestigio da violéncia, e o corredor vazio, que
simboliza a tentativa de ocultar a presenca humana e as consequéncias da brutalidade do
evento. A presenca da mao de um detento ao fundo, dentro de uma cela, adiciona um

detalhe sutil, sugerindo uma presenca invisivel, subjugada.

Figura 2 — Pagina do Jornal Folha de S. Paulo
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Fonte: Acervo Folha de S. Paulo



W Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
->E<- 472 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Univali — 2024

Considerando o contexto em que fotografia foi veiculado no primeiro momento,
conforme, a Figura 2, podemos destacar a mensagem linguistica, representada pela
legenda da Folha de S.Paulo (“Corredor do 3° andar do pavilhdo estd inundado; foi
lavado por presos para limpar o sangue antes da visita da imprensa”), direciona a
interpretagdo da cena, destacando a manipulagdo da realidade para fins de ocultacao.

No nivel denotativo, a imagem mostra um corredor vazio com sangue no chao e
uma luz artificial refletindo nas superficies. A conotagdo da imagem, no entanto, sugere
muito mais: o sangue, combinado com a auséncia de corpos, fala de uma tentativa de
apagar os vestigios da violéncia, enquanto o reflexo das luzes no chao ensanguentado
reforga o contraste entre a brutalidade do evento e o controle que se tenta impor sobre
sua memoria. Barthes (1961) propde que o conotativo reflete as emocdes e as ideologias
embutidas na imagem, e aqui, o siléncio e o reflexo brilhante do sangue amplificam a
sensacdo de desumanizagdo e controle estatal. Tensionada com outras representagdes,
como a capa do jornal e a tentativa de ocultar os vestigios fisicos do massacre, essa
imagem exemplifica como o Estado ndo apenas exerce violéncia fisica, mas também

simbolica, manipulando a narrativa publica para minimizar o impacto da brutalidade.

7.2 Dinamicas de controle

Figura 3 — Fachada da Casa De Detengao

Foto:Itamar Miranda/Estaddao Conteudo
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A fotografia da fachada da Casa de Detencao foi capturada com um plano geral
e um enquadramento de baixo para cima, que destaca a arquitetura da prisao e a
presenca dos policiais. No primeiro plano, € possivel observar bitucas de cigarro
espalhadas pelo chdo, um detalhe sutil que sugere o tempo em que os policiais ja
estavam posicionados ali. No meio da imagem, alguns policiais estdo voltados na
direcdo da camera, refor¢ando a presenca da for¢a de seguranca no local. Ao fundo,
junto a entrada com o letreiro "Casa de Deten¢do", uma fila de agentes aparece
equipada com capacetes e escudos, bloqueando a passagem. A composi¢do da imagem ¢
vertical, com a arquitetura rigida da prisdo e os policiais organizados ao longo do muro,
evidenciando a fung¢do de vigilancia e controle.

Os elementos plésticos incluem o uso de um angulo de baixo para cima, o que
confere maior imponéncia a prisdo e aos policiais. A composi¢do vertical, aliada as
formas rigidas da arquitetura e aos tons neutros de cinza e preto, contribui para a
representacdo de um ambiente austero e institucionalizado. No nivel icOnico, os
destaques sdao as botas dos policiais no primeiro plano e os policiais com escudos e
capacetes ao fundo, que simbolizam o poder fisico e o controle exercido pelo Estado. A
mensagem linguistica ¢ visivel no letreiro "Casa de Deten¢do" na entrada do edificio e
nos escudos dos policiais. O letreiro reforca a identidade institucional do local e
sublinha o carater repressivo da prisao, enquanto a palavra "policia" nos escudos
funciona como um marcador direto da autoridade e do monopélio estatal da forca. Esses
elementos linguisticos desempenham um papel importante ao limitar a polissemia da
imagem, orientando o observador a interpretar o espago € os agentes como simbolos de
controle. No nivel denotativo, a imagem retrata a fachada da prisdo com policiais
organizados em diferentes planos, ocupando uma posi¢do de vigilancia. No entanto, no
nivel conotativo, a imagem sugere a dominagao e o controle do Estado sobre os presos,
transmitida pela presenca ostensiva dos policiais e pela arquitetura solida e fechada da
prisao.

Essa imagem tem sido frequentemente usada em reportagens sobre o massacre
do Carandiru, especialmente em matérias que discutem a impunidade dos agentes
envolvidos. A imagem reforca a identidade institucional dos agentes do Estado e
simboliza a violéncia institucional. Em reportagens, essas fotografias muitas vezes

aparecem associadas a noticias sobre a falta de responsabilizacio dos policiais,
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reforcando a narrativa de que o poder estatal se impde sobre os acontecimentos

relacionados ao Massacre do Carandiru.

Figura 4 - Reportagem sobre 30 anos do Massacre

Massacre do Carandiru faz 30 anos: por que ninguém
foi preso?

Fonte: Estadio, 2022

Figura 5 - Reportagem sobre suspensdo do julgamento de PMs envolvidos no massacre

Comissao de Seguranca da Camara aprova
anistia aos policiais condenados pelo
Massacre do Carandiru

Proposta ainda precisa set anabssda pela Comissio de Constiicio e fustica
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Fonte: CNN, 2022

Ao comparar essa imagem com outras representagdes visuais, como a fotografia
de Monica Zarattini da rebelido do PCC em 2001, percebemos uma continuidade nas

dindmicas de poder entre Estado e presos. Na fotografia de Zarattini, os corpos dos
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detentos estdo subjugados, sentados com as maos sobre a cabega, enquanto os policiais
mantém a vigilancia. Assim como na imagem da Casa de Detengdo, os policiais sdao
representados como figuras de autoridade, enquanto os presos estdo em uma posicao de
vulnerabilidade. Além disso, na divulgagdo do filme Carandiru, vemos os detentos em
cenas de vulnerabilidade e controle, refletindo a mesma iconografia de corpos
submetidos a repressdo. Em todas essas representagcdes, os corpos encarcerados sao
mostrados como expostos e controlados, enquanto os agentes do Estado sdo destacados

pela grandiosidade de sua presenca e pela arquitetura imponente ao seu redor.

Foto: Monica Zarattini//Estaddo

Figura 8 - Foto do filme Carandiru

Fonte: Divulgagao

10
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7.3 Simbologia de desumanizacio e resisténcias

Figura 3 — Jovem preso no Carandiru segura cartilha da Declaragdo Universal dos Direitos Humanos

Foto:Jamillsmail/Reuters

A fotografia retrata um jovem detento segurando uma cartilha da Declaragdo
Universal dos Direitos Humanos, com as maos atravessando as grades de uma cela, que
ocupam o primeiro plano. O jovem estd posicionado abaixo de uma janela superior, € a
fotografia foi tirada de um leve angulo inclinado, o que permite que o olhar do fotografo
se alinhe com o do jovem, criando uma conexao visual direta. Ao fundo, parcialmente
desfocadas, estdo outras pessoas, cujos rostos aparecem parcialmente visiveis. A
iluminacao natural, iluminando suavemente o rosto do jovem e a cartilha que ele segura,
destacando esses elementos principais. O contraste entre a cartilha e as grades reforga a
tensao simbolica entre o conteido do documento — que promove a dignidade e os
direitos — e a realidade fisica do encarceramento. A postura do jovem ao segurar a
cartilha perto das grades sugere uma interagdo direta entre o texto dos direitos humanos
e a opressao do sistema prisional no qual ele est4 inserido.

Denotativamente, a imagem retrata um jovem preso segurando uma cartilha dos

Direitos Humanos através das grades de uma cela. No entanto, conotativamente, a

11
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fotografia carrega significados mais profundos ao provocar uma reflexdo sobre a
disparidade entre os principios de direitos humanos expressos no texto da cartilha e a
violéncia brutal manifestada no Massacre. A tensdo simbdlica entre a promessa de
dignidade expressa no texto da Declaracdo Universal dos Direitos Humanos e a
realidade do massacre do Carandiru, ocorrido no mesmo local, cria um poderoso
contraste. Enquanto a cartilha defende o valor intrinseco da vida e a igualdade de todos,
a brutalidade do massacre — onde 111 presos foram mortos — expde a violagao
sistemdtica desses principios. Essa tensdo também ¢ refor¢cada pelo ambiente carcerario
ao fundo, onde o jovem aparece separado pelas grades, evidenciando as barreiras que

impedem a realizagdo desses direitos no contexto prisional.

Consideracoes Finais

A andlise realizada demonstra que as representacdes visuais do massacre do
Carandiru, reproduzidas ao longo de décadas, desempenham um papel central na
formagdo de narrativas sobre o sistema prisional e a desumanizagdo dos corpos
encarcerados. As imagens selecionadas nao apenas documentam a brutalidade fisica do
evento, mas também se tornam simbolos de discursos mais amplos sobre poder, controle
e resisténcia. Através de uma abordagem que combina as perspectivas de Barthes e Joly,
este estudo revela que as imagens, ao serem reproduzidas em diversos contextos
midiaticos, participam de um processo de codificagao e decodificagdo de significados,
influenciando a percepgao publica sobre os presos € o sistema carcerario

A forma como a midia narra a criminalidade molda a cosmovisdo publica,
refletindo escolhas que impactam a percep¢ao social e os debates sobre violéncia e
sistema prisional. A analise critica dessas narrativas revela como a midia pode reforgar
estereotipos e simplifica¢des, influenciando politicas de justi¢a criminal e a construgao
de significados em torno do sistema carcerario. Portanto, compreender o papel da midia
¢ crucial para fomentar um debate mais informado sobre as representagdes da violéncia
e as dinamicas do carcere.

A complexidade dessas imagens sugere que, embora fortemente associadas a
violéncia, elas também tém o potencial de abrir espagos para reflexdo sobre as
contradi¢gdes do sistema prisional e os processos de desumanizacao que ele perpetua. Ao

analisar criticamente como essas representagdes visuais sao construidas e consumidas,

12
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este trabalho contribui para um debate mais informado sobre o papel da midia na
formacdo de imaginarios sobre a justica e a violéncia institucional, reforcando a
importancia de uma analise contextualizada e critica das dindmicas visuais envolvidas

na cobertura mididtica do sistema prisional brasileiro
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