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RESUMO

O Gringos é um podcast especializado na cultura hip-hop, transmitido de dentro de uma
tradicional loja de discos no centro de Séo Paulo desde 2021. A partir de uma perspectiva
etnogréfica analisamos as praticas do programa, observando a centralidade da evocacéao
de memorias individuais e coletivas (HALBWACHS, 1990) em seus episodios. Neste
artigo apresentamos trés categorias nas quais enquadramos alguns dos relatos
compartilhados no podcast: historias de vida, anedotas e nostalgia. Esta Ultima categoria
é abordada com base nas no¢des de Boym (2017) sobre nostalgia reparadora e reflexiva.
Entendemos que o programa, por seus diferentes elementos constituintes, privilegia a
socializacdo e registro de memorias sobre a cultura hip-hop brasileira (especialmente a
paulistana), a partir de relatos nostalgicos que transitam entre as duas modalidades de
nostalgia mencionadas. Concluimos que o Gringos Podcast realiza um relevante trabalho
de registro memorialistico, que também possibilita a reflexdo sobre os rumos do hip-hop
na atualidade.

PALAVRAS-CHAVE: Podcast; Hip-hop; Etnografia; Estudos Culturais; Memoria.

1. Introducéo

As cinco horas da tarde de cada segunda e sexta-feira uma loja de discos no centro
de Séo Paulo comeca a substituir CDs, livros e vinis de cima do balcdo por microfones.
Localizada no piso térreo do Centro Comercial Presidente — popularmente conhecido
como “Galeria do Reggae” —, a Gringos Records é um tradicional ponto de encontro de
artistas e amantes do hip-hop e da black music. Pelas proximas trés horas suas prateleiras
recheadas de musica analdgica e digital servirdo de cenario para conversas, discussoes e
rememoragdes em mais uma transmissdo do Gringos Podcast®.

Este artigo apresenta resultados parciais da tese de doutorado (em

desenvolvimento) intitulada Hip-hop e podcasting: apropriacdes culturais e memaria no
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Gringos Podcast. Pesquisando a partir de um aporte tedrico-metodoldgico etnogréfico
para objetos relacionados a internet (HINE, 2015; PINK, et al. 2019; MILLER et al.
2019), e mais especificamente os podcasts (LUNDSTROM e LUNDSTROM, 2021)
analisamos as préaticas culturais e comunicacionais do Gringos Podcast. Os dados
empiricos presentes neste texto foram obtidos por meio de observacdo participante e
entrevistas em profundidade com realizadores e ouvintes do podcast.

Um dos principais resultados obtidos até 0 momento refere-se a mobilizacao de
memorias durante as transmissdes do programa de entrevistas. S0 memorias do hip-hop
contadas por seus adeptos que apontam para trés diferentes sentidos: historias de vida;
anedotas e nostalgia. O primeiro segmento deste texto apresenta brevemente o Gringos
Podcast, dando contexto ao leitor sobre as condi¢Ges de producdo e circulacdo do podcast.
A secdo seguinte dedica-se a nocao de memdria em nosso objeto de estudo. O item final
detalha a memoria nos trés sentidos mencionados tensionando conceitos tedricos e dados

obtidos em campo.

2. Um podcast de hip-hop no coracéo de Sdo Paulo

A primeira transmisséo do Gringos Podcast foi realizada em 4 de fevereiro de
2021. Sua origem nos foi revelada por Harry Goes, idealizador e primeiro diretor do
programa, em entrevista. De acordo com ele, Claudiney Leite (Ney), o dono da Gringos
Records, buscava maneiras de manter seu empreendimento ativo durante a pandemia de
Covid-19 e comecou a realizar lives no Facebook com apresentacdes de DJs em sua loja.
Inspirado pelo sucesso do Flow Podcast, Harry aconselhou Ney a replicar o formato de
videocast (NASCIMENTO e OLIVEIRA, 2022), em vez de continuar com as lives no
Facebook, evitando problemas com direitos autorais e possibilitando a monetizacdo de
suas transmissdes. Ney apostou na ideia e dividiu 0s custos com Harry para a aquisi¢do
dos equipamentos de transmissao. Além disso, convidaram o DJ Erick Jay para compor
a bancada de hosts® ao lado de Ney. O cenario do programa € a propria loja de discos,

como pode ser observado na figura abaixo:

® Termo angl6fono para designar os apresentadores de um podcast. Em traducdo mais aproximada host
pode significar anfitrido. Em podcasts com mais de um apresentador € comum que se designe o principal
como host, e 0s demais como co-hosts.
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Figura 1: Cenério do Gringos Podcast.

O formato do Gringos € inspirado no Flow Podcast, programa gue atingiu grande
popularidade ap6s o ano de 2020, durante e apds a pandemia de covid-19, e ditou uma
tendéncia para diversos programas que surgiram apés este periodo. O formato é
caracterizado visualmente pelo encontro entre hosts e convidados, sentados frente a frente
em uma mesa com microfones. Nos Estados Unidos, um notorio difusor deste tipo de
podcast foi o comediante Joe Rogan, com o programa Joe Rogan Experience, uma
admitida inspiracdo para o Flow Podcast. Neste tipo de podcast o principal atrativo € um
convidado ou convidada diferente a cada episddio que interage com os hosts em episodios
que costumam passar de duas horas de duracéo.

Além de ser proprietario da loja que abriga o Gringos Podcast e host do programa,
Claudiney Leite também contribui com sua rede de contatos. Sua loja de discos é
frequentada por pessoas vinculadas ao hip-hop hd mais de 25 anos. A proposta do
programa é transmitir conversas informais com pessoas ligadas a cena artistica brasileira,
com foco no hip-hop. Nos mais de 340 episddios transmitidos até a data de producéo
deste texto passaram pela bancada do Gringos Podcast DJs, MCs, Grafiteiros, B-boys,
B-girls, produtores musicais, ativistas, entre outras classificacbes atuantes junto ao
cenario cultural do hip-hop.

3. Memodrias de uma cultura se propagam por streaming
A cerca de 40 metros da entrada do Centro Comercial Presidente, na esquina da

rua 24 de Maio com a rua Dom José de Barros ha, no chdo, uma placa que reconhece o
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Marco Zero do Hip-Hop Brasileiro. Embora bastante desgastada, a pedra de granito ainda
registra os nomes de alguns dos primeiros dangarinos de breaking do Brasil, no local que
foi um de seus primeiros palcos. A poucos passos de distancia, essa e outras historias da
cultura hip-hop vém sendo contadas, transmitidas e registradas semanalmente.

Conforme explicitado na sec¢do anterior, 0 Gringos € estruturado em torno da
presenca de um convidado ou convidada. Observa-se a repeticdo de alguns padrdes no
tocante a interacdo entre estes e os hosts, algo comparavel ao que em outras modalidades
de entretenimento televisivo e radiofénico é comumente denominado como quadro. A
questdo da memdria ganhou relevancia em nossa pesquisa diante de uma recorréncia
constatada em praticamente todos os episddios do programa. A primeira pergunta
realizada por Erick Jay ao convidado ou convidada é sempre: “como ocorreu seu primeiro
contato com a musica?” Quando o entrevistado ndo é uma pessoa ligada a musica, a
pergunta varia em direcdo ao seu oficio.

A constancia dessa pergunta nos episddios resulta em frequente evocacdo de
memorias por parte dos convidados, que sempre iniciam o bate-papo lembrando seu
passado. Uma vez que o ponto de partida é o passado, é comum que a transmisséo seja
longamente ocupada por relatos memorialisticos, podendo, a partir dai, tomar rumos que
apontem para o presente ou o futuro.

Os relatos partem quase sempre de uma perspectiva individual, mas pela natureza
da pergunta realizada por Erick Jay é comum que a as memdrias narradas no programa
fagam contato com uma nogao notoriamente coletiva, a de cultura ou movimento hip-hop.
Isto se da por meio das frequentes menc¢des a obras, eventos, lugares e pessoas que
participaram da trajetoria dos convidados. De acordo com Halbwachs (1990) a memoria
ndo € individual e esta sempre apoiada nas memarias das pessoas com guem convivemos.
Com este pressuposto o0 autor argumenta que a memoria € um fendémeno coletivo. Além
disso, essa dimensdo € imprescindivel para a formacéo da identidade e dos grupos sociais
a partir do que denomina como “comunidade afetiva”. Em sentido negativo, a coesdo de
um grupo se esvai no momento em que seus integrantes ja ndo compartilham memorias

sobre ele:

Um negdcio liquidado, uma viagem acabada, ndo pensam mais naqueles que
foram seus sOcios ou seus companheiros. Logo sdo absorvidas por outros
interesses, engajadas em outros grupos. Uma espécie de instinto vital Ihes
ordena desviar seu pensamento de tudo aquilo que poderia distrai-las do que
as preocupa atualmente (HALBWACHS, 1990, p.31).
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Pensando a partir da perspectiva de Halbwachs, Pollak procura complexificar a
reflexdo sobre a memaria coletiva. Embora concorde com o primeiro autor, incorporando
a ideia de que a memoria é um fendmeno coletivo fundamental para a formacéo de
vinculos sociais, reivindica a agéncia dos individuos no ato de lembrar. Comentando a
obra do autor, Rios (2013) afirma que para este o individuo “ndo se encontra totalmente
submetido aos ‘quadros sociais da memoria’” (RIOS, 2013, p.9). Pollak enfoca a memdria
em sua dimensdo de disputa, e afirma que em oposicao a uma “memdria oficial” sempre
podem existir “memorias subterraneas”, consideradas marginais ou proibidas (POLLAK,
1989, p.4). O autor destaca a metodologia da histdria oral como método que da acesso a
essas memdrias que integram culturas minoritarias e dominadas que se opdem a
“memoria oficial”.

No contexto de nossa pesquisa, salientamos a importancia de pensar como relatos
individuais colaboram com a formagdo de uma memoria coletiva, 0 que parece ser
justamente a elaboragéo realizada no podcast estudado. Com Santos (2021), acreditamos
que "o Hip Hop é uma expressdo cultural relevante enquanto componente da realidade,
da memoria individual e coletiva das producbes artisticas de uma ampla parcela da
populacdo marginalizada e periférica". Assim, a evocacdao de memorias que entrelacam o
hip-hop as vidas de seus adeptos revela-se um importante elemento para sua coesdo e
preservacao.

Iniciativas como o citado Marco Zero do Hip-hop, o recentemente fundado Museu
do Hip-hop de Porto Alegre, ou o Arquivo Brasileiro de Hip-hop da UNICAMP, séo
importantes neste sentido. O Gringos Podcast reine em seu canal no YouTube mais de
340 registros contendo memorias de adeptos dessa cultura/movimento, e realiza, a sua
maneira, um trabalho de mobilizacdo, comunicacéo e registro da memoria coletiva do
hip-hop.

Além da pergunta sobre os primeiros contatos com a mdsica, existem outros
momentos recorrentes no Gringos que convidam a rememoracgdo. Na parte final do bate-
papo, Erick Jay pergunta quais foram os principais “arames’ e “carteiradas®” da carreira
do convidado, além de shows inesqueciveis assistidos ou realizados — detalharemos estas

categorias no proximo item. Esta pluralidade de perguntas que apontam para o passado

7 A expressdo arame é utilizada para designar momentos dificeis, contemplando situagdes tanto pitorescas
quanto dramadticas. Faz referéncia a “arame farpado”.

8 Expressdo que designa momentos de gléria ou encontros com personalidades importantes para a cultura
hip-hop ou para a vida do convidado.
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faz com que a memadria seja mobilizada de diferentes maneiras em cada episodio. A seguir

apresentaremos trés categorias que, com frequéncia, emergem desta pratica.

4. Histdrias de vida, anedotas e nostalgia(s)

Os convidados e convidadas do Gringos Podcast sdo, em sua maioria, pessoas que
desenvolvem ou desenvolveram atividades artisticas a partir de algum dos quatro
elementos da cultura hip-hop: MC, DJ, Breaking e Grafite®. No inicio de cada entrevista,
cada participante do programa é convidado a narrar seus primeiros contatos com a musica,
0 que naturalmente leva a um relato sobre sua inser¢do no mundo do hip-hop. Sé&o
historias de vida, geralmente entoadas por pessoas periféricas que se dizem “salvas” por
essa cultura pela qual nutrem profunda identificacgéo.

A titulo de ilustracdo, vale mencionar o episodio de numero 80, com Rose MC.
Como € praxe em todos os episodios Erick Jay pergunta: “Conta pra gente quando
comecou a sua vida na cultura hip-hop? O que vocé viu primeiro? O MC, a danga, 0
Grafitti ou DJ? Ali bem no inicio da sua carreira, como que foi? O seu contato com a
musica, com o hip-hop, com a nossa cultura”®. Aqui ja podemos observar que os
interesses sdo varios. O contato com a musica, com os elementos do hip-hop, o inicio da
carreira. Apontando um leque de possibilidades a convidada, Erick interroga sobre
passado e trajetoria.

A resposta de Rose é longa, e comeca mencionando dois lugares. Primeiro a Vila
Matilde, distrito da cidade de Séo Paulo onde sempre viveu. Citar o local de origem é
recorrente entre os convidados do podcast, seja como ponto de partida de uma trajetdria
— muitas vezes lembrando de onde vieram 0s pais — ou como contextualizacdo de
vivéncias enraizadas. O segundo lugar mencionado ¢é a danceteria Toco, que funcionou
entre 1972 e 1997. O local foi residéncia de DJs inovadores, responsaveis por influenciar
a cultura musical paulistana, especialmente em relacdo a musica internacional. Rose MC
conta que na época ndo sabia da relevancia que a casa noturna tinha para o cenario musical

brasileiro, mas foi ali que viu pela primeira vez a danca break. Ela se interessou pelos

® O hip-hop se fundamenta enquanto cultura a partir destes quatro elementos. O DJ utiliza toca-discos de
forma criativa, reinventando batidas e dando a pulsacdo de um evento de hip-hop. O MC é quem entoa o
canto rimado que € caracteristico do rap, estilo musical que representa 0 movimento. O breaking é uma
modalidade de danca que pode conter elementos acrobaticos. J& o grafite é a representacdo visual do hip-
hop, normalmente praticada em muros e painéis do cenario urbano. Para mais detalhes sobre o assunto ver
Teperman (2015) e Rose (2021).

10 E possivel assistir ao didlogo acessando o link: https://youtu.be/bEC83sel cHo?t=589.
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movimentos inusitados dos dangarinos e contou com a ajuda de alguns deles, citando o
nome de Luis Break. Apos alguns ensaios, Rose e um grupo de amigos participaram e
venceram um concurso de dancga na Toco. Ela lembra que na final do concurso dancou a
musica Que Linda Estas, do grupo Black Juniors. A partir dai foi apelidada pelo DJ Irai
Campos como “A Mina do Break”, sendo assim reconhecida por muitos na Vila Matilde.
Gragas a esse reconhecimento, “pegou amizade” com o DJ $mokey Dee, do grupo Doctor
Mcs. O relato prossegue citando a estreia do filme Beat Street nos cinemas do centro de
Sdo Paulo. Ela relata que em 1985 chegou ao centro da cidade para assistir ao filme e
encontrou com seus iguais, passando a frequentar as rodas de break da Estacdo S&o Bento.

Este é apenas um preAmbulo da rica trajetoria de Rose MC, mas o breve relato
permite que observemos a pluralidade de memarias evocadas. Em menos de trés minutos
de fala Rose cita duas regifes de Sdo Paulo, dois DJs (Irai Campos e $mokey Dee), 0 b-
boy Luis Break, a danceteria Toco, uma mausica e grupo classico do rap brasileiro e um
filme estadunidense que foi central para a consolidacao do hip-hop no Brasil (BOTELHO,
2018, p.9).

Nos episddios do Gringos Podcast somos apresentados a uma imensa variedade
de nomes, lugares, obras artisticas e acontecimentos. Partindo de uma pergunta inicial
que convoca a relembrar a trajetoria do convidado, vamos tendo contato com outras
historias. Ndo é raro que algum personagem citado ja tenha sido entrevistado pelo
programa, como é o caso de $mokey Dee, que participou no episodio 136, ou 0 grupo
Black Juniors, no episddio 293. Trata-se, portanto, da construcdo de memadria coletiva,
nos termos de Halbwachs (1990), a partir de diferentes relatos individuais.

Apds essa pergunta inicial o bate-papo avanca de maneira mais ou menos
espontanea. Os hosts fazem perguntas de acordo com seus conhecimentos sobre 0s
convidados, e a audiéncia também participa enviando questdes através da ferramenta
Super Chat!! do YouTube. Na metade final do programa algumas perguntas sempre sdo
repetidas — a ponto de poderem ser consideradas “quadros fixos”. Erick e Ney
questionam sobre os maiores “arames” e “carteiradas” que os convidados tem para
compartilhar. Por arame, entende-se dificuldade, ou “perrengue”. Ja as carteiradas

referem-se a momentos compartilhados com personalidades importantes para o

1 Trata-se de uma modalidade de mensagem frequente nas transmissdes ao vivo em diversas plataformas.
Em podcasts é comum que os hosts deixem claro que os superchats “cortam a fila” de perguntas, ou seja,
quando uma mensagem no chat é enviada mediante pagamento, ela ganha prioridade para ser lida no
programa.
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convidado — estes Ultimos sdo, geralmente, momentos selecionados pela producdo do
podcast ilustrados pela exibicdo de fotos na televisdo que aparece ao fundo no cenario.

No “momento arame” 0 mais comum ¢é que o convidado ou convidada compartilhe
alguma historia inusitada. Esse “tom” ¢ inclusive estimulado por Erick Jay, especialmente
quando se faz necessario explicar o que é um “arame”. Este tom descontraido pode dividir
espaco, entretanto, com relatos permeados por tensdo ou dramaticidade. Exemplo disso
ocorre no episddio de nimero 212%2 com o rapper, apresentador e produtor cultural Primo
Preto. O “arame” contado por ele relembra uma festa ocorrida na Hole Club, casa noturna
de sua propriedade. Primo Preto conta sobre uma noite em que a casa estava “bombando”
e ele ndo estava presente, mas foi chamado por um colega. Quando chegou, percebeu uma
luz acessa em um local indevido e foi solicitar que fosse apagada. S6 entdo descobriu que
a policia estava no local. Apds uma discussdo com a tenente da policia, Primo Preto foi
levado algemado para uma viatura, e um dos policiais que o conduzia levava duas sacolas
cheias de drogas e utensilios para seu uso, apreendidas dentro da casa noturna. O produtor
conta que os materiais foram coletados no chédo da festa, ja que muitos dos frequentadores
se desfizeram deles quando perceberam a presenca da policia. O desfecho do relato
evidencia a truculéncia da policia e a forma como ocorreu sua liberagéo.

O exemplo citado € categdrico pois contém, ao mesmo tempo, dramaticidade e
comicidade — apesar do conteido pesado, o relato, contado com distanciamento, provoca
risos nos hosts do programa. Diferente das perguntas sobre a origem dos convidados, 0s
“arames” sdo mais anedodticos, frequentemente menos preocupados com datas precisas e
contados em ar de descontracgéo.

Esta categoria também aponta, com frequéncia, para uma importante caracteristica
do hip-hop, a inovagéo diante da falta. Segundo Rose (2021, p.39), o hip-hop situa-se “na
encruzilhada entre a falta e o desejo”. E historica e essencialmente ligada a populacdes
periféricas e, segundo mesma autora, baseia-se em uma mistura de tradigdes ancestrais
africanas e tecnologias modernas. Embora seus adeptos contem com equipamentos da
mais moderna tecnologia, frequentemente precisam improvisar para superar as
dificuldades inerentes as suas condi¢Ges de vida. Nos relatos sobre estes improvisos, se
percebe a forma astuta (CERTEAU, 2014) como seus adeptos ddo origem a inovagoes

estéticas.

12 E possivel assistir ao relato citado por meio do link: https://youtu.be/EX-kKujSBSk?t=6886
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Por fim, um terceiro sentido é observado nos relatos compartilhados pelos
convidados do programa. Este ndo é acionado por nenhuma pergunta ou quadro
especifico, mas pelo proprio ato de lembrar. O que analisaremos, apoiados na nocao de
nostalgia, ¢ um exercicio de valoragio do passado. E notdria a prevaléncia de termos
relacionados ao pioneirismo na cultura hip-hop e a operacdo de expressdes como “velha
escola” e “nova escola” para entoar reflexdes sobre diferentes geragcoes. Estes termos, que
sdo abordados por Teperman (2015), fazem referéncia as diferencas geracionais entre 0s
pioneiros que difundiram o hip-hop no Brasil nas décadas de 1980 e 1990, e artistas que
foram se incorporando ao longo dos anos seguintes. Observamos, neste sentido, relatos
que comparam 0 passado ao presente, com frequentes analises e julgamentos de valor
sobre os rumos que a cultura vem tomando, suas estéticas, tematicas, discursos e relacdes
com o mercado e a midia.

Em entrevista, o host Claudiney Leite nos revelou que tanto os convidados quanto
a audiéncia do Gringos sdo formados, em sua maioria, por pessoas com longa trajetdria
na cultura, ou seja, estdo mais alinhados com a chamada 'velha escola’. A citagéo a seguir
é do episodio numero 119. Nela o convidado Eazy-Jay conta de sua inser¢do nas rodas de
Soul ao final da década de 1970 e realiza a mencionada valoracdo do passado em relacdo
ao presente com foco na qualidade das producfes musicais:

E fui batizado, inclusive, numa roda de soul. Sé negéo black. Isso ai em meados
de oitenta. Na moral, vamos I, mais atrds. Em meados de 78. Td veinho, é 5.1
nas pista, né? Entéo aprendi a dancar soul. Meu primeiro contato com a musica
foi isso. A boa musica, por assim dizer. Nao que houvesse musica ruim naquela

época. Porque a melhor época da musica é até os anos 90. A frente a gente tem
que peneirar, essa € a verdade (Eazy-E no episddio 119 do Gringos Podcast*3).

Pode-se observar, na citagdo acima, a intencdo do convidado em valorar a musica
produzida até os anos 1990 como superior ao que veio a ser produzido posteriormente.
Este tipo de discurso é frequente no programa, embora nem sempre de forma téo
generalizante. A titulo de comparagdo analisamos a fala de DJ Dan Dan no episodio 93.
Quando agradece por ter sido convidado para o podcast, Dan Dan refere-se as distintas

geracOes do hip-hop em outra perspectiva:

A cultura hip-hop ela é magica, ela é maravilhosa, quando vocé entende essa
cultura, quando vocé vive realmente, quando vocé é a cultura hip-hop, mano, é
outro bagulho. E ver pessoas nos representando, ta ligado, a gente se sente
também vitorioso! Té& ligado? Porque tem o novo ai, 0 novo é importante e

13 O trecho pode ser assistido por meio do link: https://youtu.be/RsP4Q10F42w?t=724.
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sempre vai existir o novo, né? Mas existe a vivéncia dos que antecederam, né
mano? E essa vivéncia sendo boa ou ruim ela foi importante pra nossa
construcdo, e a gente sempre deixa algo importante. E o que vocé ta fazendo é
deixar alguma coisa importante para a histéria do hip-hop no nosso pais (DJ
DAN DAN no episodio n° 93 do Gringos Podcast!4).

Referindo-se a importancia de se criar registros sobre a cultura hip-hop, DJ Dan
Dan expressa a relevancia de valorizar a “vivéncia dos que antecederam” para 0s novos
representantes da cultura. Destacamos estes dois trechos por representarem duas maneiras
diferentes de se referir ao passado. Vale ressaltar que estamos tratando de um programa
com mais de 300 episodios com, em média, duas horas e meia de duracdo, logo, séo
citacGes ilustrativas de algo observado com frequéncia em diferentes niveis de
intensidade e com especificidades e varia¢fes contextuais.

Esse olhar para o passado nos leva ao conceito de nostalgia. Natali (2006) resgata
a etimologia da palavra a partir de um tratado escrito pelo médico Johannes Hofer
publicado em 1688. O documento versa sobre a dor provocada pela “impossibilidade de
saciar o desejo de voltar para casa” (NATALI, 2006, p.18). Foi por necessidade de
nomear uma condicdo clinica de seu interesse que Hofer combinou as palavras gregas
nostos (voltar para casa) e algos (sofrimento, condi¢do dolorosa). Natali prossegue a
analise da génese da palavra sublinhando que trata-se de uma criagdo moderna e associada
a doenga — uma palavra “criada para descrever a fixagao excessiva ao passado e o afeto
por um objeto ausente” (NATALI, 2006, p.18). Natali observa que no século XIX a
palavra ja continha uma nova a acep¢do. A nostalgia ndo trata somente da dor causada
pela distancia fisica, mas também temporal. Ou seja, a nostalgia passa a acometer aqueles
que tiveram alguma transformacéao radical em seu cotidiano, e que sentem falta de tempos
passados.

No mesmo sentido Boym afirma que “nostalgia parece ser a saudade de um lugar,
mas € na realidade um anseio por um tempo diferente — o tempo de nossa infancia, dos
ritmos mais lentos de nossos sonhos” (BOYM, 2017, p.154). A autora reconhece que
entre os historiadores a nostalgia é quase sempre considerada uma palavra negativa,
remetendo a um sentimento que “produz visdes subjetivas da imaginacdo atormentada
que tende a colonizar os dominios da politica, da histéria e da percep¢do cotidiana”

(BOYM, 2017, p. 155). A despeito disso, procura complexificar essa compreensao,

14 O trecho pode ser assistido por meio do link: https://youtu.be/h9fALErY3_U?t=405.
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diferenciando nostalgia reparadora de nostalgia reflexiva. E nesta chave de reflexdo que
pretendemos investir nossa analise.

Para Boym, engquanto a nostalgia reparadora “procura reconstruir emblemas e
rituais sobre a casa e a patria numa tentativa de domesticar e especializar o tempo, a
nostalgia reflexiva valoriza fragmentos esparsos da memoria e temporaliza o espago”
(BOYM, 2017, p. 161). Irdnica, inconclusiva e fragmentéria, a nostalgia reflexiva
valoriza detalhes e signos da memdria além de perpetuamente suspender a verdadeira
“volta para casa”. Esta ultima é a modalidade nostalgica que permite a coexisténcia de
saudade e pensamento critico e permite a coexisténcia de memoria afetiva, compaixao e
reflexdo.

Essa interpretacdo da nostalgia nos parece especialmente fecunda para analisar as
praticas do Gringos Podcast. Além da formatacdo do programa, outros elementos
favorecem o exercicio da lembranca nostéalgica. As idades, redes de contatos e trajetorias
dos hosts do programa contribuem para isso. Outro aspecto relevante neste sentido é o
préprio local de onde o programa é transmitido, uma loja de discos. Os CDs e
principalmente discos de vinil — especialmente valorizados na loja, que é frequentada
por DJs de hip-hop!® — estdo expostos numerosamente nas paredes do cenario, e muitas
vezes sao selecionados de maneira a contribuir no episédio. Nogueira e coautores

sublinham a importancia do lugar em que o encontro toma corpo:

O encontro (quem narra; quem escuta) faz toda a diferenga, bem como o lugar
em que ele toma corpo — o lugar é um conceito que carrega indissociavelmente
o0 material e o0 simbdlico na sua especial capacidade de servir como um desenho
quase preciso do tempo. Para Milton Santos (2008) o lugar é o espaco local.
Podemos entender a especificidade do conceito imaginando que ele emerge
quando a escala geogréafica toma a forma do vivido (NOGUEIRA et al. 2017,
p.480).

Se o lugar serve como “um desenho quase preciso do tempo” ndo deveriamos
estranhar que os encontros na loja de discos evoquem tantas memorias de tempos
passados. Retomemos, sob a interpretacdo de Boym, as citacdes de entrevista de Eazy-E
e DJ Dan Dan. O primeiro ¢ taxativo ao dizer que “a melhor época da musica” foi até os
anos 1990, e depois disso “a gente tem que peneirar”. E uma visdo claramente romantica
sobre o passado, e até desdenhosa em relacdo ao presente (e a um passado mais recente).

Além disso, a fala do MC (isolada e fora de contexto) ndo abre muita margem para refletir

15 Embora o mais comum nos dias atuais seja a mixagem utilizando recursos digitais, a pratica com discos
de vinil é valorizada e simboliza a habilidade e o conhecimento do DJ.

11



_} <_ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao

T 472 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Univali — 2024

sobre a musicalidade atual. J& a fala de DJ Dan Dan tem outra conota¢do. Ele admite a
inevitavel passagem do tempo e valoriza a renovagao quando diz: “Porque tem 0 novo ai,
0 novo ¢ importante € sempre vai existir o novo”, mas pontua a passagem do tempo
procurando ressaltar a relevancia dos representantes mais velhos da cultura hip-hop,
dizendo: “mas existe a vivéncia dos que antecederam, né mano? E essa vivéncia sendo
boa ou ruim ela foi importante pra nossa construgdo, e a gente sempre deixa algo
importante”.

Estes dois excertos de entrevista, comparados, demonstram como as memorias
evocadas no programa variam em uma escala entre nostalgia reparadora e reflexiva.
Embora Eazy-E nio proclame exatamente uma reconstrugdo do passado ou “volta para
casa”, sua fala ndo se abre a uma perspectiva reflexiva, enquanto DJ Dan Dan refere-se
ao passado e ao presente na mesma passagem.

Elementos de nostalgia reparadora também sdo observados, por vezes, nos
comentarios das transmissdes do Gringos. Uma das caracteristicas deste tipo de nostalgia
é a protecdo de uma verdade absoluta, enquanto a nostalgia reflexiva coloca a verdade
em davida e ndo se leva tdo a sério (BOYM, 2017, p.161). Um espectador, no comentario

abaixo expressa essa dimenséo:

Figura 2: Comentario na transmissao do episédio 150 com Cacau Siqueira

- PARABENS POR TODOS ENVOLVIDOS
NESTE PODCAST.... CESTA BASICA pra que todos

sempre fagcam a pesquisa da verdadeira
HISTORIA.... e RESPEITEM A VELHA
ESCOLA...#prontofalei

O comentério do espectador refere-se a uma “verdadeira historia”. Esse tom ¢
recorrente em diversos didlogos no programa, e percebemos que os episddios se tornam
palco, também, para uma disputa sobre a memdria, reivindicando a relevancia de certos
eventos, lugares e pessoas. Nos mais de 340 episddios do programa estas dinamicas se
entrelacam e se confundem rotineiramente. Historias de vida, mais ou menos anedoticas,
dramaticas, politizadas, reflexivas e reparadoras sdo evocadas e registradas dando matéria

prima a uma memoria coletiva do hip-hop.

Consideracoes finais

12



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
472 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Univali — 2024

Neste artigo procuramos apresentar alguns resultados parciais de uma tese de
doutorado em desenvolvimento cujo objeto de pesquisa envolve podcasts, hip-hop e as
apropriacgdes culturais realizadas da evocacdo de memdrias no Gringos Podcast. A nogéo
de memodria foi separada em trés categorias que apontam para tensdes caracteristicas da
cultura hip-hop: histérias de vida, anedotas e nostalgia.

E importante ressaltar que nosso objetivo no é realizar juizos de valor sobre os
convidados do programa ou a forma como estes mobilizam memorias individuais e
coletivas sobre suas trajetorias e a cultura hip-hop, mas evidenciar a complexidade e a
relevancia do trabalho realizado. Santos (2022) refletindo sobre a patrimonializacdo do
movimento hip-hop em Goiania faz uma afirmacdo que pode ser expandida para outros
contextos. Segundo a autora, “as memorias associadas a cultura de rua e aos grupos
periféricos acabam sendo, muitas vezes, soterradas pelas memarias de uma elite branca”,
sendo assim, “se faz necessario buscar preservar as memdarias para compreendermos a
histéria do movimento” (SANTOS, 2021, p.38). Neste sentido, acreditamos que o
Gringos Podcast seja, além de um divulgador da cultura hip-hop, uma ferramenta capaz
de mobilizar reflex@es criticas para essa cultura pela via da nostalgia. Destacamos, ainda,
seu potencial de visibilizar “memorias subterraneas”, nos termos de Pollak.

Eclea Bosi afirma que a memoria “ndo ¢ feita para ser arquivada ou guardada
numa gaveta como coisa, mas existe para transformar a cidade onde ela floresceu” (BOSI,
2003, p. 69). Com essa autora acreditamos que os relatos presentes no podcast estudado
sejam relevantes para além do registro e preservacdo de uma cultura, mas também para
sua reinvencéo e evolucéo diante das constantes transformacgdes envolvendo o mercado

da musica, cultura e comunicacao.
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