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RESUMO

A partir do longa-metragem Café com Canela (2017), da Rosza Filmes, investiga-se as
politicas de sabotagem — modos de produc¢do na contraméao dos processos industriais — na
realizacdo audiovisual pela produtora, sediada e com trabalhos no Recdncavo Baiano,
local descentrado dos circuitos realizadores e de majoritaria presenca negra.
Compreendendo esta obra no escopo dos cinemas negros no feminino e de uma leva de
producdes brasileiras ligadas a espacos as margens, questiona-se como o lago com o
territorio de onde se cria, possibilita a constru¢cdo de olhares cinematograficos
sabotadores. Propde-se uma leitura do filme e de sua feitura, relatada pela diretora Glenda
Nicacio em entrevista, a partir das afetacBes que os encontros com obra e cineasta
provocam, numa partilha que mobiliza sentires, para além de sentidos.

PALAVRAS-CHAVE: Café com Canela; cinema negro no feminino; sabotagem;
territério; margens.
Introducéo

Na tltima década, tem-se visto no cinema brasileiro uma série de experiéncias de
producdo que se vinculam aos territorios as margens como campo criativo, de onde e para
onde se configuram os processos do fazer cinema. A relagéo intima dos cineastas com
esses espacos — sejam cidades pequenas interioranas ou periferias dos grandes centros
urbanos — e com os sujeitos ali filmados torna-se fonte expressiva de uma filmografia que
ndo s encontra neste contato possibilidades de (re)invencdo de imaginarios a partir da
presenca de corpos ndo hegemonicos, mas também de transformacéo das préprias praticas
cinematogréficas, em modelos de producdo que buscam contornar os desafios de realizar
fora do mainstream cinematografico nacional — como a dificuldade no acesso a recursos.

Esta tendéncia parece se alinhar a um processo simultaneo de ocupacdo das
imagens e da posicao de enunciacdo cinematografica por corpos marginalizados — negros,
indigenas, de mulheres, pobres, LGBTQIAP+ —, que disputam espaco e acesso a

condicGes de realizacdo cinematografica, historicamente negados (Barbosa et al., 2022).

! Trabalho apresentado no GP Cinema, XIX Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicagdo, evento componente
do 47° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo.
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Refletiremos sobre este cendrio a partir do filme Café com Canela (2017), dirigido
por Glenda Nicécio e Ary Rosa. Este € o primeiro de seis longas-metragens realizados até
entdo pela dupla por meio da produtora independente Rosza Filmes, instalada em 2011
na cidade de Muritiba, no Reconcavo Baiano, pouco antes de Glenda e Ary — ambos de
Minas Gerais — concluirem a formacdo em Cinema e Audiovisual na Universidade
Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB). Com elenco quase todo negro, Café com Canela
aborda as dores, as alegrias e a amizade entre duas personagens negras do Recéncavo.

Inscrita simbolicamente no longa, Cachoeira, cidade do Recéncavo, figura em boa
parte dos filmes da produtora. Patrimdnio cultural brasileiro, é conhecida pelo samba de
roda, tradicdo da cultura afro-brasileira da regido, e abriga as festividades da Irmandade
da Boa Morte, confraria afrocatolica composta por mulheres negras e responsavel pela
alforria de inUmeros negros escravizados no periodo colonial. Também guarda centenas
de terreiros de candomblé e quase duas dezenas de quilombos, em suas areas rurais.

Como territorio criativo, orienta a realizagdo cinematografica da Rosza Filmes a
partir do que Glenda Nicécio (2022, p.150) define como processo de sabotagem a
“modelos, mercados e politicas que ndo foram e nao sdo pensados para nds”, as margens
dos circuitos de producdo industriais e dominantes. Ao pensar esta relacdo da Rosza
Filmes e dos cineastas com o Recncavo e as possiveis configuracdes destas politicas de
sabotagem em Café com Canela, indagamos: como essas estratégias se articulam e de que
forma possibilitam a construcéo de olhares cinematogréaficos sabotadores — ou opositores,
nos termos de hooks (2019)? Nos perguntamos em que medida este modo de produzir
que parte do territorio reordena a partilha do sensivel (Ranciére, 2009) quando centraliza
na realizacdo e na propria imagem espaco fortemente marcado pela presenca negra.

Escolhemos focar neste filme e no trabalho da produtora justamente pela projecéo
que as experiéncias de producdo de Glenda e Ary tém ganhado nos circuitos exibidores
nacionais, como a tradicional Mostra Tiradentes, sobretudo apos lancado Café com
Canela, tornando-se referéncia entre os cinemas descentralizados das regides tradicionais
de realizacdo. A andlise parte de uma costura entre entrevista semiestruturada com a
diretora Glenda Nicécio* e uma aproximacdo afetiva do filme, em que reverberam

sentires, muito mais do que sentidos. A experiéncia de afetacdo, ao sermos tocadas por

4 A entrevista com Glenda Nicacio, realizada em maio de 2024, integra pesquisa de doutorado em Comunicacéo da
Universidade de Brasilia cujo objetivo é mapear afetos e imaginarios acerca das mulheres, em termos de género, raga
e sexualidades, em alguns filmes brasileiros da pds-retomada dirigidos e protagonizados por mulheres, bem como os
afetos mobilizados no processo de produgéo. Por esse motivo, ndo foi feito contato com o cineasta Ary Rosa.
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corpo-filme, corpo-cineasta e corpo-territorio do Reconcavo como audiovisualidade,
sentindo as poténcias de agir (Spinoza, 2009) que emergem desta relacéo, nos guiara neste
processo analitico. Dito isto, nosso proposito € ler o filme a partir do que esta dentro e
fora da imagem, engajadas pelas visualidades, estéticas e sensa¢bes que ele aciona, mas
também afetadas pelo olhar da cineasta sobre seu fazer cinematogréafico. Pesquisar com
afetos é pesquisar com o corpo, ja que a experiéncia “nos chega enderegada pelo caminho
das emogdes, dos sentimentos e das sensacdes” (Moriceau; Mendonga, 2016, p.79).
Interessa-nos nestas afetaces abrir-nos as sensibilidades do Reconcavo Baiano
na observacdo de corpos que pulsam e se enlagcam as vivéncias no territorio.
Consideramos que, ao nos atravessar, as experiéncias afetivas ampliam nossa capacidade
de ler as imagens para além do que esta visivel (do representado), ao ativar formas outras
de perceber e acolher as dimensdes do sensivel que potencializam a restituicao de rastros
do politico, do ético, do estético, do imaginario (Moriceau; Mendonca, 2016) estilhacados

no audiovisual quando estdo em jogo experiéncias de sujeitos historicamente silenciados.

Sabotagem, margens e cinemas negros no feminino

Se, olhando para o significado formal da palavra, a sabotagem é tida como ato
deliberado de causar dano ou prejudicar uma estrutura ou mecanismo, institucional ou
ndo, para impedir seu funcionamento, aqui expandimos 0 conceito para pensa-lo no
campo cinematografico. A origem do termo, do francés, tem relacdo com disputas
trabalhistas na Revolucdo Industrial — uma forma de protesto a substituicdo da méo de
obra por maquinarios — e, posteriormente, com taticas dos movimentos operéarios de
desaceleracdo do trabalho na Europa (Pouget, 2011). Num didlogo com processos da
diaspora africana para o Brasil, encontramos ecos da sabotagem nas taticas ancestrais de
aquilombamento. Instituigdes de resisténcia étnica, politica e econémica e de confronto
as forcas escravagistas e racistas do colonialismo, os quilombos permaneceram por
séculos como territorios negros livres, nas brechas do sistema colonial. Na perspectiva da
historiadora Beatriz Nascimento, ndo s6 alimentaram anseios de liberdade, como também
se tornaram, no pos-abolicdo, simbolos das articulagdes culturais “no processo de
reconhecimento da identidade negra brasileira para uma auto-afirmacdo étnica e
nacional” (Nascimento, 2021, p.167), 0 que se conjugou na contemporaneidade a diversas

expressdes de resisténcia negra, como o préprio cinema.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
479 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Univali— 5 a 6/9/2024

A nos, interessa pensar 0 ato em sua poténcia subversiva de criagdo, capaz de
romper, ou ao menos fissurar, uma légica estruturada e excludente — neste caso, da
atividade cinematografica, o que envolve desde os arranjos produtivos, a circulagio® e as
politicas para o setor até as proprias imagens. Trazendo a tona essa dimensao do termo,
de resisténcia social e cultural, propomos uma reapropriacdo no contexto do cinema
brasileiro contemporaneo como estratégia pela qual burla-se a insuficiéncia de politicas
de fomento regional e de incentivo as minorias®, bem como um modelo de producéo
industrial verticalizado, centrado na figura do diretor, sustentado em grandes orcamentos,
em sets de filmagem altamente estruturados e produtos padronizados conforme as
demandas do mercado (Ikeda, 2018). Em resposta a impossibilidade de criacdo de suas
producdes nestes moldes, cineastas independentes tém buscado novas ldgicas de
realizacdo que dialoguem com seus contextos e limitagdes, contrariando as barreiras da
exclusdo prevalentes no setor. Segundo Glenda, esse modo de sabotar implica na deciséo
de fazer cinema, mesmo na precariedade, contrapondo as interdicdes ao acesso a
producdo, como também na reinvencao de processos e linguagens. Ela questiona: “Muitos
recursos faltardo, mas como vocé vai jogar com eles, como vocé vai brincar com eles,
como voceé vai construir um significado com eles?” (Nicacio, 2024).

Para pensar a potencialidade dessas politicas de sabotagem, orientamo-nos pelo
arcabouco do feminismo negro, num entendimento do que configura as margens.
Refletindo sobre os processos de exclusdo instituidos aos corpos negros pela ordem
colonial, Grada Kilomba (2019) atravessa a fronteira da precariedade para vislumbrar nas
margens um espaco de coexisténcia do poder e da poténcia: a0 mesmo tempo que se
constituem como periferia de um mundo normatizado pelo centro, que varre para suas
bordas aquilo que ndo enquadra em seus parametros — o0 Outro —, sdo também espacos de
resisténcia as opressdes, onde a consciéncia da propria marginalidade ativa a criatividade
como tatica de imaginacdo de outros mundos que desafiam os regimes dominantes.
“Nesse sentido, a margem nédo deve ser vista apenas como espaco periférico, de perda e

privacdo, mas como espago de resisténcia e possibilidade” (Kilomba, 2019, p. 68).

5 N4o entraremos na discusséo sobre as estratégias de circulagdo/distribuicéo das produgdes da Rosza Filmes.

6 Para reduzir as assimetrias de género, raca e regido na producdo cinematografica, desde 2012 politicas publicas de
fomento especificas passaram a ser aplicadas em editais da Ancine e da Secretaria do Audiovisual com recursos do
Fundo Setorial do Audiovisual (FSA). Contudo, estas politicas ainda ndo tiveram impacto decisivo para reconfiguragao
do setor e, como frisa Ikeda (2022), sofreram ataques durante o governo conservador de Jair Bolsonaro (2019-2022).
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Em diélogo com bell hooks, ela percebe nas margens a condi¢do para ativacao de
um olhar duplo: de dentro para fora (do centro para as margens) e de fora para dentro (das
margens para 0 centro), quando corpos negros se colocam em fluxo nesses espacos.
Assim, tomamos as margens como espagos em que a experiéncia de privagdo — seja
material ou simbolica — mobiliza ao encontro de possibilidades de agéncia no campo
audiovisual a partir da percepgdo critica do que esta ao centro — 0s €ixos econdmicos,
estéticos e de producédo — e da criacdo de outros territdrios produtivos e estéticos. Pensar
a sabotagem como politica prépria a realizacdo audiovisual das margens é entender a
dimensdo do risco como parte deste processo. Por um lado, no sentido inventivo e prético,
de se arriscar a criar as margens das estruturas institucionais e nas limitagdes, de recursos
e de pessoal; por outro, de rasurar, em termos geograficos, a propria centralidade da
producdo audiovisual brasileira, ainda concentrada no eixo Rio-Sao Paulo, apesar das
recentes politicas publicas de descentralizagdo regional (Ikeda, 2022).

Nesse jogo de expandir as possibilidades de criacdo para além do que € delimitado
a certos territorios e corpos, é o desvio do préprio olhar que podera amplificar o gesto de
sabotagem. Em Olhares negros: raca e representacdo, hooks (2019) evidencia taticas de
sabotagem pelas espectadoras negras ao se recusarem a olhar, se identificar ou render-se
ao prazer visual em filmes hollywoodianos com personagens negras estereotipadas,
acionando outro mecanismo de fruicdo: o da resisténcia — o que ela chama de olhar
opositor. hooks assume a dimensédo politica do olhar, tanto na manutencédo do poder pela
branquitude, quanto na resisténcia para quem a agéncia de ver e de ser visto em seus
termos foi historicamente negada dentro da ordem da colonialidade — sobretudo, as
mulheres negras. Para ela, a resisténcia também se da na transformacdo do olhar, numa
intervencdo nas praticas cinematograficas que parta das subjetividades negras. E este
movimento que nos chama a atencdo em Café com Canela e que extrapolamos ao pensar
a presenca dos corpos negros em tela como propulsores da visibilidade e das
sensibilidades que o filme evoca de um territorio.

Ao refletirmos sobre a construcdo destes olhares (e sentires) desde o lugar onde
este cinema se insere — numa territorialidade negra ancestral — e tendo em vista que
Glenda Nicéacio € mulher negra periférica, aproximamo-nos do entendimento da producgéo
da Rosza Filmes ao que se denomina por cinemas negros no feminino. O conceito abarca

producgdes de cineastas negras que estdo ancoradas a territorios negros, a coletividade e a
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ancestralidade, “na diversidade do combate ao racismo, ao machismo, a homofobia e a
todo e qualquer tipo de preconceitos e discriminagdes” (Souza, 2020, p.176).

Souza (2020) frisa que este cinema possibilita as mulheres negras construirem
novos olhares sobre si, em representacdes alinhadas a suas identidades, a partir de uma
“leitura afetiva, politica e geografica” (Souza, 2020, p.184). Trata-se de conceito que ndo
busca enquadrar/reduzir todos os modos de fazer e olhares possiveis as mulheres negras,
mas que assume, tal qual hooks, a relevancia politica do olhar para agenciar imagens que
retomem o sentido de humanidade para as pessoas negras, em confronto a matriz
imaginéria da colonialidade. Se, como sugere Ranciére (2009, p.16), estética e politica
caminham juntas na definicdo da partilha do sensivel, pois esta “faz ver quem pode tomar
parte do comum?”, alterar os regimes de visibilidade pode redefinir o modo como os

corpos negros se inserem no jogo politico — ou como sao vistos num mundo partilhado.

Da precariedade as novas partilhas do sensivel

Na interacdo com Glenda Nicacio, percebemos uma importante articulacao entre
politicas publicas e praticas coletivas como modo de producdo da Rosza Filmes. Segundo
a cineasta, a maior parte dos filmes da produtora foram executados sem a estrutura de
grandes sets de filmagem, com financiamento publico em editais de fomento direto para
producdes de baixo orcamento e com verba de bilheteria. Tal I6gica se difere do
predominante financiamento por incentivos fiscais que balizou o crescimento do cinema
nacional na Retomada, mas que enquadra 0s projetos a partir de interesses dos
investidores privados (lIkeda, 2022). Ainda, insere o processo produtivo da Rosza Filmes
em um ambito mais artesanal, em que as proprias demandas da regido, seja de
qualificacdo profissional ou de busca de fomento em um territério onde os investimentos
em audiovisual ainda séo restritos, passam a influenciar o modelo de producao.

Café com Canela foi feito com R$ 800 mil em recursos do edital Arranjos
Regionais de 2014, resultado de parceria entre Instituto de Radio Difusdo Educativa da
Bahia (IRDEB), Fundo de Cultura da Bahia, Fundo Setorial do Audiovisual (FSA) e
Agéncia Nacional do Cinema (Ancine). A dependéncia destes instrumentos instaura uma
contradicdo nos processos produtivos da Rosza Filmes: ao passo que 0S recursos
possibilitam a execucdo dos projetos, segundo Glenda (2024) “os orgamentos sdo muito
pequenos, filmes que poderiam ser gravados com o dobro do or¢camento sdo gravados

pela metade”, 0 que demanda estratégias criativas para realizar.
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Ao mesmo tempo, Glenda afirma que h& maior liberdade de criagdo, sem a
necessidade de padronizacgdo dos filmes as demandas narrativas e estéticas do mercado,
0 que permite a produtora fazer praticamente um filme por ano. Em Café com Canela,
essa liberdade convergiu-se em experimentagdes da linguagem e na conducéo da feitura
do filme. Diante da limitacdo de investimentos, a amizade e a atuacdo coletiva, com a
insercdo de sujeitos da comunidade como agentes da producdo cinematogréfica,
tornaram-se arranjos potencializadores de um modo de fazer cinema desde o territorio.
Além de conduzirem os trabalhos a partir de uma relacdo de amizade e com fungoes
compartilhadas, na produtora, Glenda e Ary contam com equipe formada por amigos da
UFRB que também moram na regido e com quem fortalecem os lagos no fazer filmico:

Eu acho que é sempre uma tentativa de estarmos juntos. E como a gente
se gosta muito, eu tenho a sensacdo que a gente também faz filme
querendo agradar um ao outro; querendo, sei 14, dar presentes também;
tipo, falando: “ah, nossa, eu vou colocar um negocio pra vocé, vocé vai
ver, vocé vai gostar”. E, enfim, acho que, de alguma forma, nés somos
bastante apaixonados pelo o que n6s fazemos, mas pela forma que a
gente faz também (Nicécio, 2024).

Nos conectamos com 0 senso de pertencimento como forca propulsora da
realizacdo dos cineastas: para além de relagdes profissionais, engaja-se ha ampliacdo de
vinculos sociais e afetivos. A amizade e o estar juntos tornam-se potencializadores de um
modo de fazer cinema em que as hierarquias no processo de realizagdo sdo minimizadas
por relacbes mais horizontais e dialdgicas. Para criar, estuda-se junto, partilha-se
processos e trabalha-se em coletivo para construir “um ponto em comum, mas cada um ir
por uma via diferente”, como afirma Glenda. Pensa-se, assim, a coletividade, sem deixar
de se ater as singularidades. Para além do desejo de produzir um filme, a amizade se
incorpora como mote — e transpassa para 0 universo filmico —, criando outras
possibilidades de ser e estar no mundo a partir do cinema e embasando um modelo de
producdo pautado nas proprias experiéncias de vida em Cachoeira. Este senso vai ao
encontro da percepcao da territorialidade como protagonista no processo filmico.

Em Café com Canela, tal rede afetiva se ampliou a comunidade com a realizacéo
de oficinas locais de cenografia. A iniciativa ndo sé possibilitou a montagem do cenario
onde foram filmadas sequéncias da personagem Margarida, mas também a capacitacéo

de mao de obra local na area, suprindo uma caréncia da propria regido e fortalecendo os
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vinculos com a populagdo no campo audiovisual. Além disso, abriu portas para que outros

trabalhos da Rosza Filmes pudessem ser executados com a comunidade capacitada.

Geralmente se tem produtoras que prestam esse servigo, empresas que
prestam esse servico, e ai ndo era o caso daqui, justamente por ndo ter
uma cena desenvolvida aqui com relagdo a isso, embora seja um lugar
onde se tem muita galera que trabalha com esculpir madeira, com
pintura, varias manifestacdes artisticas ai desses processos, mas ndo
especificamente ja formado, desenhado pra cenografia (Nicacio, 2024).

Ter dimensdo destes processos alterou nossa experiéncia de fruicdo do filme,
aproximando-nos de outras camadas de presenca dos corpos negros do Recdncavo para
além da imagem, como forcas que transbordam as fronteiras entre o vivido e o0 imaginado
(Brasil, 2014) para criar um novo espaco de coletividade e existéncia a partir do cinema.
Presenca que se sustenta nas relagdes de amizade, nos aquilombamentos da vida
comunitaria e em outras sensibilidades — visiveis e invisiveis — que evocam corpos,
saberes e fazeres do Recdncavo Baiano. Repensamos, assim, a poténcia das imagens de
Café com Canela para além da reparacdo de traumas de um passado colonial que produz
exclusdo e separabilidade. Na vibracdo dos afetos que abracam sua feitura e que se
expandem aos corpos no filme, encontramos mais que a tessitura estética do comunitario:
transborda uma forma de partilhar a vida que se reinventa no tempo, sabota
impossibilidades e nos convoca a libertar nossos sentidos de vida, engajadas na repartilha

dos mundos que os cinemas negros no feminino tém edificado, com amor, a varias maos.

Amor e cuidado: modos de sabotar

“Eu acho gue o Café [com Canela] tem esse frescor de ser uma ode, uma ode para
a cidade. Café é tipo: Cachoeira, nés amamos vocé” (Nicécio, 2024). Nas palavras de
Glenda Nicécio, ¢ a experiéncia de serem afetados pelo lugar onde ela e Ary decidiram
seguir suas vidas o que pulsa como motivagdo para realizar o filme. Mais do que isso, a
cineasta menciona a intengdo de gerar identificacdo e de agradar a propria comunidade
cachoeirana com a produgdo: “€ uma tentativa de fazer um filme que Cachoeira goste,
que a cidade goste, que a cidade fique feliz e que a gente néo se esqueca da cidade, que a
gente possa mostrar para cidade como ela é bonita, sabe?” (Nicacio, 2024).

Na acolhida a declaragdo carinhosa de Glenda, transborda ndo um olhar amoroso
a Cachoeira, como tambeém o desejo de criar um territorio existencial para esse corpo-

coletivo no cinema. Um espaco em que a comunidade de Cachoeira se projete e onde seja
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possivel dar visibilidade a corpos que estavam fora da ordem imagética da colonialidade,
num movimento que se firma na relacdo com o territorio. Ao pensar 0s cinemas negros
no feminino como articulados ao territorio onde as cineastas negras estdo inseridas, Souza
(2020) entende este vinculo pela construcdo de identidade e pertencimento, valorizagdo
das experiéncias de vida na comunidade e manutencao de sua memoria, em confronto a
I6gica colonial do racismo, do sexismo e da desumanizagdo da negritude. Na relacdo com
o territorio, cria-se possibilidades de reconstrucdo de regimes imageéticos que reverberem

as vivéncias negras numa perspectiva de “desenvolvimento humano™:

A territorialidade pode ser percebida como espaco de praticas culturais
nas quais se criam mecanismos identitarios de representacdo a partir da
memo@ria coletiva, das suas singularidades culturais e paisagens, ou seja,
resultante de uma unidade construida, em detrimento das diferencas
internas (Souza, 2020, p.185).

Estes cinemas, ao focalizar as subjetividades negras, tém se dedicado a “recriar
mundos e possibilidades de amor e afetos” (Souza, 2020, p.185). Encontramos, assim um
elo com estes saberes ao nos depararmos com a memoria e os afetos como forgas que
inscrevem a territorialidade do Reconcavo em Café com Canela. Trazidas a tona na
circulagdo, vivéncia e lagos construidos entre cineastas e territorio, as memorias afetivas

sdo referéncias imageéticas e estéticas para a criacao filmica, conforme ressalta Glenda:

[...] a gente tem um espago de vivéncia e de criagdo que é muito a partir
das memdrias daqui, e, as vezes, das memdrias cotidianas também. E
nesse lugar que o coletivo se encontra muito também na nossa equipe,
porque eu lembro que no Café [com Canela] a gente ficava numas
guestdes de, tipo, a luz: ai, aquela luz, a das 5h da tarde no rio, quando
a gente vai no bar do reggae. E ai, todo mundo sabia qual era a luz que
a gente estava falando, porque passa por referéncias que sdo muito
nossas, muito daqui [...] (Nicacio, 2024).

Estas memorias se cruzam ndo sé na construcdo de um imaginario da cidade a
partir das miudezas, sonoridades, texturas e cheiros, mas também da sensacdo de
intimidade, unido e acolhida que brota junto ao corpo-filme. Acompanhamos o cotidiano
de Violeta e Margarida — sua professora na infancia —, que vivem nas cidades vizinhas de
Cachoeira e Sdo Felix. Em meio as precariedades da vida periférica, elas reestabelecem
lagos do passado, choram seus lutos e fortalecem a amizade entre si e com a comunidade.

Adentramos a vida cachoeirana ja na sequéncia inicial do filme. Em off, as vozes

de Margarida e de Paulo, seu companheiro, misturam-se a planos rapidos da ponte que
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liga Cachoeira a Sdo Félix, de pequenas casas na encosta de um morro, do voo de passaros
sobre o rio Paraguacu, da arquitetura de uma igreja, de caranguejos a beira d’agua
andando sobre pedras, das antenas de TV de casas singelas e sem acabamento. Seus
corpos ndo estdo nas imagens, mas se fazem presentes por suas vozes a narrar o inicio de
um dia especial: o aniversario do filho, Paulinho. Eles se interiorizam no quadro e se
tornam as prdprias paisagens de Cachoeira; ndo se descolam de onde vivem e fortalecem
seus vinculos afetivos. Essa colecdo de imagens, filmadas sob a estética de um video
caseiro, rearticula o modo de olhar para este espaco de margens a partir do banal, como
um convite para contemplé-lo e senti-lo em sua singularidade.

Ainda nas sequéncias iniciais, a montagem intercala video do aniversario de
Paulinho com o momento de um churrasco entre amigos na laje da casa de Violeta. Sdo
imagens de temporalidades distintas que se cruzam para além do espago-tempo,
conectando experiéncias de vida de Violeta e Margarida em momentos de celebragéo e
acolhida entre familia e amigos. No churrasco, preparado por Marcos, esposo de Violeta,
0 vizinho lvan relembra com saudades de seu companheiro falecido, a amiga Cida conta
piadas e diverte a festa, enquanto Violeta alegra Margarida. Na travessia entre passado e
presente, operada na montagem dando a ver uma temporalidade existencial ancestral, ndo
linear, reverencia-se a vida como futuro, comemorada nas cenas da festa de Paulinho e
brindada com cerveja no churrasco entre amigos. O mesmo brinde se repete ao final do
filme: o ciclo do viver é circular, tal qual as coreografias do samba de roda. Estes arranjos
imagéticos constroem uma teia de intimidade que nos aproxima do vivido em Cachoeira
a partir dos afetos, do estar juntos, dos vinculos de amizade que se sustentam nos
encontros e experiéncias comunitarias e potencializam a coletividade negra.

Vemos a cidade de dentro para fora e de fora para dentro das pequenas casas, onde
os limites entre intimo e comunitario se diluem como as dguas de Oxum. Estas fronteiras
tdo fluidas desaguam em um plano-sequéncia que emparelha trés casas vizinhas num
mesmo quadro, fitando-as do interior para a rua junto a gestos cotidianos. Testemunha-
se, na simultaneidade, Violeta a colher rosas no jardim, Cida lavando a cal¢ada de sua
casa e Ivan e Adolfo ao despedirem na saida para suas jornadas. Avizinhados, cada um
em suas dinamicas de vida e particularidades, mas também na vida partilhada, eles se
encontram para dar boas-vindas ao dia. Violeta vende coxinhas, é casada e tem dois
filhos; Cida vive s6 e com bom humor os perrengues e alegrias cotidianas; Adolfo e Ivan

sdo companheiros — um, ex-agente de viagens, o outro, médico. A experiéncia de cada
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personagem se distingue, mas se encontra existindo uma com as outras, para além das
fronteiras do territorio. Enquanto o Mundo Ordenado concebe a existéncia pelo principio
da separabilidade e pela imutabilidade das coisas, de modo a determinar quem Sao 0s
Outros sob os quais as violéncias sdo autorizadas, como pontua Silva (2016), encontramos
na audiovisualidade de Café com Canela gestos de aquilobamento dos corpos no
territorio. Juntos, na resisténcia ao projeto colonial de separacdo, eles constituem
“diferengas sem separabilidades” como “expressdo singular de cada um dos outros

existentes, e também do emaranhado em que elas existem” (Silva, 2016, p.63).

Figura 1: Fronteiras entre dentro e fora, ficcional e documental, ddo lugar ao um territério comum

Fonte: Frame do filme Café com Canela (2017), de Glenda Nicacio e Ary Rosa.

Afetadas por outras imagens em que 0s corpos se emaranham, nos aproximamos
de uma sequéncia de planos dos rostos do povo cachoeirano em close-up. Como a encarar
a nds, espectadores, eles dissolvem a fronteira da ficcionalidade para articular um espaco
em que podem exercer a agéncia do olhar (hooks, 2019). Em alianca, estes rostos tornam-
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se um corpo sO a reivindicar presenca na imagem e ocupar, com suas existéncias as
margens, a centralidade do quadro, como a nos dizer, no siléncio, o indizivel: “nos te
vemos e, agora, vocé nos vé”. Sao existéncias que vibram no cuidado e na ancestralidade
do territorio, forcas apagadas da experiéncia negra pela matriz de poder colonial, mas

retomadas no filme como modo de ser nas margens, tal qual salienta Glenda.

sempre vivi numa comunidade periférica, entdo, de alguma forma, vocé
sempre estd sabendo da vida do outro [...].Vocé sabe quando foi pro
hospital quando nao foi, vocé bate na porta pra saber se esta tudo bem.
Entdo, isso é uma forma de sobrevivéncia também em alguns lugares.
E em Cachoeira isso € muito comum, muito comum da forma que se
vive, né? (Nicéacio, 2024).

Abracadas por estas memorias, amplificadas pelos corpos no filme, encontramos
afago em outra conexdo ancestral. Dona Roquelina, avo de Violeta, é interpretada por
dona Dalva, sambadeira de Cachoeira reconhecida pela manutengdo desta expressdo
cultural e integrante da Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte. No quarto de
Roguelina, imagens de Oxum e Nossa Senhora dao presenca ao sincretismo religioso
entre candomblé e catolicismo marcante em Cachoeira — mais um encontro das diferencas
sem separabilidades. Nos gestos amorosos de cuidado de Violeta a avo, com carinhos e
cantigas, sobressalta, nas relacdes entre territério e imagem, o cuidado a ancestralidade,
um sinal de respeito a quem veio antes e guarda as tradicdes da cidade.

Lideranga feminina que guerreia com seu “axé potencializador da vida” (Neto,
2020, p.128), Oxum, orixd das aguas doces, da feminilidade, fertilidade, beleza e
maternidade, também é saudada em cancdes e toques de candomblé, e reluz nos tons
amarelados da fotografia e cenarios de Café com Canela. Cor que, segundo Glenda, ativa
memorias do pér do sol no rio Paraguacu — do qual Oxum é guardid — e da estética de
Cachoeira: “[...]Ja cidade € meio amarela, a luz do Sol € meio amarela quando o Sol vai
embora, 0s postes na época — agora ndo — eram amarelos também, aquela luz amarelona
da noite. Entdo o amarelo, ele saltava o tempo todo” (Nicécio, 2024).

Pela memoria do territorio, acolhe-se 0 mundo sensivel de Cachoeira como forga
estética que aciona sentidos e sentires conectados as poténcias do mdaltiplo, tdo caras as
perspectivas existenciais afrocentradas. A tonalidade amarelada tanto nos traz sensagédo
de abraco e de acolhida — uma das esséncias de Oxum —, como a de desconforto,

persistente no olhar para Margarida, que vive o luto de seu filho solitaria em sua casa. As
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paredes descascadas de seu quarto gritam sua dor: elas choram dendé, azeite ancestral da

vitalidade que embebe as iguarias do Recéncavo e destila aroma caloroso singular.

Figura 3: Gestos de Oxum: a amorosidade de Violeta para com a avé e Margarida, sua antiga professora.
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Fonte: Frame do filme Café com Canela (2017), de Glnd NicAcio e Ary

Resgatando as politicas de encantamento da orixa como praticas de um saber-
viver ancestral que nos levam a outros entendimentos-mundo, o pesquisador Joédo
Augusto Neto (2020, p.129) lembra que “Oxum, como senhora da fecundidade, ¢ aquela
que nos inscreve na peleja pela vida, na abundancia e nos inspira um outro modo de ser”.
Margarida ird encontrar abraco e cuidado nos gestos de Oxum incorporados por Violeta,
que lhe manda rosas dia a dia, insiste em acolhe-la mesmo diante de sua resisténcia, e a
provoca a retomar sua forca vital. No encontro entre amigas, o café com canela de Violeta
ampara Margarida no amargor de sua perda e faz saltar da tela aroma e calor que
acalantam nossos corpos-espectadoras. Margarida sonha com aguas de cachoeira que
inundam a tela com seus sons e que tocam, purificam e acariciam a personagem.

Percorrendo as ruas da cidade de bicicleta, Violeta atravessa a ponte D. Pedro I,
onde o rio Paraguacu liga Cachoeira a Sdo Félix, para ir ao encontro de Margarida. Na
travessia entre territorios, guia-se a construcdo de um elo firmado nas aguas de Oxum;
um desaguar de Violeta até Margarida para que esta reencontre seu fluxo de vida e possa
pedalar com as proprias pernas, nas ruas onde a comunidade cachoeirana se encontra —
como Margarida fard ao final do filme. Das aguas que conectam territorios e corpos,
expandem afetos e criam possibilidades de comunh&o, emerge a forca invisivel de Oxum,
que atravessa as vivéncias afrodiasporicas do Reconcavo e pulsa nas imagens e sentires
de Café com Canela. Oxum reitera a sabedoria ancestral do cuidado e da amorosidade

como modo de ser comunitario e transformador, que cura experiéncias dolorosas.

Com seu abebé dourado, Oxum evoca a alteridade como fundamento
de nossas existéncias e nos convida a pensar-viver como a agua, uma
outra ética construida como um contra projeto a individualizagdo
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obsessiva forjada no capitalismo moderno. Uma ética que se constroi
na comunidade, no coletivo e na partilha. (Neto, 2020, p.130).

Se o0s corpos negros foram codificados no cinema brasileiro dominante por
regimes de invisibilidade ou por estereotipos, o gesto de inscrever o Reconcavo em Café
com Canela cria espacos de pertenga da negritude a partir de um olhar intimo para os
encontros, afetos e partilhas de historias de vida, endossando o estar juntos como modo
de ser deste territorio. Esta mirada afetiva mobiliza a criacdo de um territério comum
imaginado em que os olhares da comunidade cachoeirana de dentro e de fora do filme se

encontram, permitindo que esta veja e seja vista em seus saberes e vivéncias ancestrais.

Em diregdo a outros entendimentos-mundo no cinema: consideragoes

Neste contato com filme e diretora, percebemos outras formas de fazer, ver e
também de viver com e pelo cinema que parecem se amparar no que hooks (2021, p. 137)
qualifica como ética amorosa — ou uma ética de Oxum —, estabelecida no “cuidado,
respeito, conhecimento, integridade e vontade de cooperar” construidos entre cineastas e
a comunidade de Cachoeira e sentida por nds, espectadoras, na experimentacdo do filme.
Pulsamos junto as imagens e corporeidades filmicas que imaginam, na cotidianidade,
possibilidades de transformac&o de si ressonantes em nossos corpos-espectadoras como
forca curativa de Oxum, capaz de sensibilizar, acalentar, reencantar, construir aliancas e,
diante de seu espelho, evocar outras miradas as alteridades.

Em Café com Canela, esta ética, convergente ao que propde 0s cinemas negros no
feminino, aflora de lagos e afetos — de amizade, amor e coletividade — partilhados nas
praticas produtivas, entrelacados ao fomento publico, de modo a sabotar realidades
precarias que, muitas das vezes, sdo empecilho para a participacdo de territorios e
subjetividades negros no fazer cinema. Apostamos neste pensar-viver o cinema sob a ética
de Oxum como caminho para experimentar a poténcia ancestral da sabotagem as
violéncias e auséncias reiteradas aos corpos negros pelas audiovisualidades, e para
imaginar outros mundos, onde 0s imaginarios cinematograficos se costuram as vivéncias
negras em novas partilhas do sensivel, restituindo poténcias de vida e do viver ja operadas

nas margens, pelo aquilombamento e pela amorosidade.
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