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Minimalismo com ritmo africano:
a musica no filme Felicité (2017), de Alain Gomis'
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RESUMO

Em meio a frequéncia do uso de musica cléssica em filmes participantes de festivais
europeus, ha obras filmicas que, em funcao do contexto cultural no qual sao produzidas,
submetem tais composi¢des a novos arranjos e significados na narrativa filmica. Desta
forma, propomos uma analise das musicas no filme Felicité (2017), do cineasta
franco-senegalés de Alain Gomis, com o objetivo de verificar a articulagdo feita pelo
cineasta de duas vertentes musicais distintas - a musica minimalista do compositor
estoniano Arvo Pirt e as musicas tradicionais com influéncia eletronica do grupo
musical congolés Kasai Allstars - e a performance em cena da musica vocal.
PALAVRAS-CHAVE: mausica classica; cinema; cinemas africanos; Felicité.

INTRODUCAO
Alain Gomis ¢ um cineasta da didspora africana. Nascido em Paris de pai

senegalés e mae francesa, grande parte de seu trabalho enquanto cineasta se volta para
questdes da imigragdo e situagdes da vida cotidiana em cidades do continente africano.
Em Félicité (2017), seu quarto longa-metragem, o cineasta vai para Kinshasa, na
Republica Democratica do Congo, para contar a histdria de uma mae solteira que
sobrevive como cantora em um bar e se vé diante de um drama com o filho
hospitalizado.

Para construir essa narrativa, o cineasta trabalha com artistas locais, incluindo a
participa¢do de grupos musicais € a composi¢do do elenco. Chama também a atengao
neste filme, além da presenca marcante das performances diegéticas do grupo Kasai
Allstars (com a atriz Véronique Beya Mputu substituindo a cantora real do grupo), o uso
da musica do compositor estoniano Arvo Pért, em execucdo pela Orquestra Sinfonica

Kinbanguista (mostrada no filme), uma orquestra de musicos amadores criada em
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Kinshasa pelo congolés Armande Diangienda e que foi objeto do documentario alemao
Kinshasa Symphony (de Martin Baer e Claus Wischmann) em 2010.

Este trabalho faz parte de um mapeamento de uma das autoras do artigo (Luiza
Alvim), voltado para o uso de musica cldssica em filmes autorais participantes das
mostras principais dos festivais de Cannes, Veneza ¢ Berlim de 2011 a 2020 (Félicité
ganhou o Urso de Prata na Berlinale de 2017). Depois do mapeamento de filmes com
esse repertorio com auxilio do site IMDB, ¢ feita andlise filmica daqueles com
repertorio classico e sdo usadas entrevistas com os diretores para se chegar as
motivacdes para essas escolhas musicais.

Ao mesmo tempo, este trabalho também se relaciona com pesquisa de
pos-doutorado da co-autora Morgana Gama que versa sobre a relacdo entre cinema e
oralidade, pensando sobretudo como a presenga da musica vocal no filme (Bloch-Robin,
2011), amplia a nocdo de oralidade ao apresentar a musica associada a uma
performance, o que na concepgao de Zumthor (2007) implica a presenga de um corpo. A
pesquisa parte da perspectiva de que quando as personagens cantam em um filme, mais
do que a percep¢do da voz na diegese, ¢ preciso avaliar como a voz, uma vez
corporificada, interfere no sentido da narrativa.

Em nossa proposta para esta comunicagdo, buscamos analisar os efeitos da
utilizacdo das musicas de Arvo Pért na estrutura do filme, especialmente por se tratar de
uma obra cinematografica realizada por um cineasta da didspora africana, contexto em
que as escolhas musicais tendem a estabelecer outras relagdes com musicas de concerto
ou de origem europeia. O filme inclui a bastante famosa musica para cordas Fratres €
nos perguntamos sobre as implicagdes culturais, remetendo-nos a sua performance pela
orquestra congolesa. Também sera considerada a importancia das musicas vocais para a
narrativa, sobretudo, por compreender que ¢ a partir delas que o cineasta se conecta com
a oralidade, ja bastante presente nos cinemas africanos, porém com é&nfase na sua
corporalidade ou performance. Como metodologia, fazemos uma revisao bibliografica
do uso de musica cléssica ocidental em filmes africanos, seguida da andlise filmica das
inser¢des musicais em Félicité e a busca das possiveis motivacdes do diretor para suas

escolhas.
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MUSICA EM CINEMAS DE AFRICA E SUAS DIASPORAS

Ainda sdo poucos os estudos que se dedicam a investigar a trilha sonora em
filmes realizados por cineastas africanos. Na maioria das vezes, tal omissdo ndo se da
em virtude de uma auséncia de projetos musicais nos filmes, mas por limitagdes como:
o desconhecimento sobre o repertéorio musical mobilizado pelos realizadores e a
dificuldade em articular esse repertério musical com as questdes problematizadas pela
narrativa filmica.

No caso de Félicité, Alain Gomis deixa a entender através de entrevistas que as
razoes de suas escolhas por utilizar composicdoes de Arvo Pért, interpretadas pela
Orquestra Sinfonica Kimbaguista, e as musicas do grupo Kasai Allstars segue uma
outra tendéncia mais interessada em refletir sobre questdes politicas a partir do
cotidiano encenado pelas suas personagens, especialmente da protagonista Felicite.
Gomis (2017a, ndo paginado) relata o efeito de ter as musicas de Kasai Allstars e Pért
juntos, as primeiras relacionadas a uma tradi¢do “que faz vibrar a terra”, a segunda,
“que tenta se voltar em dire¢do ao céu”.

Quanto as escolhas especificas, a das musicas do grupo Kasai Allstars se deu
ap6s o0 momento em que o diretor viu a performance da vocalista Muambuyi e a textura
da voz da cantora teria feito ele “imaginar uma historia sobre a luta diaria de uma
personagem feminina em situagdes em que a vida custa caro, mas que, gracas a musica,
consegue ver o outro lado” (Gomis, 2017b). Ja a escolha pela Orquestra partiu da busca
do cineasta em como representar o caos da cidade de Kinshasa - a terceira maior cidade
do continente africano - e a resposta veio quando assistiu o documentario Kinshasa
Symphony (2010). Quanto a musica de Arvo Pért, Gomis (2017c¢) relata que descobriu
Fratres como musica de fundo de um programa de radio e que propds as obras de Pért a

orquestra porque queria somente musicas contemporaneas no filme.

ARVO PART, ESPIRITUALIDADE E SEU USO GLOCALIZADO EM
FELICITE

Se a musica minimalista como um todo tem sido bastante empregada no cinema
contemporaneo (Greig, 2021), a musica de Arvo Pirt € particularmente frequente, ao
ponto de Michel Chion (2019) designar um “efeito Arvo Pirt” e se perguntar se o

minimalismo mistico do estoniano ndo estaria se tornando um ‘“universalismo” no
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cinema. Por outro lado, Thomas Elsaesser (2005) observa que os festivais de cinema
influenciam as expectativas e a propria estética dos filmes participantes, aproximando-a
entre filmes de diversas nacionalidades. J& Maimets-Volt (2013) relaciona o uso da
musica de Arvo Pért a historias de injustiga, angustia, soliddo ou com uma salvac¢ao por
meio de sacrificio ou transcendéncia.

Em Félicité, os quatro primeiros trechos de Fratres estao na primeira metade do
filme. No primeiro deles, com pouco mais de 15 minutos de filme, vemos a Orquestra
Sinfonica Kinbanguista em seu local de ensaio: a orquestra comeca a tocar a musica de
Pirt, que continua em imagens oniricas de um céu estrelado. E preciso dizer que
nenhum dos componentes da orquestra ¢ personagem do filme, ou seja, além de ser um
procedimento modernista (nada novo, mas, ainda assim, com destaque num filme em
que a narrativa ¢ relativamente cldssica), chama a atengdo para a orquestra executora da
musica de Pért no filme. Tal performance de uma musica tdo famosa e presente no
cinema e fora dele leva a varias comparagdes quanto as suas imperfeigdes — e € preciso
dizer que, além da qualidade amadora da orquestra, Pdrt ndo fazia parte do repertorio
dela e foi tocado e gravado a pedido de Gomis — e acaba, como observa Letcher (2022),
dando uma nova visibilidade a essa musica e a sua re-contextualizacdo em Kinshasa,
num som “mais tangivel, granuloso, humano, [...] domesticando, localizando Pért” no
“retrato afetivo de Kinkhasa e o lugar de Félicité nele”.

Além de Fratres, tocada por orquestra de cordas, os trechos seguintes
apresentam duas musicas vocais de Pért, My Heart's in Highlands (somente para coro) e
Sieben Magnificat-Antiphonen: O Immanuel, para solista e orquestra. Permanece o
procedimento de mostrar a orquestra em seu local de ensaio e continuar com imagens de
Félicité em sua via-crucis e das ruas e do povo de Kinshasa.

O capitulo de Chris Letcher (2022) destaca o aspecto da descoporificagdao
(disemboidment) de vozes em Félicité, a exemplo de Muambuyi, vocalista do grupo
Kasai Allstars, cuja voz ¢ “corporificada” pela atriz Véro Tshanda Beya Mputu, e das
vozes da Orquestra, coro e solista, nas musicas de Arvo Pért, ainda que estes aparegcam

nos ensaios.
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MUSICA VOCAL: A PERFORMANCE DA VOZ EM CENA

A presenga da musica vocal na modalidade diegética, com a atuagdo de
personagens que cantam, mais do que a caracterizacdo de tais personagens, de acordo
com Bloch-Robin (2011) pode exercer, pelo menos, duas fungdes no filme: a primeira,
mais comum e que esta ligada a uma pratica do coro grego, ¢ a “prolepse cantada” ou
uma revelacdo antecipada do desenvolvimento narrativo e a segunda ¢ a musica vocal
como revelagdo, através da musica, de algo que os personagens ndo conseguem ou nao
podem dizer.

Podemos inferir que € através da musica do Kasai Allstars que Felicité expressa
sua soliddo, sua dor pelo filho hospitalizado, sua resiliéncia diante da adversidade. Um
gesto que no filme ¢ enfatizado pelo frequente uso de close-ups no rosto da personagem,
escolha estética que permite ao espectador compartilhar de suas emogdes mesmo diante
da barreira linguistica presente na musica cantada em lingala, uma das linguas de
Kinshasa. Se nas narrativas convencionais, o didlogo, as palavras, funcionam como
atalhos para conhecer a personagem, em Gomis, ¢ a presen¢a de outras sonoridades que
levam o espectador a desenvolver empatia com os personagens e a historia narrada

através deles.

CONSIDERACOES FINAIS

De modo geral, as escolhas de Alain Gomis a respeito da musica do filme
Felicit¢ se alinham com caracteristicas mais genéricas de filmes contemporaneos
realizados por cineastas da diaspora africana. Cineastas que buscam a construgdo de
identidades plurais a partir de referéncias do continente, e assim permitir a reconstru¢ao
de traumas gerados historicamente pela violéncia epistémica infligida por
representacoes hegemonicas. Portanto, quando Alain Gomis, decide inserir em seu
projeto musical uma orquestra sinfonica composta por musicos e intérpretes locais,
mesmo que amadores, ele esta expressando, através do cinema, que a musica classica
também pode ser “africana”. O efeito da musica cldssica, portanto, rompe tanto com a
invisibilidade da musica diegética na narrativa quanto com a invisibilidade historica de
associar agentes africanos na musica classica.

Quanto ao efeito da voz, nos filmes africanos a discussdo costuma aparecer

relacionada ao legado deixado pelas tradi¢des orais, tanto em termos de conteudo (as
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histérias), quanto as técnicas utilizadas pelos antigos contadores de historia (griots),
porém em Felicité, percebe-se uma maior liberdade em apresentar a voz em sua
vocalidade, ndo apenas como instrumento de enunciagdo, mas em sua dimensao sonora.
Uma vocalidade que, ao ganhar corpo na diegese, rompe com outra invisibilidade das
convengdes do cinema classico: a da voz. Ruptura que permite uma renovagao musical
nos cinemas africanos, a medida em que se abrem para a aproximacao com referéncias

musicais ndo-africanas, imprimindo um ritmo africano ao “efeito Arvo Pért”.
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