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RESUMO

Esta pesquisa apresenta um estudo sobre a remediacdo dos produtos audiovisuais para
podcast, a partir da andlise do podcast Linha Direta, da Rede Globo. O programa
brasileiro que voltou a programagdo da emissora em maio de 2023, com apresentacdo
do jornalista Pedro Bial, ¢ responsavel por retomar os crimes que marcaram a populacao
brasileira entre 2008 e 2023. Desta forma, buscamos compreender de que maneira a
remediacdo de um produto audiovisual afeta o sonoro, identificando as semelhancas e
diferengas entre os dois produtos, e principalmente, refletindo a partir do impacto da
remediacdo no produto sonoro. Para a realizacdo deste estudo, utilizamos uma
abordagem multimétodos, onde unimos trés métodos dentro de uma Pesquisa
Qualitativa, sao eles: Pesquisa Bibliografica, Analise de Conteudo e Analise Filmica.

PALAVRAS-CHAVE: Remediagdo; Podcast;, Audiovisual; Linha Direta; Jornalismo.

1 Consideracdes iniciais
Segundo Lima (2022), os anos 1990 foram marcados pela espetacularizacao dos

programas televisivos policiais, cujo objetivo era agradar o gosto do publico, numa
busca por engajamento e maiores indices de audiéncia. Consequentemente, esses
formatos conquistaram espacos nas grades das emissoras, sendo responsaveis por
mostrar a populacdo, de maneira caracteristica, assassinatos e crimes escandalosos que
ocorriam na época. Alguns programas como Aqui e Agora, do SBT, e o Linha Direta, da
Rede Globo, surgiram nesse momento e conquistaram a aten¢ao do publico, ao contar e
retratar historias de crimes reais. Agora, percebe-se a volta por esse tipo de consumo,
sendo entendida através do alto numero de produtos voltados a contar casos criminais,
entretanto, com a adi¢do de um novo formato de produtos: o podcast.

Uma pesquisa realizada em 2022 pelo Centro Regional de Estudos para o

Desenvolvimento da Sociedade da Informagao (Cetic) identificou um boom no consumo
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de podcasts durante a pandemia de Covid-19, crescendo mais de 132% apods esse
periodo, existindo também um género que ascende com o tempo, o true crime, na
traducdo literal “crime real”. Em 2023, com o aumento do consumo de produtos do
género, o programa Linha Direta é relangado, com o acréscimo do formato podcast.
Considerando esse cenario, este artigo, derivado de um Trabalho de Conclusao
de Curso, busca responder a questdo: de que forma a remediagdo de um produto
audiovisual em podcast afeta o conteido sonoro? A partir deste questionamento,
tracamos o objetivo geral: entender como a remediacdo de programas televisivos em
podcast afeta o conteudo sonoro. Nesse intuito, ainda definimos trés objetivos
especificos: compreender o processo de remediacdo e como ele se aplica aos podcasts,
identificar as semelhancas e diferencas entre as versoes audiovisual e sonora do produto
Linha Direta, refletir sobre o impacto da remediagdo no conteudo sonoro. Para a
realizagdo desta pesquisa, utilizamos uma abordagem multimétodo, indicada por
Kischinhevsky et al (2015), para andlise de produtos sonoros, unindo métodos

qualitativos: Pesquisa Bibliografica, Analise de Contetdo e Anélise Filmica.

2 Podcast

No inicio dos anos 2000, uma nova midia digital surgia, advinda do radio: o
podcast, considerado até entdo um programa em daudio distribuido pela internet e
reproduzido através de aparelhos portateis, como tocadores de MP3. Essa nova midia
possuia uma caracteristica peculiar: os ouvintes conseguiam ter acesso € escutar
diversas vezes o mesmo conteudo. Para Vicente (2018), o podcast ¢ como um programa
isolado, distante das grades de programacao, vistas anteriormente pelo radio, em que a
relacio com o ouvinte ¢ feita por meio da periodicidade de producdo de novos
programas.

Para Bonini (2020), a primeira onda do podcast ¢ iniciada ainda no inicio dos
anos 2000 e se estende até¢ 2011, caracterizada pelo baixo consumo e o enfoque ainda
amador, sem fins lucrativos e independente. Em 2012, o autor confirma o principio da
segunda onda do podcast, caracterizada pela profissionalizacdo da produgdo e do
consumo, mas também pela entrada de grandes midias no mercado.

Ao trazer esta ideia para o Brasil, Martins e Fraga (2021) entendem o inicio da

segunda onda pela entrada dos grandes veiculos televisivos no mercado, sendo iniciada
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pelo Grupo Globo, em 2019, ao investir em diferentes setores como esporte, jornalismo
e entretenimento. Salatini, Valenga e Cavassana (2021) citam a cultura de convergéncia
(Jenkins, 2009) para explicar o fendmeno de produgdo de diversos contetidos em
diferentes plataformas, que busca atingir todos os publicos.

Longhi (2018) afirma que o interesse por transportar o ouvinte para o local de
acontecimento nao ¢ de hoje, e que a imersao do publico na historia contada ocorre pela
forca da narrativa, que ¢ formada por dois eixos principais: contetido - o que se diz - € o
da forma - como se diz. Esta ideia ¢ confirmada ao observarmos o crescimento de
produtos voltados ao género true crime, que vém conquistando o publico com foco em
posicionamentos apontados principalmente pelo infotenimento. Segundo Sherrill
(2022), o crime sempre coexistiu com o jornalismo, fazendo com que os jornalistas
sigam uma linha entre essas duas vertentes, da reportagem tradicional e do
entretenimento policial.

Segundo Yoshyaky (2013), o processo do infotenimento, combinagdo das
palavras informagdo e entretenimento (Falcao, 2017), comegou a partir de 1990, quando
o jornalismo comeca a trabalhar com a juncao de contetidos jornalisticos com tragos do
entretenimento em suas abordagens. Yoshyaky (2013) defende que para o jornalismo se
classificar como infotenimento, algumas caracteristicas devem ser levadas em conta,
como linguagem informal; utilizagdo de recursos que chamem a aten¢do do ouvinte ou
leitor; e o estimulo a curiosidade do publico.

No jornalismo investigativo, aqui focado no podcast, busca-se todas as maneiras
para prender a atencdo do publico e para instigar a curiosidade. Por exemplo, num
podcast semanal investigativo, a narrativa e outros fatores devem ser entrelagados de
maneira que o publico sinta a necessidade em voltar a cada novo episddio. Viana
(2020b) classifica algumas estratégias imersivas que facilitam a fung¢do do
radiojornalismo narrativo na contagdo de histérias, trazendo para as discussoes
abordadas acima, como a humanizagdo, a fala do apresentador em primeira pessoa, a
conducao emocional da historia, o uso de sonoras, a descri¢ao de cenas, a ambientagao
do local e o metajornalismo - conhecer o processo de apuragdo e bastidores da
producado. Esses instrumentos sdo responsaveis por facilitar a ligacdo com o publico.

O true crime pode ser caracterizado como um subgénero do jornalismo que

aborda narrativas de crimes como uma forma de entretenimento (Veras, 2022). As
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responsaveis pelo podcast Modus Operandi defendem que o subgénero ¢ considerado
infotenimento, visto que “quando assistimos a uma série sobre um crime, realmente nos
distraimos e, ao mesmo tempo, aprendemos muitas coisas. As produgdes culturais sobre
crimes sdo consideradas atualmente uma forma de entretenimento valida.” (Moreira;

Bonafg¢, 2022, p. 26).

3 Remediacao

A remediagdo, conceito criado por Bolter e Grusin (2000 apud Kischinhevsky,
2016), trabalha com duas ideias primordiais: a de imediagdao e a da hipermediacao, o
que segundo Kischinhevsky (2016, p. 52) acaba “estabelecendo uma tensdo entre
transparéncia e opacidade no posicionamento dos meios de comunicacdo frente a suas
audiéncias”. A primeira, imediacdo, seria entendida como uma visao Unica da realidade
apresentada. Em contrapartida, a hipermediacdo trata-se das multiplas janelas das

midias digitais. O autor explica:

A remediag@o consistiria, portanto, na representacdo de um meio em outro.
Pode ocorrer de forma respeitosa, procurando uma transparéncia, ou
agressiva, remodelando meios mais antigos inteiramente, embora
demarcando presenca ¢ mantendo um sentido de multiplicidade ou
hipermediagdo. (Kischinhevsky, 2016, p. 52).

Inspirada nesta discussdo, Quadros (2013, p. 30) defende que “as novas midias
seriam versdes remodeladas ou melhoradas dos proprios meios antigos que as
antecederam e, a medida que sdo (re)inseridas no sistema midiatico, provocam novas
remodelagdes”. Dessa forma, ao entendermos todas as proposicdes feitas anteriormente
pelos autores citados, percebe-se que a midia se transforma a partir das novas
tecnologias, e que elas aparecem para agregar os conteudos produzidos.

A partir dos estudos de Viana (2020a), entende-se que no surgimento do podcast
eram feitas discussdes sobre onde o formato se encaixava, se poderia ou nado ser
considerado uma vertente radiofonica, mas houve uma mudanca nessas reflexdes. Essa
mudanga ¢ caracterizada pelas diversas formas que o podcast pode se apresentar,
possuindo agora um olhar mais detalhado sobre o que ¢ mostrado, e pela apresentagao
das potencialidades e complexidades narrativas, que sdo responsaveis por permitir uma

variedade de organizagdo textual.
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Berry (2020 apud Viana; Chagas, 2021) observa as partes comuns entre as
produgdes sonoras e, a partir disso, apresenta uma proposta de classificagdo com base
minimalista, sugerindo trés principais tipologias: conversa, narrativa e fic¢do. Essa
classificagdo ¢ feita a fim de explorar a produ¢do do produto, ou como entendida por
ele, o “DNA” da producao.

Viana e Chagas (2021), contudo, entendem que a maioria dos podcasts nao
possuem apenas uma categorizagdo, visto que oscilam entre as categorias, j4 que “as
caracteristicas que definem um episddio como narrativo muitas vezes se misturam com
debates, entrevistas e outras estratégias de aproximagao com o ouvinte” (Viana; Chagas,
2021, p. 10). Assim, os autores apresentam sua propria classificacdo dos podcasts,
baseado nos produtos mais ouvidos no Brasil, sendo eles: relato, debate, narrativas de
realidade, entrevista, instrutivo, narrativas ficcionais, noticiosos e remediado.

Nos interessa, da classificacdo de Viana e Chagas (2021), em especial, a
identificacdo dos podcasts remediados, que se relacionam com a classificacdo de
Medeiros (2006). O autor categoriza o podcast em quatro modelo: metafora, editado,
registro e educacionais, algumas dessas classificagdes também s3o entendidas com
outras nomeagdes, como o “editado”, que para Negredo e Salaverria (2008) ¢ conhecido
como shovelware, uma replicacdo do mesmo produto em varias plataformas.

Viana e Chagas (2021), ao analisarem os podcasts, perceberam que o0s
programas remediados possuem uma caracteristica principal: ndo existe edi¢do
especifica de abertura ou finalizagdo. Ou seja, os produtos sdo replicados de forma
simples, como ocorre com o Pingo nos Is, da Jovem Pan, ou o Foquinha FBI, do
Youtube. Os autores apresentam o caso do Flow Podcast, em que a transmissdo ocorre
primeiro nos canais do Youtube, Twitch e Facebook e depois se transforma em podcast,
sendo disponibilizado nas plataformas de dudios (Viana; Chagas, 2021).

Em contrapartida, Martins e Fraga (2021) exibem uma proposta em relagao as
produgdes televisivas e defendem que, por meio das redes intermidias®, o podcast busca
ampliar a relagdo com a audiéncia televisiva. Por isso, alguns podcasts surgem a partir
de programas de televisdo, sendo classificados como: replicacdo/remediagdo simples,
expansao, critica e andlise televisiva, circulagdo de profissionais, migracao audio-TV,

migracao definitiva TV-audio e produgao nativa do streaming.

4 Referéncia a artistas ou produgdes que trabalham com duas ou mais linguagens.
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4 Metodologia

Para Kischinhevsky et al (2015), abordar métodos de analise de produtos
sonoros ¢ desafiador, visto que a radiofonia tem sido investigada por meio de diferentes
aportes metodologicos. Por isso, os autores afirmam a necessidade de adotar abordagens
multimétodo para realizar uma pesquisa radiofonica, ou seja, considerar diferentes
métodos dentro de uma s6 andlise, para que todo o processo ndo seja excluido, e seja

entendido dentro de sua especificidade.

Nao existe um método de pesquisa especifico ¢ consagrado para o estudo de
midia sonora. Isto ocorre, em primeiro lugar, porque a analise desse material
pode contemplar varias formas de linguagem e diferentes objetos de pesquisa.
Além disso, parte da aplicabilidade do método provém de seus fundamentos
teoricos (Fonseca Junior 2006, p. 4).

Baseado em Kischinhevsky et al (2015), esta pesquisa utilizou uma combinagao
de métodos, que possuem carater qualitativo e que contribuiram para o processo de
analise do produto escolhido. De acordo com Bauer, Gaskell e Allum (2007, p. 26), a
pesquisa qualitativa pode ser entendida como um meio “para guiar a analise dos dados
levantados, ou para fundamentar a interpretacao com observacdes mais detalhadas™.

Os métodos e técnicas articuladas nesta pesquisa foram: Pesquisa Bibliografica,
utilizada para alcancar o primeiro objetivo especifico, que era compreender a
remediagdo e os podcasts; a Analise de Conteudo e a Analise Filmica, para a atender ao
segundo objetivo especifico, que era identificar as semelhancas e diferengas entre o
produto audiovisual e sonoro. E, por ultimo, foi empreendida uma sistematizacao e
compara¢do dos dados que contempla o terceiro objetivo, que era refletir sobre o

impacto da remediacdo no contetido sonoro.

5 Corpus

O programa Linha Direta, da Rede Globo, foi exibido na programacdo da
emissora entre os anos de 1990 até 2007, abordando crimes que abalaram a sociedade
brasileira. Em 4 de maio de 2023, dezesseis anos apds a atragdo sair da programacao, o
programa volta ao ar, com a apresentacao do jornalista Pedro Bial. O Linha Direta tem
foco na reconstitui¢do de crimes que abalaram a populagdo nos ultimos quinze anos, e

possui um novo formato atribuido a sua volta: o podcast. Com vinte episodios, até
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junho de 2024, foram lancadas duas temporadas, em 2023 e 2024, e os dois formatos
sao disponibilizados para o consumo do publico em plataformas diferentes.

O episddio escolhido para a andlise foi divulgado em maio de 2023, ¢ o primeiro
da primeira temporada e marca a volta da atragdo: O Caso Eloa. Além da popularidade
do caso, que ocorreu em 2008, o episodio, dentre os outros nove divulgados, foi um dos
mais ouvidos do Brasil na plataforma Spotify em maio de 2023 (Kogut, 2023).

Neste episodio, a historia da adolescente Elod Cristina Pimentel, de 15 anos, ¢
recontada. Elod foi mantida em cativeiro e morta pelo seu ex-namorado Lindemberg
Alves Fernandes, de 22 anos, em 17 de outubro de 2008. O carcere de Eloa e trés
amigos, que durou mais de 100 horas, e a execu¢do da jovem foram transmitidos
simultaneamente para todo o pais.

O programa nos dois formatos, sonoro e audiovisual, busca contar o caso da
adolescente através de relatos de pessoas proximas, de outras vitimas presentes durante
0 carcere, entrevistas com especialistas, mas também a utilizacao de arquivos do acervo
da prépria emissora na época do crime. O apresentador Pedro Bial, ¢ o responsavel por
conectar todas essas historias e mostra-las ao publico, incluindo a sinalizacdo dos erros
cometidos pela policia e da midia, com o auxilio no podcast, da roteirista responsavel

pelo episodio, a jornalista Inés Stanisiere.

6 Resultados

A partir da escolha do primeiro episodio, O Caso Eloa, e do recolhimento de
dados e informacgdes presentes nos dois formatos exibidos ao publico, partimos para a
andlise e quantifica¢do das informagdes percebidas nos produtos. Desta maneira, foram
elaboradas duas tabelas, uma voltada para a andlise do produto sonoro, € outra para o
produto audiovisual, que descreviam em ordem: unidade de registro®, transcrigdo,
descricdo sonora e descrigdo visual, sendo a ultima presente apenas na tabela
audiovisual. Além disso, na ultima etapa de andlise, dedicada a comparagao, incluimos
mais uma coluna na tabela sonora, responsavel por comparar a descri¢ao visual, do

programa audiovisual, com a descri¢do sonora, do podcast.

> Representam as falas dos personagens, a fim de classificarmos cada fala como uma unidade dentro da
transcri¢ao.
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Através das transcrigdes realizadas, analisamos fatores importantes: tempo de
duragdo de cada episddio, unidades de registro (falas dos personagens), descri¢ao visual,
descri¢do sonora, personagens, unidades de registros iguais e diferentes, e visdo geral
sobre os recursos sonoros e visuais. Sendo assim, apds a finalizagdo das duas tabelas
citadas anteriormente, uma terceira foi criada a fim de comparar os dois formatos. A
ultima tabela possui os personagens apresentados no episddio, as unidades de registros
nos dois formatos e porcentagem de suas participacdes dentro de cada episddio.

O programa audiovisual possui duracdo de cinquenta e sete minutos, € a versao
sonora possui uma hora e dois minutos, totalizando cinco minutos de diferenca entre
ambos. Porém, mesmo com a discrepancia entre os tempos, ao analisarmos as duas
versdes percebemos que ndo existem mudancas significativas nos contetidos
apresentados. Entende-se também que, algumas cenas ndo produziriam total sentido ao
ouvinte ao serem replicadas no podcast, visto que entende-se a necessidade do estimulo
visual nessas unidades.

Outra diferenca ¢ em relacdo as datas de exibi¢do dos produtos, visto que a
atracdo audiovisual ¢ exibida durante a programagdo noturna da TV Globo, as
quintas-feiras, e incluida ainda na madrugada, de quinta-feira para sexta-feira, no
streaming Globoplay. Ja o podcast é incluido nas sextas-feiras nas plataformas de dudio,
ou seja, um dia apds a exibi¢do no canal.

No programa televisivo, foram encontradas 260 unidades de registros, divididas
entre quinze personagens; no podcast foram identificadas 277 unidades de registro,
divididas entre dezesseis personagens. O Caso Elod possui dezesseis personagens,
sendo separados em dois grupos. O primeiro retne personagens identificados durante os
programas, por suas atribui¢des no caso, e que possuem voz ativa. Pedro Bial, Nayara,
Antonio, Simone, Lindemberg, Victor, Inés, Adriano, Eloa, César Tralli, Augusto,
Marcia e Ana Cristina integram esse primeiro grupo, visto que todos possuem ligacao
direta com o caso. O segundo grupo agrupa os personagens que em grande maioria nao
sdo identificados, como, por exemplo, os atores das simulagdes presentes no programa
audiovisual, os jornalistas responsaveis pela cobertura do caso a época, o médico
responsavel por dar a informac¢ao do oObito da jovem Elod e a populagdo, que ¢
registrada através das reagdes gravadas durante todo o céarcere. Sendo assim podem ser

identificados da seguinte forma: Arquivo Globo, Outros e Atores. As diferengas entre as
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unidades de registro atribuidas aos personagens das duas versdes do programa foram

organizados na Tabela a seguir:

Tabela 1: Personagens do episodio “O Caso Eloa”

Personagem Funcio Podcast (P) | Programa (A) | % (P) % (A)
Pedro Bial Jornalista e apresentador 61 58 22% 22.3%
Nayara Rodrigues Sobrevivente 30 29 10,8% 11,1%
Antonio Nobre Promotor de justiga 28 28 10,1% 10,7%
Arquivo Globo Jornalistas da Rede Globo 31 31 11,1% 11,9%
Simone Morais Vizinha e amiga de Tina 19 25 6,8% 9,6%
Lindemberg Fernandes Réu 19 19 6,8% 73%
Victor Lopes Sobrevivente 13 16 4,6% 6,1%
Outros Policiais, médico e populagdo 13 10 4,6% 3,8%
Inés Stanisiere Roteirista e apresentadora 10 0 3,6% 0
Adriano Giovaninni Capitdo do GATE 9 10 3,2% 3,8%
Eloa Pimentel Vitima 7 7 2,5% 2,7%
César Tralli Jornalista 6 6 2,3% 2,3%
Augusto Rossini Assessor de direitos humanos 5 5 1,9% 1,9%
Atores Atores das simulagdes 5 4 1,5% 1,5%
Marcia Gongalves Psicologa 1 1 0,3% 0,3%
Ana Cristina Pimentel Mae da vitima 1 1 0,3% 0,3%

Fonte: elaboragdo da autora

Observa-se o equilibrio existente entre as apari¢cdes de personagens entre as duas
versoes, possuindo pouca ou nenhuma diferenga, mas, encontra-se também aqueles com
numeros distintos. Uma das maiores diferengas ¢ registrada nas falas de Simone Morais,
sendo contabilizada seis unidades de registro a mais no produto audiovisual, totalizando
25 unidades, enquanto sdo registradas 19 no podcast. Logo apds sdo registradas trés
unidades de registro de diferenca entre os personagens Pedro Bial, Victor Lopes,
Outros, tendo a versdao sonora com mais unidades nas apari¢des do apresentador e os
Outros. Sao registradas uma unidade de registro de diferenga entre os personagens

Nayara Rodrigues, Adriano Giovaninni e Atores.
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A principal diferenga entre os personagens apresentados nas duas versoes,
podcast e televisiva, estd na presenga da roteirista Inés Stanisiere. A jornalista €
responsavel pelo roteiro do programa, juntamente com o jornalista uri Barcellos, fato
que ¢ comunicado apenas no podcast, no momento em que ¢ ela inserida como
personagem, logo no inicio do episddio. Durante a sua apresentagdo, o jornalista Pedro
Bial, narrador principal e apresentador do programa, justifica a participacdo da colega,
na unidade de registro 11: “Eu sou Pedro Bial e aqui nés vamos contar a histéria dos
crimes retratados pelo Linha Direta da TV Globo com a participagdo da equipe do
programa, que vai contar alguns bastidores de nossa apuragdo” (Linha Direta, 2023).

Entende-se, entretanto, que a auséncia da roteirista no programa televisivo
produz faltas significativas em pontos importantes para o entendimento do publico
acerca do assunto. Stanisiere ¢ uma das responsaveis pela apuragdo e roteiro do
episodio, e por isso, oferece informacdes sobre os bastidores da producdo. Ao
observarmos o produto televisivo encontramos lacunas de informagdes que s sdo
explicadas no episodio sonoro. A auséncia da sobrevivente Nayara®, por exemplo, é
explicada somente no podcast.

Classificamos como cenas exclusivas aquelas que estdo presentes apenas em

uma versao do programa. Na tabela a seguir quantificamos estes dados:

Tabela 2: Comparativo entre unidades de registro iguais e diferentes

Unidades de registro iguais | Unidades de registro diferentes Momentos sem fala Total
Podcast 230 38 9 277
Programa | 229 30 1 260

Fonte: elaboragdo da autora

Na tabela acima, a terceira coluna indica os momentos em que nao existem falas
dos personagens, mas sim utilizacdo de recursos sonoros, como na unidade de registro
33, no podcast, onde sdo reproduzidos sons de batidas na porta e de maganetas.

Identificamos, ainda, dados significativos em relagdo aos registros iguais e
exclusivos. No podcast, sao 38 registros diferentes, considerados cenas exclusivas,

levando em consideragdo que dez dos 38 registros sdo da roteirista Inés Stanisiere,

® Nayara tem medo de ser identificada, desta maneira, preferiu nio conceder entrevista. Sendo utilizada
apenas a entrevista cedida ao Fantastico em 2008.
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presente apenas no produto sonoro, € 21 sdao falas do apresentador Pedro Bial, as sete
unidades restantes representam o Arquivo Globo, Atores e Outros.

As unidades de registro exclusivas do jornalista Pedro Bial sdo referentes aos
momentos de apresentacdo e introdugdo de novos personagens ou sonoras, advindos de
ligacdes e entrevistas da época do crime, presentes tanto no audiovisual quanto no
sonoro, mas, no podcast, em fungdo de nao haver suporte visual, carecem de uma
narragdo exclusiva. No programa televisivo, essas apresentacdes sdo feitas por meio de
gravacdes de perfil dos personagens, dentro e fora dos estudios, apresentando legendas
com seu nome, funcdo e ligacdo com o caso, podendo facilitar o entendimento do
publico acerca daquele personagem, sendo identificado a cada apari¢do. Além disso, as
ligacdes, os trechos de entrevistas e de jornais, captados durante a época do ocorrido,
sdo acompanhados de recursos audiovisuais, como, legendas e créditos dos materiais.

Na unidade de registro 85, por exemplo, Bial apresenta o jornalista César Tralli,
que falard em seguida: “Este ¢ o jornalista César Tralli, que participou da cobertura do
caso e conduziu reportagens decisivas sobre a a¢do da policia no desfecho do sequestro”
(Linha Direta, 2023). Em outro momento, na unidade de registro 95, o jornalista faz
mencao ao trecho de uma ligacdo incluido logo apos sua fala: “Vamos ouvir mais um
trecho da negociagao entre o capitdo Giovannini e o Lindemberg” (Linha Direta, 2023).
Esses registros, por sua vez, ndo ocorrem na versao televisiva, visto que ja sdo inseridos
em legendas e créditos na descri¢do visual das cenas.

Um dos principais recursos utilizados durante o programa televisivo ¢ a
simulacdo, onde atores representam as cenas descritas pelas testemunhas, incluindo
representacdes de brigas, torturas, tentativas de acesso ao apartamento, entre outras.
Apesar das simulagdes estarem presentes no conteido sonoro, percebe-se uma baixa
utilizacdo deste recurso. Ao todo, esses recursos sonoros sdo reproduzidos em 20
unidades de registro no podcast, advindos das simulagdes realizadas no audiovisual,
onde a simulacdo ¢ inserida em 48 unidades de registro.

As gravacdes e entrevistas registradas na época do ocorrido, em 2008, nao
possuem a mesma qualidade em relagdo aos contetidos feitos nos tempos atuais, por isso
encontra-se uma dificuldade de compreensao desses trechos. No programa audiovisual,
quando utilizam-se esses conteudos, sdo inseridas legendas, com transcri¢do dos dudios

e identificacdo das fontes, que sdo recursos visuais que facilitam o entendimento do
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publico sobre o contetido das gravagdes, visto que algumas gravacdes nao podem ser
facilmente interpretadas.

Na unidade de registro 104, referente a versdo televisiva, a jornalista Zelda
Mello entra em contato com Lindemberg, por meio de uma ligagdo, durante o carcere.
Neste registro, como demonstra a Figura 1, ¢ utilizada uma imagem para representar a

ligacdo, com auxilio de legenda, com transcri¢do do audio e identificacdo das fontes.

Figura 1 - Ligagdo Zelda Mello e Lindemberg

LINDEMAFRG
FERNANDES ALVES

Fonte: Globoplay.

Na versdo sonora, esse recurso de legenda ndo pode ser utilizado, devido a
auséncia de estimulo visual no produto. Desta maneira, existe a inclusdo de observagdes
da roteirista Inés Stanisiere e do jornalista Pedro Bial. Mas, mesmo com a utiliza¢ao
desse recurso, identifica-se uma dificuldade ao compreender o que estd sendo dito
durante a reproducdo de certos contetidos devido a qualidade dessas gravagdes,
principalmente as liga¢des entre Lindemberg com a policia, que possuem chiados.

Outro fator que pode ser considerado ¢ a auséncia das trilhas sonoras em alguns
trechos, ou seja, momentos em que existem apenas narragdes ou depoimentos dos
personagens. Como nos trechos de entrevista de Nayara, retirados do Fantdstico, que
sdo utilizados em grande parte com auséncia de trilha sonora, optando apenas por um
efeito sonoro, reproduzindo um chiado, que produz o sentido de algo antigo.

No podcast sao registrados 105 momentos onde ndo existe utilizacdo de trilha
sonora, sendo inseridos recursos sonoros diferentes, como sons oriundos das
simulagdes, retiradas do produto audiovisual, como batidas de porta, sons de maganeta,
impacto de portas, disparos, e sons ambientes, captados durante as entrevistas,

principalmente de Simone e Victor, onde identifica-se latidos de cachorro, passarinhos
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cantando e outros sons captados durante esses momentos. Por outro lado, na versao
audiovisual sdo contabilizados 67 momentos em que ndo existe nenhum recurso de
trilha sonora, optando por sons ambientes, captados durante as entrevistas e que podem
caracterizar os ambientes em que foram retirados, intensamente utilizados durante as

entrevistas de Simone e Antonio.

7 Consideracoes finais

Este trabalho partiu de uma reflexdo sobre os estudos radiofonicos, a partir da
inser¢cdo do podcast como uma nova midia. Tomando o programa Linha Direta como
objeto de estudo, voltou-se para a analise da adaptagdo do contetido audiovisual para o
formato sonoro. Para a realizacdo desta pesquisa, consideramos métodos que nos
permitissem analisar os produtos, sonoro ¢ audiovisual, da melhor maneira, visto que
sao formatos diferentes. Desta maneira, optamos por uma abordagem qualitativa e
multimétodo (Kischinhevsky et al, 2015), articulando Pesquisa bibliografica, Analise de
Conteudo e Andlise Filmica.

Considerando nossa questdo e objetivos de pesquisa, observamos que o Linha
Direta pode ser compreendido como um produto remediado, j4 que trata-se de uma
adaptacao do programa televisivo para o formato sonoro. Essa remediagdo, contudo,
apresenta diferencas entre as duas versdes, sendo as principais o tempo de duracdo, a
diferenga de personagens, as unidades de registro iguais e diferentes, e os recursos
sonoros e visuais. O impacto do processo de remediacdo nos produtos pode ser
observado a partir das auséncias de conteudos presentes em ambas versoes, sendo que o
podcast é derivado do programa televisivo, com alteragdes pontuais entre as versoes.

E importante ressaltar que, cada produto possui suas especificidades, o que deve
ser levado em conta em sua criagdo, visando, especialmente, o entendimento do publico
acerca daquele conteudo. As informacgdes de bastidores presentes exclusivamente no
podcast deixam, de alguma forma, uma lacuna nos consumidores do produto
audiovisual, ja que elas ndo sdo inseridas neste formato, e o publico pode ndo consumir
dois produtos. A partir do conceito de remediacao, entende-se que o Linha Direta busca,
em dois formatos, informar o publico sobre O Caso Elod, porém, entendemos também

como este processo impacta no contetido divulgado.
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