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O uso de fotolivros como espaco de veicula¢iio de trabalhos jornalisticos’
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RESUMO

Este artigo discute a possibilidade de trabalhos jornalisticos serem veiculados no
formato de fotolivros. Partimos de compreensdes contemporaneas acerca do formato,
buscando entrelaca-las com visdes acerca do jornalismo, de modo a pontuar suas
aproximacoes e distanciamentos. O trabalho serd complementado pela analise de alguns
fotolivros que vimos usando como referéncia por se valerem de elementos e/ou
estratégias proximas do campo jornalistico, posto que partimos da hipotese de que num
mundo onde os hibridos ganham cada dia mais relevancia (Latour, 2013), o jornalismo
ndo deve se fechar aos formatos tradicionais.
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INTRODUCAO

Este artigo busca refletir sobre uma questdo que vimos discutindo ha algum tempo no
contexto do curso de graduacdo em Jornalismo na Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul: ¢ possivel produzir fotolivros como forma de dar saida a trabalhos
jornalisticos, ou seria esse formato adequado apenas ao meio documental e artistico?

Na pratica, ja ha alguns anos partimos da hipotese de que tal uso € possivel, e temos
feito alguns experimentos em Trabalhos de Conclusio de Curso’. Assim, embora
sigamos com a pergunta inicial em aberto, como € necessario em qualquer reflexao
académica, desenvolvemos nosso trabalho a partir dessa hipodtese, e trazemos aqui
questdes que temos vislumbrado.

Nossa reflexdo estd relacionada as ideias de Latour (2013), que enxerga uma

proliferagao contemporanea de hibridos, objetos instaveis que nao podem ser facilmente
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categorizados. Isso implica que compreendemos o jornalismo ndo mais na chave
moderna que o gerou, mas como uma pratica atravessada por outros saberes, dos quais

ndo apenas bebe, como também lhe contaminam.

O FOTOLIVRO

Parr e Badger (2004, p. 6) definem, resumidamente, o fotolivro como “um livro - com
ou sem texto - em que a mensagem principal do trabalho ¢ transmitida a partir de
fotografias™. Os autores ressaltam que o significado do conjunto das imagens é mais
importante que o significado individual de cada uma delas. Algo que, a excecdo do
formato — livro —, vale também para uma fotorreportagem.

Como as imagens em um fotolivro sdo estaticas e dispostas em sequéncia, as relagdes
estabelecidas entre elas s3o sugeridas, e, em ultima instancia, o receptor vai
interpreta-las a partir de seu proprio repertério. Também aqui esse modo de construgdo €

usado em reportagens ilustradas/fotograficas, embora as estratégias possam ser diversas.

A sequéncia de imagens € a parte mais curiosa, porque ¢ uma mentira
absoluta que aceitamos. Uma fotografia ndo se relaciona diretamente
com a seguinte. Ndo € como na escrita, em que ha uma estrutura e
conexdes claras. Nos somos, de certa forma, intrusos na estrutura
proposta pela literatura. O funcionamento da sequéncia fotografica, o
fato que a aceitamos como espectadores ¢ algo muito interessante
(Abreu; Gossage, 2018, online).

Textos podem ser usados junto as fotografias, em alguns casos fortalecendo a narrativa.
“Em outros, palavras e imagens podem brigar entre si, em alguns casos de modo
positivo, em outros ndo” (Parr; Badger, 2004, p. 7). Colberg (2017) considera que,
quando presente, o texto de um fotolivro desempenha um papel subordinado na
mensagem a ser comunicada. “Na maioria dos casos, um observador exposto a um
fotolivro devera ser capaz de compreender a mensagem do livro apenas olhando para as
fotografias” (Colberg, 2017, p. 2). Mas o autor considera que, diferente da maioria dos
livros, a producdo de fotolivros inicia pelas fotografias. No jornalismo geralmente o
texto ¢ o ponto de partida no planejamento e construcdo dos relatos. Além disso, as
fotografias nunca sao usadas sozinhas (Sousa, 2004), e seu significado esta entrelacado

ao dos textos.

® Todas as citagdes cujos originais estdo em lingua estrangeira foram traduzidas pelos autores deste artigo.
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Assim, pensando no emprego do formato fotolivro em projetos jornalisticos, podemos
fazer uso de recursos empregues por Heng (2019) no desenvolvimento de ensaios
visuais ligados as ciéncias sociais, como a criagdo de um texto de introducdo que
precede a narrativa visual fotografica e a aplicagdo de legendas em algumas imagens,
visando contextualizar o tema para o observador e direcionar possiveis interpretacoes.
Assim, pode-se compreender que a narrativa presente nos fotolivros ¢ essencialmente
estabelecida pela disposicdo, em sequéncia ou justaposicdo, de fotografias, mas a
presenga de textos verbais em sua composicdo t€m o potencial de complexificar e
ancorar a construcao de sentidos suscitada pelas imagens fotograficas, o que pode ser
pertinente para as narrativas voltadas ao campo do jornalismo. Compreendemos, no
entanto, que para ser um fotolivio — e ndo um livro-reportagem ilustrado
fotograficamente — as imagens precisam ndo apenas constituir-se na narrativa principal,
tendo o texto como apoio (e ndo vice-versa), mas serem planejadas ja na fase inicial
como parte essencial da narrativa.

Uma intengdo ou abordagem necessariamente artistica em fotolivros ndo ¢
universalmente aceita. Edwards (2023) considera que ao contrario de ter um tnico viés,
o fotolivro pode se enquadrar em multiplos formatos, o que possibilita pensarmos em
seu uso como espago de veiculagdo de relatos jornalisticos.

A consequéncia de efetuar esse deslocamento do artistico para o social
e coletivo ¢ abrir os estudos de fotolivros a itens que normalmente ndo
seriam considerados artisticos, € sem que seja necessario procurar
transformar  fotolivros ~ documentais ou  conceituais em
empreendimentos artisticos. Afinal, a questdo do estatuto artistico
torna-se secundaria uma vez que se aceita que todas as producdes
culturais sdo documentos sociais (Edwards, 2024, p. 14)

A autoria ¢ um tema controverso. Enquanto Parr e Badger (2004) consideram que um
fotolivro expressa geralmente a visdo do fotografo, Edwards (2023) defende que ocorre
uma producdo coletiva na qual, muitas vezes, o trabalho da equipe (laboratoristas,
designers, editores, etc.) permanece anonimo. Tal debate também ¢é visto na seara
jornalistica, onde a producdo de uma reportagem fotografica ¢ tradicionalmente
associada apenas ao fotojornalista, o que desconsidera o fato de que as fotos sdo usadas
em um contexto de pagina ou tela, associadas a textos, outras imagens ou mesmo a
audio, e que o significado ¢ sugerido pelo conjunto e ndo apenas pela imagem isolada.

Uma vez retirada a énfase do autor, o fotolivro, visto simplesmente
como qualquer livro contendo uma ou mais fotografias, torna-se mais
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vivo: ¢ o lugar onde os interesses se encontram, onde o didlogo
procura aprovagdo, onde as ideologias se chocam, onde as normas séo
invisibilizadas ou expostas; vai parecer uma peca de teatro com
diferentes atores prontos nos bastidores. Independentemente da fama
do fotografo, o fotolivro como documento historico ¢ uma notdvel
confluéncia de interagdes sociais (Edwards, 2023, p. 14).

Para além das fotografias e textos verbais, o fotolivio ¢ indissociavel das
particularidades do suporte °‘livro’ e todas as definicdes projetuais influem na
experiéncia e compreensdo do observador (Feldhues, 2019). Talvez por passar a
enxergar isso alguns autores revisam compreensdes anteriores. Indo contra o que
escreveu junto a Parr, Badger pontua o carater multidisciplinar do formato, e descreve o
fotolivro como “um tipo particular de livro fotografico, em que as imagens predominam
sobre o texto e em que o trabalho conjunto do fotégrafo, do editor e do designer grafico,
contribui para a constru¢do de uma narrativa visual” (Badger, 2015, online).

A unido de varias decisdes projetuais em prol da criagdo de uma narrativa comum € uma
questdo relevante, pois implica no estabelecimento de relagdes complexas entre os
elementos que compdem o fotolivro, como

[a] estrutura sequencial das imagens, que promove uma rede de
significacdes; a associagdo com textos verbais e outros elementos
graficos, que amplia essa rede de relagdes e/ou situa o trabalho em
determinado contexto; ¢ o proprio aspecto fisico do livro, que reforga
a cadeia de sentidos pela percepcdo material do objeto (Mazzili, 2020,
p. 124)

Fotolivros comunicam-se através de sua materialidade, e por isso a inter-relagdo entre o
planejamento grafico e os significados atribuidos as mensagens visuais ressalta a
importancia da comunicagdo visual. Esse processo ¢ especialmente perceptivel por meio
do projeto grafico e da diagramacgdo, assim como pela aplicagdo dos principios do
design grafico na concep¢do dos fotolivros. Tal abordagem ndo apenas estabelece
relacdes harmoniosas entre os elementos das paginas, mas também contribui para
hierarquizar as informacgdes, enaltecer as fotografias e os demais elementos verbais e
ndo-verbais dentro das paginas e entre elas, culminando na criagdo de um artefato final
coeso e esteticamente valorizado.

Conforme apontado por Magni (2016), ao contrario das producdes cinematograficas,
que se valem da combinacdo de som e imagens em movimento para gerar efeitos e
evocar sensagoes, nos fotolivros os efeitos de ritmo sao simulados através de recursos

graficos. Eles incluem a variagdo na quantidade e no tamanho das imagens, a maior ou

4



> ¢ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
\

479 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Univali — 5 a 6/9/2024
INTER

menor distancia entre fotografias, o sangramento de imagens e a propria logica
intrinseca ao ato de virar as paginas. Estratégias que sdo usadas também no jornalismo,
mas que sdo ampliadas pela extensdo do livro, bem como focadas pelo formato e

intengdes comunicativas ou expressivas buscadas.

ALGUNS MODELOS

A observacdo tem sido um exercicio constante na busca pela compreensdo das
possibilidades de uso do formato fotolivro no jornalismo. Assim, analisamos alguns
fotolivros’ para identificar caracteristicas relevantes. Ndo cabe neste resumo expandido,

no entretanto, seu detalhamento.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir da compreensao de fotolivros aqui esbogada, bem como dos exemplos visitados
(embora nao apresentados neste momento), compreendemos ser possivel entrever um
espaco para a veiculagdo de narrativas jornalisticas através de fotolivros. Mas talvez nao
caiba falar em ‘fotolivro jornalistico’, posto que isso engessaria o formato ‘fotolivro’,
cujas fronteiras sao bastante fluidas.

Mais do que a presenga, quantidade ou formato, parece ser o viés dos ‘textos
complementares’ (ndo necessariamente escritos) — que no jornalismo se pretendem
prioritariamente informativos, mesmo quando mesclados com outras caracteristicas —
uma das caracteristicas dos relatos jornalisticos veiculados em fotolivros. Sua
construgdo busca ampliar o conhecimento do observador para além daquilo que as
fotografias e seu entrelacamento em livro permitem, dialogando com, e
complementando, esse conjunto visual.

Outras caracteristicas pretendem ser encontradas. Nessa busca observamos que fugir da
instabilidade nao nos ajuda. Por isso mergulhamos nela e - nesse momento - nos
contentamos com indicios que permitam vislumbrar algo de pratica jornalistica em
fotolivros. A maior dificuldade se mostra em diferenciar o documental do jornalistico
em face apenas do fotolivro produzido, sugerindo que compreender o processo também

¢ importante para o exercicio que nos propusemos.

7 ‘Elogiemos os homens ilustres’, produzido por James Agee (texto) ¢ Walker Evans (fotos); ‘O caldeirdo
do diabo’, com fotos e textos de André Cypriano; e ‘Pantanal na linha d’agua’, com fotos de Luciano
Candisani.
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Por fim, considerando que o suporte ¢ o livro, o design de um fotolivro ¢ essencialmente
diferente do de uma fotorreportagem, que ¢ criada para os suportes revista ou jornal.
Isso implica na construcdo de uma narrativa visual também diferenciada da reportagem
fotografica, com critérios de edicdo mais flexiveis, sequéncias mais longas, pausas mais

pronunciadas e critérios mais expressivos de associagdo ou contraste.
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