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RESUMO

Na primeira metade dos anos 2010 o mundo presenciou um boom de langamentos de obras
distopicas, sendo o publico alvo o infanto-juvenil. O objetivo deste estudo ¢ entender a
origem e as referéncias por tras dessas histdrias, o motivo pelo seu sucesso durante o periodo
¢ a razao pela qual ndo se v€ mais o mesmo ritmo de produgao. Este trabalho utiliza-se de um
banco de filmes referentes ao subgénero organizado pelos autores para a investigagdo das
teses, além da revisdo tedrica em textos sobre o consumo cultural na poés-modernidade,
psicologia infanto-juvenil e a repercussdo dos temas distopicos entre adolescentes. Dentre as
conclusdes observa-se a mudanga de contetido e forma das narrativas antiutdpicas, que
acompanharam o desenvolvimento do seu principal publico, em adi¢do a transformagdo na
maneira de consumo de filmes e séries com a pandemia e a ascensdo das plataformas de
Streaming.
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Introducio: distopias adolescentes, um subgénero intertextual

A instigagdo com o futuro ocupa a mente do ser humano social desde o comego da
producgdo de conhecimento ao longo da Histéria. O conhecimento cientifico se desdobra a fim
de criar mecanismos de previsibilidade para o futuro da mesma forma que a filosofia nos da
meios para refletir aquilo que ndo podemos controlar por nao sabermos. A arte, por sua vez, ¢
o meio de expressdao que consegue expressar também visualmente nossa inquietagao.

O cinema nao se isenta deste pensamento. Espaco para as especulagdes mais positivas
que realizadoras e realizadores ao redor do mundo tém, o cinema serve ndo somente como
uma forma de criagao de critica social (STUART HALL, 1980) - muitas vezes em formato de
entretenimento -, como também se mostra plastico o suficiente para projetar as mais diversas
realidades possiveis, dentre elas, o futuro.

Esta pesquisa analisa o desenvolvimento do subgénero de distopias adolescentes na
ficcao e se originou da curiosidade dos autores sobre seu papel na industria cinematografica e
no impacto possivelmente causado por elas no comportamento adolescente e seu
envolvimento com a politica durante a segunda década do século XXI.

Criado pela primeira vez em 1868, o termo “distopia” so se fez mais presente nas
discussdes sobre produgao literaria e cinematografica com o passar dos anos. O que o filosofo
inglés John Stuart Mill (1868) ndo sabia ao esbogar um conceito de antiutopia em um
discurso no parlamento inglés ¢ que ele seria responsavel pela caracterizacdo de um grande
subgénero na ficcdo posteriormente, tanto na literatura quanto no cinema. Mas afinal, o que ¢
distopia? Para Mill, seria o contrario da utopia, um lugar longe do ideal e do real, que se
aproxima das especulagdes dos piores futuros que poderiamos ter enquanto sociedade. Muitas
vezes sem saber, mas com a mesma ideia em mente, diversos autores se utilizaram desse
conceito para criar cenarios sociais futuros, numa mera proje¢ao especulativa que nos rendera
diversas obras ficcionais. A partir dai temos o caminho para esbogar toda a presente

discussao sobre a narrativa distopica e o papel que ela desempenha na ficgao.

A exemplo do termo utopia, quando Zamiatin escreve Nos (1921), o termo
distopia ainda ndo existia voltado para a literatura, e provavelmente o autor
ndo teria a menor nocdo da repercussdo que o seu romance causaria. O
conceito ainda nao havia sido usado com a finalidade de definir um modelo
de escrita. O termo, advindo da jun¢do das palavras gregas dys (dor) e topos
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(lugar), foi utilizado pela primeira vez em um discurso no parlamento
britanico realizado por John Stuart Mill, em 1868. Apenas em 1952 J. Max
Patrick faz o resgate do termo e passa a utiliza-lo para caracterizar textos
que vao contra o imaginario de sociedades perfeitas em um mundo distante
ou futuristico. Desta forma, o conceito de distopia se da a partir do que ja
havia sido solidificado sobre a utopia. (SOUZA; QUEVEDO, 2021)

Diversos titulos da literatura representam a narrativa distopica em sua forma mais
fundamental: uma sociedade hipotética que caminhou de forma a cercear os direitos do
cidaddos e criou mecanismos de subsisténcia longe dos ideais para mitigar as faltas que
acontecimentos anteriores possam ter causado a esses estados no momento narrativo em que
se passam. George Orwell, em 1949, ironizou o progresso da Humanidade quando projetou
uma sociedade distopica autoritaria que se colocaria apenas 45 anos depois do langamento de
seu livro “1984”, onde escreveu essa trama. A obra, em conjunto com “Admiravel Mundo
Novo”, “Fahrenheit 451” e “Nos”, sdo titulos candnicos da literatura em questdo e
apresentam os mesmos elementos, emparelhados de diferentes formas, para levantar os
mesmos questionamentos: o que fariamos se fossemos dotados de determinado poder? O que
fariamos se somente alguns o tivessem? Quao ruim seria um mundo sem nenhuma liberdade?
Quao aterrorizante seria se tivéssemos toda liberdade sem amarras?

Outros titulos literarios seriam posteriormente publicados, diversificando as origens e
destinos de tais reflexdes, que preencheriam o mercado editorial e o imaginério da populacao
até chegar a sociedade contemporanea e/ou poés-moderna, marcada pelo capitalismo
avangado neoliberal, inserida em um contexto algoritmico e digital . A distopia na ficcao se
apresentou como um conceito recorrente que rearranja as convengdes narratologicas proprias
para um determinado fim.

Da literatura para os cinemas, as distopias encontraram espaco ao lado de titulos da
ficcao cientifica e formaram um canone de obras audiovisuais ao passar dos anos. Com sua
primeira apari¢gdo em 1927, com o filme Metropolis, o subgénero oriundo da fic¢cdo levaria
muitos anos para ganhar fortes representantes nas prateleiras das videolocadoras ao redor do
mundo, até que a distopia passasse a ser popularmente conhecida. Mas quais sdo os
elementos que diferenciam a distopia das demais produgdes de ficc¢ao cientifica?

Uma vez que a ficgdo cientifica se mostra como género cinematografico inventivo, e,
ndo raras vezes, critico e reflexivo, capaz de criar cenarios e também ser instrumento de

relativizar pareceres sobre o papel do governo ou instituigdes (NICK HUBBLE, 2021), o que
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torna a distopia tdo unica? Caracterizamos para o presente estudo a distopia como um
conjunto de convengdes de género, que, se encontradas na mesma obra e lidas por grande
parte do publico como tal, assim serd classificada. Constru¢cdo de sociedade no futuro,
presenga de elementos de tecnologia, estado-na¢do ou instituicdo autoritirios, normas
coletivas de convivéncia, critica social, debate sobre a presenca da revolugdo, e
acontecimentos decorrentes de um desastre anterior ao tempo narrativo da histéria - sdo os
elementos mais comuns para entender uma distopia como tal, se encontrados juntos.

Seguindo o raciocinio do método Andlise de Contetido, de Bardin (1995), tais
elementos foram adotados como categorias de classificacdo (ou critérios) de titulos no
subgénero distopico de producdo audiovisual anteriormente descrito e fundamentado. Para
tanto , pesquisamos listas de usuarios de redes como IMDb e Letterboxd, referéncias da
critica e publico espectador como banco de filmes, o que permitiu a construgao de listagens
de filmes distopicos. Um primeiro apanhado de filmes resultante desta pesquisa consta na
seguinte listagem: Metropolis (1927), Alphaville (1965), Fahreinheit 451 (1966), A Laranja
Mecanica (1972), Blade Runner (1982), 1984 (1984), Brazil (1985), O Conto da Aia (1990),
Admiravel Mundo Novo (1999), Battle Royale (2000), Filhos da Esperanca (2006), O Preco
do Amanha (2011), O Expresso do Amanha (2011).

Diante dessa lista ¢ possivel inferir algumas consideragdes. A primeira delas ¢ a
grande relacdo que essas produgdes tém com a literatura: uma vez que pelo menos metade
delas tem textos oriundos de adaptagdes de grandes classicos, inclusive supracitados neste
estudo. Outra observagdo a ser feita é a auséncia, nos resultados da categorizacdo via Analise
de Contetido, de titulos como Duna, Star Wars e Matrix, pois, apesar de se encaixarem no
arquétipo de narrativa distopica por seus elementos, tais obras ndo sdo comumente lidas como
tal pelo publico.

Uma terceira consideracdo é que a presenca de elementos fantasticos/sobrenaturais, a
ambientagdo fora do planeta Terra e a reflexdo sobre legado, descendéncia e monarquia
presentes nas obras de Frank Herbert, George Lucas, Lana e Lilly Wachowski rouba espaco
para as discussdes mais pertinentes para este estudo, apesar de sua natureza tecnoldgica,
futurista e revolucionaria. A partir deste cenario, podemos entender o pano de fundo para o
estudo sobre nosso objeto de pesquisa: as distopias adolescentes do século XXI.

Igualmente influenciadas pela literatura, neste caso infanto-juvenil, era notavel a
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intensidade de lancamento de filmes distopicos de teor adolescente nos anos 2010. Visto
como febre que levou milhares de jovens do mundo todo aos cinemas e livrarias, esses
materiais apresentavam uma construgdo parecida de narrativa: um protagonista adolescente,
inserido em uma sociedade distopica com seus proprios ritos € mecanismos, diante de uma
escolha, teria nas costas tanto a perseguicao das instituigcdes tiranas de cada universo, como
também a chave para revolucionar aquela sociedade. Jogos Vorazes (2008), de Suzanne
Collins; Divergente (2011), de Veronica Roth; Maze Runner (2009), de James Dashner; O
Doador de Memorias (1993), de Lois Lowry; Mundo em Caos (2008), de Patrick Ness. Sao
muitos os titulos de obras distopicas contemporaneas que enriqueceram as editoras do mundo
todo, desde o final dos anos 90. Mais felizes ainda foram os grandes estudios de cinema de
Hollywood que injetaram milhdes em financiamento para adaptacdes dessas obras.

Durante a segunda década do século XXI o mercado era promissor e lucrativo para o
subgénero, o envolvimento do publico adolescente com as franquias distopicas citadas criou
lagos de afeto que grande parte carrega até hoje (RAQUEL CARNEIRO, 2020). Contudo, ao
final da década, muitas das franquias foram interrompidas pelos estidios e a efervescéncia do
género chegou ao fim. Até o presente momento, nota-se a auséncia de obras cinematograficas
sendo produzidas nos moldes comumente observados na ultima década. Os filmes de
sequéncia prometidos ao publico, que dariam continuidade ou até encerrariam algumas
franquias foram, pouco a pouco, sendo engavetados. A febre da distopia adolescente no
cinema desapareceu, mesmo em meio a um mercado editorial com publica¢des recentes de
obras do género (YGOR PALOPOLI, 2023). Quais acontecimentos da atualidade podem ter
tido influéncia nesse desaparecimento? Se a industria do cinema e entretenimento sempre esta
em mudanga, principalmente em uma era de hiperestimulo e fragmentagdo da atencdo
(SINGER, 2004), quais produtos podem ter ocupado o espago deixado pelas distopias

adolescentes?

Subjetividades contemporineas, Cinema e Publico Adolescente
A Modernidade, que comegou no final do século XVII e se estendeu até meados do
século XX, foi marcada por profundas transformacdes. Podemos citar, entre elas, o

Iluminismo, que enfatizava a razdo, a ciéncia e o progresso como pilares do desenvolvimento
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humano; as revolucdes industriais do séculos XVII e XIX, que trouxeram avangos
tecnologicos € econOmicos significativos; € o advento das grandes narrativas como o
marxismo, o liberalismo e o positivismo a fim de fornecer explicagdes abrangentes para a
condi¢ao humana. Porém, a transicdo do final do século XX para o século XXI é marcada
pelo declinio dessas grandes narrativas, conceito chamado de pés-modernidade. (LYOTARD,
1984, p. 6)

Essa pos-modernidade rejeita “grandes” verdades e se baseia na fragmentagdo,
diversidade e relatividade de significados. O fracasso de grandes narrativas como o fascismo
€ 0 comunismo, € as consequéncias devastadoras da Segunda Guerra gerou um ceticismo em
relagdo as promessas de progresso e racionalidade que eram prevalentes na era anterior.
Associada a intensa globalizagdo do novo século e ao advento de novas tecnologias
transformadoras, essa nova configuracdo social ajuda a criar a cultura do consumo da
sociedade pos-moderna e enfatiza as ideias de efémero, individual e superficial no
pensamento € no comportamento cultural em curso. (FONTENELLE, 2017)

A criacao da televisao, da internet ¢ das novas midias transformou a maneira como as
pessoas consomem informagdes, provendo uma cultura de imagens e ideias fragmentadas em
grande quantidade. Essa saturacdo de midias foi responsavel pela cultura de publicidade que
enfatiza o efémero e o superficial, contribuindo para a fragmentagdo da experiéncia
individual e da ascensdo da cultura de consumo. Com isso, surgiu uma saturagdo na
quantidade de informagdes consumidas pelo individuo, e dessa forma a liquidez social, se
estabeleceu como um dos principais pilares da sociedade contemporanea. (BAUMAN, 2001,
p. 14)

Nesse contexto, midias de grande pluralidade de formas e significados se tornaram o
grande foco do que era consumido pelo espectador comum. E aqui que se cria a ascensdo da
geragdo MTYV, marcada por imagens visuais dinamicas, vibrantes e diversificadas, que,
associadas aos movimentos que desafiavam as estruturas tradicionais na época, criaram um
status de contestacdo constante no subconsciente geral. (KINDER, 1984, p. 125)

Isso se consolida com o fato de que esse tipo de midia era extremamente consumido
pela massa jovem da €poca, refletindo o conceito da “zona de desenvolvimento proximal”,
de Lev Vygotsky, que se refere a influéncia da relagdo com o Outro - das interagdes sociais,

inclusive com alguém mais experiente, por exemplo - na constru¢do de visdes de mundo e
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comportamentos de cada individuo.. Aplicando essa teoria ao campo do Cinema, podemos
ver as obras cinematograficas como um simboélico Outro, funcionando como “mentoras” que
introduzem adolescentes a conceitos politicos complexos no formato acessivel, e atuando
como ponte entre conhecimentos pré-existentes e novas realidades politicas. As realidades
criadas pelos filmes podem, assim, ser capazes de influenciar a sinapse conceitual na mente
adolescente, mesmo que ela ndo tenha passado por vivéncias parecidas ainda. O papel do
cinema, nesse caso, ¢ criar cendrios capazes de estabelecer relagdes de congruéncia com a

vida do jovem a partir de relagdes interpessoais comuns num contexto fantasioso.

Nesse contexto, cada vivéncia, por mais fantastica e irreal que possa parecer,
se desenvolve a partir de uma base emocional calcada na realidade.
Sentimento e fantasia ndo podem ser pensados como processos isolados, ou
que se desenvolvem linearmente, mas sdo sinteses complexas alcancadas
pelas fungdes psiquicas superiores ao longo do desenvolvimento. Esse fato
explica como e porque a fruicdo de determinada obra de arte ganha
contornos diferenciados em cada etapa da vida e também porque difere em
cada individuo conforme o desenvolvimento cultural por ele alcangado.
(TULESKI; CHAVES; LEITE; RICCI; SILVA; LUCENA, 2015, p. 148)

A partir desses conceitos, ¢ possivel estabelecer uma relagdo direta entre o mercado de
distopias dos anos de 2010 com o marketing voltado ao publico adolescente, que discutia
conceitos de democracia e poder, ao crescente envolvimento politico da massa jovem
contemporanea. Uma geracdo educada em narrativas de revolucdo, e auxiliada pela
capacidade de comunica¢do e organizagdo massificada que as redes sociais proporcionam
formou uma categoria agente e renovadora. E nesse contexto que surgem correntes
politico-ideologicas de organizagdo dos jovens, de cunho liberal ou conservador, tais como o
Vem Pra Rua (VPR) e o Movimento Brasil Livre (MBL); (GOHN, 2018). Assim, a saturacao
desse contetido distopico voltado ao publico adolescente nessa €poca, junto a insatisfacao
politica e econdomica que envolveu a sociedade no contexto pos-crise de 2008, refletiu na
ascensdo de uma categoria jovem engajada e politizada que exigia mudangas governamentais

e sociais para satisfazer sua ideologia revolucionaria.

Ascensao e declinio das distopias cinematograficas para o publico adolescente: possiveis

significacoes
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Segundo analise feita por Quevedo e Souza (2021, p. 108), € possivel identificar trés
picos de publicacdo do subgénero distdpico, todos relacionados a um evento historico: a
primeira onda seguida a Segunda Guerra Mundial, a segunda onda seguida a Guerra Fria, e a
terceira onda, decorrente dos ataques ao World Trade Center, no dia 11 de setembro de 2001.
Os temas, apesar de serem abordados de formas diversas, contém caracteristicas em comum,
como a perda de liberdade e a opressao pelo governo, refletindo a vulnerabilidade que afligiu
o mundo diante de cada um desses cenarios.

Tendo em mente que a maioria dos filmes distopicos que marcaram a terceira onda,
cerne deste estudo, foram adaptacdes de obras literarias dirigidas especialmente aos
denominados “young adults”, ou seja, o publico infanto-juvenil, ¢ importante observar
atentamente dois fatores: os autores das obras e o seu publico consumidor, como salientado
pela pesquisadora Melissa R. Ames (2013) no texto “Engaging Apolitical Adolescents:
Analyzing the Popularity and Educational Potential of Dystopian Literature Post-9/11". O
primeiro desses fatores se refere ao publico adulto, que vivenciou tanto o evento historico do
11 de setembro quanto a repercussdo que isso causou na sociedade de forma consciente. Este
publico, quando jovens, também teve acesso a distopias da sua época, que serviram como
referéncia para seu trabalho. Prova disso, ¢ o fato de que “a lista de leitura de muitos
estudantes do ensino médio daquele tempo incluia os basicos da miséria e controle social:
1984, Fahrenheit 451, Admiravel Mundo Novo, Flores para Algernon e Senhor das Moscas™
(HALL; SLADE, 2011)

Ja o publico consumidor jovem-adulto (18 a 26 anos), muitos deles adolescentes no
pico do subgénero, ndo tem lembrancas ou nem vivenciou os eventos que influenciaram a
onda. Apesar disso, eles ainda estdo inseridos na atmosfera que se instalou apos esses
episodios - de medo e ansiedade (AMES, 2013). Eles presenciam os efeitos que tais eventos
exercem sobre as pessoas, sem necessariamente reconhecer suas causas. Porém, quando essas
narrativas comegaram a aparecer nos livros e, posteriormente, nos filmes que consumiam,

varios conceitos politicos foram introduzidos a eles, mesmo que inconscientemente.

5 Tradugio nossa. No original: “And the list of reading for many high school kids back in those days included the basics of
misery and social control: 1984, Fahrenheit 451, Brave New World, with Flowers for Algernon and Lord of the Flies”
(HALL; SLADE, 2011)
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De uma forma ou outra, as distopias que emergiram no século XXI, tratam
de temas sociais, politicos e culturais em meio a tramas adolescentes de
romances e conflitos de identidade, caracteristicos do género literario
infanto-juvenil, ao qual pertence grande parte das producdes distdpicas
desse século. (SANTOS, 2019, p.12)

Filmes como Divergente (2014, de diretor Neil Burger), Jogos Vorazes (2012, de
diretor Gary Ross) e Maze Runner (2014, de diretor Wes Ball), que sao alguns dos titulos que
se destacaram no periodo, abordam topicos como perda da liberdade civil e controle sobre o
proprio corpo, governos opressivos e desconfianca do Estado, cada um ambientado em seu
proprio universo distopico.

O auge desse subgénero no cinema se deu na primeira metade dos anos 2010, com o
marco inicial sendo o primeiro filme da saga Jogos Vorazes. O sucesso foi imenso, € s6 nos
dias seguintes a estreia obteve-se bilheteria recorde com 155 milhdes de dolares, superando
adaptagdes anteriores para o cinema de obras literarias destinadas ao mesmo publico (JOGOS
VORAZES, 2012). Em seguida, foram anunciadas outras franquias do mesmo género:
Divergente e Maze Runner, ambas com lancamento no ano de 2014, como ja mencionado.
Enquanto Jogos Vorazes batia recordes de bilheteria a cada langamento, ganhando mais trés
filmes de continuagdo - Em Chamas (2013, dirigido por Francis Lawrence), A Esperanca -
Parte 1 (2014, de Francis Lawrence) e A Esperanga - O Final (2015, de Francis Lawrence) -
os demais perderam popularidade. Maze Runner teve mais dois filmes sequenciais, lancados
em 2015 e 2017; ja Divergente, apesar de também obter mais dois filmes em 2015 e 2016, foi
descontinuado. Outros filmes que se encaixam no subgénero distopico direcionado a jovens
adultos continuaram a ser lancados, por exemplo: O Doador de Memorias (2014, dirigido por
Phillip Noyce), Mentes Sombrias (2018, dire¢do de Jennifer Yuh Nelson) e Mundo em Caos
(2021, de Doug Liman). No entanto, a repercussao foi demasiadamente menor: enquanto Em
Chamas (2013), por exemplo, arrecadou 865 milhdes de dolares em bilheteria (EM
CHAMAS, 2013), Mundo em Caos (2021) arrecadou 26.5 milhdes de dolares (MUNDO,
2021), resultando em uma producao mais esparsa do subgénero ao longo dos anos, e sequer
rendendo adaptagdes de outros titulos prometidos as telas de cinema. O tnico dos titulos que
parece vingar até os tempos atuais ¢ Jogos Vorazes, que, para muitos leitores e espectadores,
¢ considerada a obra mais profunda e bem desenvolvida da onda, porventura essa seja a razao

da sua grande popularidade. A saga conta com uma trama politica bem estruturada e criticas
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que se mostram validas através dos anos, ganhando ainda mais sequéncias literdrias e
audiovisuais anunciadas para as telas de cinema nos anos 2023 (Jogos Vorazes - A Cantiga
dos Passaros e das Serpentes, dirigido por Francis Lawrence) e 2026 (The Hunger Games:
Sunrise on the Reaping, dire¢ao de Francis Lawrence) (JOGOS, 2024).

Diante desta trajetdria, o que aconteceu com esse subgénero para ter sua popularidade
reduzida ao longo dos anos? O que interrompeu o seu intenso fluxo de produgao? A resposta
ndo ¢ unica e tampouco clara, mas ¢ possivel perceber uma mudanca na industria desde
entdo. A queda na producdo desses materiais ndo significa o fim da discussdo, mas indica
uma ressignificacdo e reestilizacdo. Afinal, cada pico de publicacdo de filmes ou outras
producdes artisticas da categoria distopica reflete os anseios e perturbacdes da populagao
relativamente a um evento historico. Esse foi o caso, como colocado anteriormente, das ondas
anteriores, como “a literatura distopica dos anos 1980 estava preocupada com destruicdo em
massa, bombas atdmicas e consequéncias apocalipticas” °(AMES, 2013, p. 8), resultante da
tensao suscitada pelo fim da Segunda Guerra Mundial.

Paralelamente, a producdo de antiutopias no decorrer dos anos vem expressando
outras inquietagdes. Producdes como as séries Black Mirror (ainda em produgdo, desde 2011)
e Electric Dreams (2017), da mesma forma que a maioria das obras distopicas da atualidade,
vém discutindo o papel da tecnologia no cotidiano das pessoas, certamente motivadas pelo
acelerado desenvolvimento tecnologico, incluindo a Inteligéncia Artificial. O “formato”
também mudou, consequéncia do inchaco do modelo de distopias em curso, que continha
muitos elementos voltados ao publico jovem, como a presenca de uma relacdo amorosa
acontecendo em paralelo a histéria de revolugdo, ou a rebelido contra formas autoritarias de
governo iniciadas com um(a) adolescente por volta dos dezesseis anos. Mesmo que as séries
citadas acima ainda sejam voltadas para o publico jovem, nota-se, pela ndo adogdo destes
artificios afetivos na trama, que elas possuem um carater menos juvenil e mais adulto, o que
pode ter se dado pelas obras terem acompanhado o desenvolvimento dos seus espectadores
por meio da reestilizagao.

Ademais, a ascensdo dos circuitos de streaming e séries de realizagdo em massa
trouxeram uma nova aparéncia a industria. Ja presentes em meados de 2010, os servigos de

streaming ganharam ainda mais popularidade devido a pandemia da COVID-19,

8 Tradugfo nossa. No original: “The dystopian literature of the 1980s was preoccupied with mass destruction, atomic bombs,
and apocalyptic outcomes” (AMES, 2013, p.8)
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possibilitando o acesso a filmes e séries sem sair de casa. O niumero de assinantes nas
plataformas praticamente dobrou de 2019 para 2020 com o inicio do lockdown, pulando de
320.7 para 620.5 milhdes, e continuou a subir nos anos subsequentes, atingindo 793.9
milhdes no primeiro quarto de 2023 (AS PLATAFORMAS, 2023). A quantidade de redes
também aumentou: em 2011 a unica atuante no Brasil era a Netflix, ja no inicio de 2022
estavam disponiveis mais de 15 servicos diferentes; dentre os mais populares ¢ possivel citar
HBO Max, Amazon Prime Video, GloboPlay e Disney+ (A ASCENSAO, 2022). E essas
plataformas que antes se sustentavam pela circulagcdo de filmes e séries licenciadas também
passaram a distribuir produgdes proprias de alta qualidade, incluindo filmes indicados ao
Oscar e séries realizadas internacionalmente, cada vez mais firmando seu posto como parte
da indlstria cinematografica e mudando a forma como produtos audiovisuais sdo

consumidos.

Consideracoes finais

A partir de nossas reflexdes, concluimos que os eventos que se desenvolveram na
virada da segunda para a terceira década deste século ressignificaram a percepcao do publico
consumidor - e produtor - de obras audiovisuais sobre o futuro da humanidade. As ameagas
de um mundo hiperestimulado e ansioso com suas possiveis hecatombes direcionaram o
imaginario da populagdo para a tecnologia e os perigos do aquecimento global.

Logo, as projecdes que fazemos enquanto humanidade se revelam de outra forma no
contetido midiatico, diferentemente de como foi hé sessenta, quarenta ou dez anos atras. Essa
transi¢do tematica nas obras reflete as incertezas atuais sobre o desenvolvimento tecnologico
e desastres ambientais, podendo ser entendida como uma nova onda (grifo nosso), nao ligada
diretamente a um evento historico especifico, mas a processos ainda em andamento, que sdo
demasiadamente acelerados para que possamos ter certeza de seus fins e suas consequéncias.

E possivel inferir que tanto o contetido quanto o formato das producdes distopicas
audiovisuais se alteraram em uma quarta onda (grifo nosso) de publicacdes distopicas. O
conteudo seriado da mais liberdade para os estudios pois fideliza os espectadores, e apresenta
mais seguranga com os numeros; o publico consumidor sai menos de casa atualmente, e, com
nosso tempo de atencdo reduzido, muitos preferem narrativas seriadas as varias possiveis

horas ininterruptas de um longa-metragem.
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A presenca didria da tecnologia na vida das pessoas, bem como a presenca dos
circuitos de streaming, e séries de produ¢do em massa trouxe uma nova roupagem para o
subgénero. As obras distopicas atuais abriram espaco antes utilizado para denunciar
insatisfacdo com as nossas institui¢des, para, agora, um receio de extingdo em massa futuro.
No Brasil e no mundo, isso ja ndo ¢ mais novidade: estamos constantemente insatisfeitos com
as nossas autoridades.

Assim, o cinema cede o espago de protagonismo adolescente para especulacdes sobre
o papel da tecnologia nas nossas vidas em esfera pessoal. Nao mais indo as salas de exibicao
para ver um filme como Divergente, mas ao ligar a televisdo para consumir uma série como
Black Mirror (Netflix), ou Extrapolations - Um Futuro Inquietante (Apple TV +, 2023).
Obras de ondas anteriores também estdo sendo revividas no formato de série, como “O Conto
da Aia” (langada em 2017), escrita por Margaret Atwood e publicada em 1985, pertencente a
segunda onda de publicacdes, conta ja com cinco (5) temporadas ja langadas somente em
2024 e previsao de lancamento da sexta para 2025 (THE HANDMAID’S TALE, 2024).

A distopia ndo padeceu, portanto, simplesmente mudou de curso. Ainda ganha
atengdo e os coragdes de seu publico, enriquece seus estudios produtores e perpetua o ciclo
do capitalismo na produgdo audiovisual, mas ndo antes de nos provocar criticamente sobre o
presente e nos instigar sobre o futuro. Seu publico permanece o mesmo de anos atras e se
expande para todos aqueles que se preocupam com o futuro da humanidade.

A juventude que cresceu consumindo esses conteidos mantém viva a memoria da
chama da contestagdo, da critica e rebeldia com aquilo que lhe ¢ imposto, pelo menos parte
dela continua ativa neste processo, como mostram atuacdes em momentos decisivos da
politica, movimentos estudantis e grupos que representam a juventude de entidades maiores
de luta. Isso pode ser uma justificativa para uma franquia como “A Saga Jogos Vorazes”
ainda se mostrar relevante, rendendo novos lancamentos de livros e filmes até hoje. Desde a
fama inicial na primeira metade dos anos 2010, como relatado neste artigo, mais dois livros
foram anunciados pela autora Suzanne Collins: Jogos Vorazes - A Cantiga dos Péssaros e das
Serpentes, langado nos cinemas em 2023, e The Hunger Games: Sunrise on the Reaping, com
livro confirmado para 2025 e filme para 2026. A escritora Suzanne Collins criou um universo
potente o suficiente para atravessar as inconsisténcias de um mercado e, ainda assim, nos

fazer indagar sobre o futuro.
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Donald Sutherland, ator que interpreta o Presidente Snow na primeira trilogia da saga,
autoridade maxima no universo da série de livros e filmes, em depoimento sobre sua opiniao

acerca da historia, revela o motivo de ela se manter tdo consistente ainda hoje:

A alegoria ¢ evidente, na compara¢do com os Estados Unidos. Quando eu li o
roteiro pela primeira vez, eu realmente quis ser parte desse projeto para que
eu pudesse olhar para trds no fim da minha vida - que estd bem préximo - e
dizer ‘Eu fui parte disso’. Porque para mim, a maneira como ela apresentou
esse dilema para pessoas jovens e demandou delas uma resolugdo, demandou
delas uma participacdo que pudesse mudar as coisas, porque o mundo que a
minha geragdo esta guiando, todos, ¢ um desastre em todos os aspectos:
ambientalmente, politicamente, socialmente, economicamente. ..
(SUTHERLAND, LRM Online, 2014)

Que as geracOes atuais e futuras consigam ver na juventude e naqueles que sao

valentes para fazer escolhas dificeis, uma possibilidade de mudar o futuro da humanidade.
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