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RESUMO

Este artigo examina o debate sobre as classificagGes atribuidas as séries brasileiras. Parte-
se da premissa de que a compreensdo da historia dessas definicdes em disputa permite
examinar as referéncias e os interesses dos agentes ligados a criacdo e a producdo das
séries nas trajetorias em seus campos de atuacdo. O referencial tedrico perpassa, entre
outros, por Bourdieu (2002), Esquenazi (2011), Teixeira (2020) e Ikeda (2022). Entende-
se que este estudo contribuird para olhares mais amplos sobre os projetos de séries de
Daniel Filho, em sua trajet6ria na Globo, entre 1970 e 2010.

PALAVRAS-CHAVE: histéria da ficcdo seriada televisiva; campo; classificacdes;
Daniel Filho.

CORPO DO TEXTO

No universo da ficcdo televisiva seriada brasileira, as telenovelas ainda ocupam
uma posicao de destaque, especialmente no mercado da TV aberta, liderado pela Globo,
Record e SBT, respectivamente. As trés principais emissoras apostam continuamente na
exibicdo de novelas inéditas e reprisadas, com faixas reservadas em sua grade de
programacao. Outros formatos da ficgdo seriada, todavia, ao longo da historia da televisdo
nacional, foram se consolidando de modo mais diverso, se comparados com 0s vultosos
retornos comerciais e populares das telenovelas. Nessa seara, encontram-se 0s seriados
ou séries de TV, produtos curtos, diarios ou semanais, que fazem parte do cenério criativo
desde as primeiras décadas do veiculo, mas que passaram por um processo de
consolidacdo mais lento, atingindo o auge no mercado nacional na década de 2010.

Nos anos 1990, Pallottini (1998) reitera o termo seriado e 0 concebe como uma
narrativa de carater ficcional dividida em episodios independentes, diferentemente dos
capitulos interligados de uma telenovela ou minissérie. Machado (2000) avanga nessa
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classificacdo, ao identificar a0 menos trés tipos basilares: além dos seriados com
episddios autbnomos, ha os de carater teleoldgico linear, cuja continuidade se assemelha
a das telenovelas, e os de unidade tematica, mas ndo necessariamente narrativa — aqueles
em que 0s personagens e as situa¢des narrativas mudam a cada episodio. J& Balogh (2002)
observa os dilemas das defini¢ces desse produto seriado em transformacéo, ao notar que
o0 termo seriado tem sido usado como um sindnimo genérico de série. Com o passar dos
anos, o termo seriado perde a centralidade no debate e tende a ser substituido por séries.
Pesquisadores da ficcdo seriada televisiva tendem, atualmente, a essa substituicdo, ao
considerarem que o termo “série” atende as modificagdes observadas. Outros aspectos da
criacdo de narrativas ficcionais seriadas foram inseridos no debate.

A forte presenca da tradicdo estadunidense nas pesquisas sobre o tema, em
especial, dos estudos de Jason Mittell, ajudaram o termo série a ganhar maior énfase e
abrangéncia. Mittell (2015) classificou como “serial” a historia cujo arco narrativo
avanga ao longo dos episodios e como “serie” o formato em que os conflitos se resolvem
no proprio episédio. Até aqui, se manteve a distincdo ja conhecida. Todavia, Ihe
interessavam as transformacBes que ocorreram nas Seéries que passaram a apresentar
caracteristicas da continuidade narrativa observadas nos produtos denominados “serial”.
O termo série passa, assim, a acolher inlmeras modalidades narrativas e sistemas de
continuidade. Tal fato condiz com a expansao e o reconhecimento das séries no mercado
transnacional no ecossistema digital.

Muanis (2018), autor que investiga o universo televisivo em que as séries se
destacam em volume e em valor simbdlico, defende que, nas ultimas décadas, as formas
de distribuicdo e consumo dos contelidos para televisdo e internet tém passado por
transformacdes que envolvem nédo s as formas de narrar as histdrias, mas as dinamicas
de espectatorialidade e as janelas de exibi¢cdo. Buonanno (2019) destaca como o interesse
da academia nas series de TV estadunidenses impulsionou estudos sobre a serialidade e
a qualidade das obras televisivas, nas décadas mais recentes. Para a autora, no entanto, 0s
métodos de assisténcia contemporaneos, como o consumo de episédios em maratona,
alteraram principios convencionais da serialidade, ligados aos fluxos naturais de
interrupcdo e de repeticdo, o que gera uma ruptura no fluxo que afeta os principios
classicos da textualidade e da temporalidade.

Mittell (2012), por sua vez, identifica elementos narratolégicos que colocam o

texto televisivo em uma condicdo mais complexa de analise, tendo em vista a ascenséo
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de narrativas de TV tidas como inovadoras e populares, que tém gerado uma cultura de
séries (SILVA, 2014) ou uma “seriemania” (NEIA, 2021). Na Gtica de Silva (2014), o
refinamento da forma de narrar, o contexto de circulacdo e os modos atuais de
participacdo e consumo acenam para a construcdo de um repertério em comum que
reafirma o lugar de relevo das séries.

Néia (2021) sinaliza semelhancas e distingdes entre os formatos de producéo e de
consumo das telenovelas e séries, no Brasil, mostrando como as caracteristicas de ambas
se hibridizam e se atravessam na década de 2010. Posi¢do semelhante defendem Lopes e
Mungioli (2015) e Lopes e Lemos (2020), ao reconhecerem a proporg¢éo e o alcance das
séries no referido contexto, em um movimento internacional do qual o Brasil ndo ficou
de fora, especialmente com a popularizacdo dos servicos de streaming e da TV paga no
mesmo decénio. Castellano e Meimaridis (2021) também caminham nessa linha de
investigagdo que supostamente confronta modelos classicos e modernos de fazer
televisdo, para mostrar que a ambiéncia digital, ao invés de promover o fim, propds a
revisitacdo e a renovacdo de praticas do passado, rechacando o discurso de um futuro
integralmente inovador.

Em um debate sobre as caracteristicas narrativas, Esquenazi (2011) traz
contribuicbes, como a distin¢do entre as séries imdveis — as que nao apresentam mudancas
significativas no universo ficcional — e as evolutivas — histdrias que expdem uma evolugédo
no enredo, ao longo dos episodios. Teixeira (2020) explora a nocdo de regime de
serialidade sinalizando os recursos narrativos que constroem a relacdo de semelhancas e
diferencas, assim como as continuidades e descontinuidades. Esses elementos perpassam
por personagens, tempo, espaco e acontecimentos. A temporalidade dessas historias,
quanto a finitude ou a continuidade delas, permite o reconhecimento de regimes de
serialidade, que, para o autor, sdo pelo menos quatro e envolvem o grau de relacdo entre
0S segmentos narrativos: iterativas, em espiral, em regime de quase saga e em regime de
saga. Tais conceituacBes coadunam com o modelo de produgdo contemporaneo, cujas
origens dramaticas sdo investigadas por Silva (2015), ao reconhecer a dialética entre
episddios e temporadas.

Essas e outras publicacbes académicas sobre séries/seriados tendem, pois, a
excluir da classificacdo alguns formatos j& consolidados, como telenovelas, minisséries e
soap operas. S&o estudos que sinalizam a necessidade de ampliar a compreenséo sobre

0S aspectos estruturais e poéticos das séries, em especial, apos 0 periodo de exploséo
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criativa e mercadoldgica que mobilizou as duas primeiras décadas dos anos 2000. A meta
central deste artigo €, ap0ds a revisdo das classificacGes, identificar, como e quando na
historia da producéo das séries brasileiras, esses conceitos serviram ou ndo de referéncia
para os agentes gestores e criadores desse tipo de producdo seriada, caracterizada pela
diversidade de publicos, géneros ficcionais e formatos. O recorte temporal se concentra
no periodo de atuagio de Daniel Filho no campo, entre os anos de 1970 e 2010%.

Para o estudo da historia do campo das series brasileiras, recorremos as nocoes de
Bourdieu (2022), que identifica, nos espacos sociais especificos, 0os campos (e
subcampos), dinamicas relacionais de disputas e colaboragdes que caracterizam as
posicdes, disposicOes e acOes dos agentes e das instituicdes, conforme o volume e 0 peso
dos capitais acumulados, em um sistema de producdo, criacdo, distribuicdo e consumo
das séries. As trajetorias dos agentes e das empresas, em uma perspectiva histérica
sincronica e diacronica, permitem compreender interesses, projetos, escolhas e decisoes
dos agentes que reforcam protagonismos e antagonismos nas relacfes de poder que
caracterizam o campo. Nessa ambiéncia, as classificacdes estdo também em disputa e
sinalizam as questBes que orientariam as escolhas de quais series produzir, quais
convencdes estilisticas reiterar e quais inovacGes pretender.

Do ponto de vista metodoldgico, o artigo desenvolve uma pesquisa bibliografica,
dividida em trés partes: o reconhecimento das classificacfes existentes para as séries € 0s
critérios utilizados para a construcdo desses conceitos; a identificacdo dos ciclos de
producdo da Globo, com a énfase sobre quais dessas defini¢des prevaleceram; e a gestdo
de Daniel Filho na emissora, lancando luz sobre as l6gicas especificas de cada
campo/subcampo e das apostas quanto a inovacgdes e obras mais convencionais, de modo
a observar como as classificacdes operam em um cenario de producdo multifacetado.

Na construcéo das fases da histéria do campo das séries ficcionais para televisao
e internet no Brasil, recorremos também as contribuicdes de Mattos (2002), Ricco e
Vannucci (2017), Ribeiro, Sacramento e Roxo (2018) e Ikeda (2022). Reconhecemos que
embora haja movimentagdes nos anos 1950 e 1960, o final dos anos 1970 é o marco
delimitador de um periodo de producéo proficua, liderado pela TV Globo, que implanta,

em horario nobre, as séries brasileiras, um projeto criativo liderado pelo gestor Daniel

4 Em 1991, Daniel Filho deixou a Globo pela primeira vez, s retornando a emissora em 1995. Desse
periodo até o inicio dos anos 2000, ele se dedicou a televisdo, até a decisdo de se concentrar mais na
producéo cinematografica da Globo Filmes. O retorno a TV aconteceu na década de 2010, com as séries As
Cariocas (2010) e As Brasileiras (2012). Em 2015, o profissional saiu definitivamente da Globo.
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Filho, que atuara nessa area até os anos 2010. Nesse ciclo, é importante identificar e
analisar como as séries eram tratadas e quais 0s recursos criativos eram colocados em
pratica, como apostas da empresa e dos criadores em um formato em franco crescimento.
Nesse dmbito, Silva e Aragdo Quirino (2020) salientam como é necessario o analista se
atentar para os aspectos estilisticos do produto seriado, de modo a reconhecer as marcas
autorais de produtores, diretores e roteiristas na busca por uma identidade estética. Os
pesquisadores lembram a figura do showrunner — lider criativo e executivo das séries
estadunidenses —, uma funcdo artistica e gerencial que se assemelha ao papel
desempenhado por Daniel Filho nos tempos de sua lideranca na Globo.

Entre os anos 1970 e 1980, as tentativas de consolidacdo dos seriados mostram a
coexisténcia de modelos narrativos, com diferentes géneros em circulacdo: drama,
aventura, comédia, policial, entre outros. Na gestdo de Daniel Filho na Globo, assim como
havia obras com predominio da estrutura episddica, como a aventura regionalista Carga
Pesada (1979-1981) e o investigativo Plantdo de Policia (1979-1981), havia espaco
também para producdes com regimes de serialidade mais hibridos, como o drama Malu
Mulher (1979-1980) e o humoristico experimental Armacéao Ilimitada (1985-1988).

Nas séries dos anos 1990, observam-se possibilidades narrativas que apresentam
a hibridizagdo dos regimes, como na série infanto-juvenil ConfissGes de Adolescente
(1994-1996), nas adaptacOes da obra de Nelson Rodrigues compiladas em A Vida Como
Ela E (1996) e no drama adulto Mulher (1998-1999), uma tipica série procedural médica,
na qual, a cada semana, desenvolvem-se conflitos especificos dos pacientes/personagens,
com a resolucdo dos casos centrais no proprio episédio. Outrossim, a partir dessa década,
e com continuidade nos anos 2000, nota-se a revisitacdo de uma seara na qual a TV
brasileira sempre se destacou: 0 humor. So desse periodo sucessos como A Comédia da
Vida Privada (1995-1997) — série tematica mensal — e Sai de Baixo (1996-2002) —
classica sitcom dominical.

Em paralelo as mudancas conceituais na nomenclatura e tipologia das séries, a TV
brasileira, nos anos 2010, em consondncia com 0 movimento internacional de
digitalizagéo da produgéo e do consumo audiovisual, avanca na diversificagdo narrativa,
recrudescida com a entrada das plataformas de streaming no cenario de criacdo e
distribuicdo das histdrias. Daniel Filho, apds As Brasileiras, exibida em 2012, nédo
conduziu mais nenhuma série na Globo, deixando a emissora em 2015. Nessa época, 0S

modelos convencionais de TV — aberta e fechada — passaram a conviver de forma
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concorrencial com empresas que langam suas obras com todos o0s episodios
disponibilizados de uma sO vez. Esse empacotamento, popular com a penetracdo da
Netflix no Brasil, predominou até o inicio dos anos 2000 e mostrou-se como um modelo
que parecia Unico, mobilizando as formas de distribuigcdo dos seriados e até mesmo das
telenovelas no streaming da Globo — o Globoplay.

Os anos 2020, todavia, ap6s o periodo de arrefecimento provocado pela pandemia,
trouxeram novos movimentos. Além da intercambialidade entre o formato episddico e
capitular, e a dialética proporcionada pelos arcos em temporada, 0s modos de consumo
também se reinventaram, com a volta do langcamento de episddios semanais no streaming.
A televisdo distribuida pela internet, inclusive, se transformou, no Brasil, na principal
janela para seriados inéditos, o que colocou a TV aberta e a TV paga em novos patamares.
Empresas de comunicacdo como a Globo tém buscado formas de se reinventar nesse
ecossistema em constante transformagao. Massarolo e Mesquita (2023) enfatizam o lugar
de destaque do Globoplay, que mais do que um repositorio dos canais abertos e fechados,
é um servico de contetdos e de dados pautado também pela producéo de obras originais,
sendo a ficcdo seriada o seu carro-chefe.

Diante do exposto, acredita-se que a diversidade de composicdo poética e
estilistica foi se ampliando ao longo da histéria de producdo das séries no Brasil, um fator
que aponta modalidades e classificacdes merecedoras de estudos capazes de clarear quais
as principais referéncias em cada um desses momentos. Ao concentrar a atencao nos
projetos de séries de Daniel Filho, poderemos tratar das producgdes da Globo, principal
produtora e difusora das séries brasileiras, atuante no campo desde 0 seu surgimento.

Assim, serd possivel reconhecer, a partir da analise dos discursos de criticos, de
Daniel Filho e dos criadores das séries que se destacaram em cada periodo de sua atuacao,
as definicGes em disputa, e 0s padrdes estéticos e os regimes de serialidade predominantes
nas fases de formacdo, consolidacdo, expansdo e diversificacdo das séries nacionais.
Espera-se, dessa forma, como resultado, o reconhecimento mais amplo dos sistemas de
classificacdo das series que fizeram parte dos projetos de Daniel Filho por mais de trinta
anos, predominantemente na Globo. Esse panorama permitird antever as particularidades

das criacOes das séries no Brasil e os projetos criadores em jogo na historia do campo.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
479 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Univali— 5 a 6/9/2024

REFERENCIAS

BALOGH, A. M. O Discurso Ficcional na TV: Seducdo e Sonho em Doses Homeopaticas.
Séo Paulo: EDUSP, 2002.

BOURDIEU, P. As Regras da Arte. Trad. Maria Lucia Machado. Séo Paulo: Cia das Letras,
2002.

BUONANNO, M. Serialidade: continuidade e ruptura no ambiente midiatico e cultural
contemporaneo. MATRIZes, Séo Paulo, v. 13, n. 3, p.37-58, set./dez. 2019. Disponivel em:
<https://doi.org/10.11606/issn.1982-8160.v13i3p37-58>. Acesso em: 3 jan. 2023.

CASTELLANO, M.; MEIMARIDIS, M. A “televisao do futuro”? Netflix, qualidade e neofilia
no debate sobre TV. In: MATRIZes. V.15-N° 1 jan./abr. 2021, Sao Paulo, p. 195-222.
Disponivel em: <https://www.revistas.usp.br/matrizes/article/view/175844>. Acesso em: 2 jan.
2023.

ESQUENAZI, J. P. As Séries Televisivas. Traducdo: Pedro El6i Duarte. Lisboa: Edi¢bes Texto
& Grafia, 2011.

IKEDA, F. S. de M. Séries brasileiras na TV paga e nas plataformas streaming: géneros,
formatos e temas em um circuito em transformacdo. 2022. Tese (Doutorado em Ciéncias da
Comunicagdo) - Escola de Comunicacgdes e Artes, Universidade de Séo Paulo, S&o Paulo, 2022.
Disponivel em: <https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27164/tde-22112022-
154938/publico/FlaviaSuzuedeMesquitalkeda.pdf>. Acesso em: 2 jan. 2023.

LOPES, M. 1. V. de; LEMOS, L. P. Brasil: tempo de streaming brasileiro. In: LOPES, M. I. V.
de; GOMEZ, G. O. (coords.). O melodrama em tempos de streaming: anuario Obitel 2020.
Sdo Paulo: Sulina, 2020, p.83-116.

LOPES, M., I. V. de; MUNGIOLI, M. C. P. Brasil: tempo de séries brasileiras? In: LOPES, M.
I. V. de; GOMEZ, G. O. (coords.). RelacGes de género na ficcao televisiva: anuario Obitel
2015. S&o Paulo: Sulina, 2015, p.117-159.

MACHADO, A. A narrativa seriada. In: A televisdo levada a sério. Sdo Paulo: Editora Senac,
2000, p.83-97.

MASSAROLO, Jodo Carlos; MESQUITA, Dario. TV online no Brasil: estratégias dos servigos
de distribuicdo da Globo. Revista Extraprensa, Sdo Paulo, Brasil, v. 16, n. 2, p. 113-136,
2023>. Acesso em: 27 jun. 2024.


about:blank
about:blank
about:blank
about:blank
file:///C:/Users/User/Downloads/Tcharly%202024/Ufba%202024/Intercom%202024/ Disponível%20em:%20https:/www.revistas.usp.br/extraprensa/article/view/212508

Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
479 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Univali— 5 a 6/9/2024

MATTOS, S. Historia da televisdo brasileira: uma visdo econdmica, social e politica. 2. ed.
Petropolis: Vozes, 2002.

MITTELL, J. Complexidade narrativa na televisdo americana contemporanea. In: MATRIZes.
S&o Paulo: ano 5 —n° 2 jan./jun. 2012, p. 29-52. Disponivel em:
<https://www.revistas.usp.br/matrizes/article/download/38326/41181/0>. Acesso em: 24 abr.
2019.

MITTELL, J. Complex TV: the poetics of contemporary television storytelling. New York:
New York University Press, 2015.

MUANIS, F. Entre Imprecisdes e Retérica: Em Busca de uma Definicdo mais Ampla de
Televisdo. In: LADEIRA, J. M. (Org.). Televisao e Cinema: o Audiovisual Contemporaneo em
Multiplas Vertentes. Rio de Janeiro: Folio Digital: Letra e Imagem, 2018. p. 9-31.

NEIA, L. M. Como a ficgéo televisiva moldou um pais: uma historia cultura da telenovela
brasileira (1963 a 2020) — 1.ed. — S8o Paulo: Estacdo das Letras e Cores, 2023.

PALLOTTINI, R. Dramaturgia de televisio. S&o Paulo: Moderna, 1998.

RIBEIRO, A. P. G.; SACRAMENTO, I.; ROXO, M. Histéria da televisdo no Brasil: do inicio
aos dias atuais. Sao Paulo: Contexto, 2018.

RICCO, F.; VANNUCCI, J. A. Biografia da Televisdo Brasileira. (Volumes 1 e 2). Sdo Paulo:
Matrix, 2017.

SILVA, M. V. B. Cultura das séries: forma, contexto e consumo de ficcdo seriada na
contemporaneidade. Galaxia. N°. 27, jun. 2014, p. 241-252. Disponivel em:
<http://dx.doi.org/10.1590/1982-25542014115810>. Acesso em: 16 set. 2018.

SILVA, M. V. B. Origem do drama seriado contemporaneo. In: MATRIZes. V.9, N° 1,
jan./jun. 2015, Séo Paulo, p. 127-143. Disponivel em: <http://dx.doi.org/10.11606/issn.1982-
8160.v9i1p127-143>. Acesso em 3 jan. 2023.

SILVA, M. V. B.; ARAGAO QUIRINO, R. A estilistica do roteiro das séries contemporaneas:
andlise do episodio Chicanery, de Better Call Saul. Lumina, [S. I.], v. 14, n. 1, p. 139-155,
2020. Disponivel em: <https://periodicos.ufjf.br/index.php/lumina/article/view/29005>. Acesso
em: 27 jun. 2024.

TEIXEIRA, J. S. Regimes de serialidade. Volume 3. Para botar no papel [recurso eletrénico].
Salvador: Benditas, 2020. (Colecédo narrAtiVas).


about:blank
about:blank
about:blank

