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RESUMO

A proposta deste artigo ¢ apresentar o contexto de realizacdo do curta-metragem "Um
Classico, Dois em Casa, Nenhum Jogo Fora" (1968), que marcou a estréia do diretor Djalma
Limongi Batista como cineasta, ¢ também analisar alguns aspectos estéticos e narrativo
deste filme que se tornou um registro historico para o cinema homossexual no Brasil. A
partir de materiais textuais e transcri¢cdes, bem como da analise de imagens e sons, busca-se
aproximar as escolhas artisticas das intervengdes fisicas de desgaste e destruigdo das
peliculas cinematograficas, em que a obra foi gravada, a fim de entender qual o impacto
desses elementos na compreensao atual do filme.

PALAVRAS-CHAVE: curta-metragem; cinema brasileiro; pelicula; analise filmica.

INTRODUCAO

O aparecimento das tematicas homossexuais nos ciclos de cinema brasileiros foi um
movimento lento e conturbado em meio a historia do cinema, e debatido até hoje através de
diferentes literaturas, espagos e comunidades. Neste contexto, este trabalho tem como
objetivo analisar o filme "Um Classico, Dois em Casa, Nenhum Jogo Fora" (1968), de
Djalma Limongi Batista, para entender suas dinamicas estéticas e seus significados
cinematograficos e sociais. Inicialmente, iremos apresentar o contexto de surgimento da
obra, e apo6s analisaremos o filme a partir das marcas produzidas pelo tempo, que
degradaram a pelicula, gerando novos sentidos estéticos que conversam com aqueles
propostos no periodo de criacdo do filme. Esses novos ruidos visuais e sonoros expandem os
significados originais da obra, pela aplicagdo de novos atores vindos do tempo. A partir do

cenario historico e da importancia dos registros, a andlise do filme "Um Classico, Dois em
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Casa, Nenhum Jogo Fora", neste texto, serd direcionada pelo olhar instdvel das imagens
produzidas sob o roteiro e o contexto narrativo da obra. Assim, vale-se da compreensdo de
que olhar uma obra cinematografica se torna um ato analitico quando dissociamos “certos
elementos do filme para nos interessarmos mais especialmente por tal momento, tal imagem
ou parte da imagem ou tal situacdo” (AUMONT; MARIE, 2004, p. 11).

Com base em Aumont (1999) e Vanoye (1994), analisar um filme ¢ sindnimo de
decompd-lo. Analisé-lo implica duas etapas importantes: em primeiro lugar decompor, ou
seja, descrever e, em seguida, estabelecer e compreender as relagdes entre os elementos
decompostos, ou seja, interpretar. A decomposicao recorre a conceitos relativos a imagem,
ao som e a estrutura do filme. Desse modo, nessa analise, ¢ preciso explicar o
funcionamento do filme e propor uma interpretacao.

Neste sentido, o trabalho ira se aprofundar na interferéncia da instabilidade das
gravacOes de imagem e de ruidos visuais nas peliculas de 16mm utilizadas no curta, a fim de
interligar sua existéncia ao processo de degeneracao da pelicula como parte significativa do
filme. As interferéncias, as cenas de intervengdo dos aspectos fisicos das peliculas a tela, os

sentidos que elas projetam a historia tudo € o filme agora.

CONTEXTO DA PRODUCAO FiLMICA

Em 1968, o diretor Djalma Limongi Batista realizou o langamento de seu primeiro
curta-metragem intitulado "Um Classico, Dois em Casa, Nenhum Jogo Fora", que tinha
como tema a relacdo amorosa e conturbada entre Antonio e Isaias. A obra nasce no curso de
Cinema da Universidade de Sao Paulo, no mesmo ano de declaragdao do Ato Institucional n®
5 da ditadura militar instaurada no Brasil, o qual concedia ao Presidente da Republica o
poder de suspender os direitos politicos de qualquer cidaddo, proibia manifesta¢des
populares de carater politico e impunha a censura prévia a jornais, revistas e produgdes
culturais.

Embora proclamado apenas no final da década de 1960, o AI-5 ndo foi o marcador
para a censura a imprensa ¢ a cultura. A pesquisadora Kushnir (2012) relembra em sua obra
Caes de Guarda: Jornalistas e Censores, do Al-5 a Constitui¢do de 1988 a experiéncia
vivida por Millér Fernandes, em 1964. O chargista brasileiro recebeu, por sua coluna na
revista O Cruzeiro, uma notificagdo do governo que definida sua escrita como "uma

'elaborada combinacdo de grafismos malcomportados e tiradas demolidoras', [porém] o



< Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
7o\ 479 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Univali—5 a 6/9/2024

cético Milldr levou a sério suas maximas 'livre pensar € s6 pensar' e 'divagar e sempre"
(KUSHNIR, 2012, p. 21). Era um momento, portanto, que exigia cautela.

A produgdo da obra passou por contraposi¢des por parte dos professores da €poca.
No periodo, em meio as decorréncias politicas da ditadura militar e suas imposigdes, 0 corpo
docente temia as consequéncias sob a abordagem explicita do filme a homossexualidade.
Entretanto, nos anos de 1960, o pais vivenciava o Cinema Novo, um movimento
cinematografico de critica a desigualdade social que se tornou proeminente no Brasil. Como
cita Bernardet (1978), mesmo a época, com alguma imaginag¢ao e poucos recursos, era bom
ser jovem no Brasil de Juscelino e Joao Goulart.

Assim, a influéncia do contexto cultural e social levou o jovem diretor de cinema a
contrapor a inclina¢do a formacdo de cineastas para o documentario na ECA do periodo, e
abracou a tarefa de retratar uma tematica arriscada para o momento de repressdo e
insegurancas vivenciado em 1968 (ANDRADE, 2018).

Segundo dados da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo
(ECA-USP)*, o curta de Djalma Batista ¢ considerado o primeiro registro encontrado no
acervo da faculdade de uma producgdo realizada por alunos, bem como a primeira da
tematica na universidade. Sua notoriedade para o cendrio nacional de cinema ¢, também,
parte de sua discussdo como um dos primeiros curtas brasileiros a retratar a
homossexualidade no Brasil. Para Steffen (2018), antes do curta de Djalma, o tnico filme
brasileiro do género era o longa O Menino e o Vento (1967), do diretor Carlos Hugo
Christensen, argentino que fez carreira no Brasil. Por isso o autor afirma: “O do Djalma
acredito que seja o primeiro curta com tematica LGBT." (STEFFEN, 2018).

Em meio aos problemas, o projeto obteve a aprovagao do professor Paulo Emilio
Sales Gomes para que fosse desenvolvido; assim, Djalma conseguiu produzir seu
curta-metragem, ainda em seu primeiro semestre de graduagdao. Em 1970, dois anos apos a
gravagao e no auge do Al-5, tanto o seu curta estreante quanto outros curtas produzidos pelo
cineasta foram banidos pela reitoria da USP, com a justificativa de que eram filmes
pornograficos e subversivos (STEFFEN, 2018). "Fui convocado para uma reunido que
parecia uma inquisi¢do. O problema ndo era somente com a tematica, mas também porque,

naquela época, a ECA tinha inten¢dao de formar cineastas voltados ao documentario.”,

* Dados apresentados na reportagem "ECA teve seu primeiro filme LGBT em plena ditadura" por Diego
Andrade ao Jornal do Campus da Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sao Paulo.
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explica o diretor na entrevista para o jornalista Diego Andrade, publicada no Jornal do
Campus em 2018. Os filmes voltaram a tona apenas na década de 1980, e hoje estdo na
Cinemateca Brasileira, em Sao Paulo, com uma copia disponivel na biblioteca da ECA e
com copias disponiveis no YouTube. E nele ¢ possivel perceber a atuagdo das marcas do

tempo, ruidos visuais incorporados a narrativa.

A NARRATIVA E OS RUIDOS VISUAIS DE DEGRADACAO

Para Quinn ¢ McConnell (1996), o ruido visual ¢ dividido em dindmico e estatico,
podendo ser definido como um padrdao de pontos em preto e branco, de forma aleatoria e
continua, os quais t€ém como caracteristica a influéncia na minimizagdo da compreensao
semantica e o0 aumento na propensdo para o foco em pontos especificos da tela durante seu
aparecimento. Desse modo, analisar a interferéncia dos ruidos visuais de deterioragdo
presentes no curta-metragem em forma de pontos, riscos e rasgos na pelicula possibilita a
expansao de significados para a historia e sua interpretagao a partir dos contextos sociais da
época.

Neste contexto, ¢ junto deles a tela que o filme tem inicio em uma sequéncia de
cenas em um de seus cendrios mais escuros e precarios: a casa do protagonista Antdnio. Os
registros apresentam a rotina em que Antonio compartilha o seu quarto com o irmao mais
velho, o qual logo apresenta sua insatisfagdo com o irmao mais novo ao dizer "Nao trabalha,
ndo estuda. Fica ai exigindo tudo" (00:01:47), embora o menino estivesse apenas dormindo.
Neste espaco enxuto, “Um Classico...” coloca em cena uma sequéncia de ambientacdo dos
personagens, que sdo irmaos, ¢ a estrutura fisica do lar que abriga o protagonista. Nas
instalagdes domésticas ¢ possivel visualizar um dos maiores ruidos visuais de destruigao da
pelicula na obra, tanto na interferéncia de pontilhados e riscos nas peliculas quanto na
escuridao das imagens e sua truculéncia, provocando uma maior dificuldade de visualizagao
dos acontecimentos e da nitidez de cada cena. E neste espago onde sera iniciada a presente
analise.

Em meio a trama retratada em “Um Cléssico...”, pode-se interpretar os ruidos visuais
explicados por Quinn e McConnell (1996) como parte da narrativa, relacionando seus
momentos de apari¢gdo como interventores presentes na tela, atravessando a forma como a
historia de Antonio e Isaias € representada. Na casa da familia do protagonista, os ruidos

visuais iniciam e tém suas apari¢des mais vividas. Nas cenas ali captadas, a degradacao da
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pelicula ¢ mais frequente e continua, com riscos, pontos brancos e pretos, manchas, bem
como rasgos. E também neste espago que ocorre a cena em que seu pai e sua mie -
personagens que fortemente reprovam o estilo de vida e a personalidade de Antonio - estdo
reunidos para receber o irmdo mais velho que acabava de brigar com o cagula (00:01:45).
Nesta parte da pelicula (figura 1) percebe-se uma série de riscos fortes e marcantes

aparecem, quase que imersos a tensao ali retratada.

Figura 1 - Reunifo de familia na casa de Ant6nio

Fonte: Curta-metragem "Um Classico, Dois em Casa, Nenhum Jogo Fora" (1968).

Apobs Antdnio emergir da escuriddo de seu quarto, andando dos quartos ao comodo
da porta de saida da casa, observa-se um espaco com muita iluminagdo e sem seus
familiares, onde os ruidos visuais diminuem na claridade (00:05:13). E também nesse
momento de afastamento do lar que ¢ apresentada sua primeira relagdo amorosa de Antonio
com outro homem, um personagem sem nome, que busca se aproximar do protagonista sem
éxito em uma das cenas com menor aparecimento dos ruidos (00:05:01).

Agora, dentro de um vagio de trem lotado, Antonio aparece rodeado de pessoas. A
direita e a esquerda estdo uma mulher ¢ um homem, respectivamente; os bracos do
protagonista estdo levantados e seus cotovelos encostam nas orelhas dos sujeitos a cada
novo movimento da maquina. As imagens dizem muito quando o protagonista expressa
feicoes de desconforto ao ser cercado (figura 2), e demonstra olhares diretos a camera e a

intervenc¢ao dos ruidos visuais, mais uma vez conversando com a cena (00:10:03).
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Figura 2 - Antonio em meio 2 multidao em um trem cheio

Fonte: Registro do curta-metragem "Um Classico, Dois em Casa, Nenhum Jogo Fora" (1968).

Apds uma longa transi¢ao de espagos, Antonio chega a plateia de uma luta entre dois
homens em um ringue (figura 3), na qual o homem mais magro e de cabelos maiores,
semelhante a sua fisionomia, é derrotado e jogado para fora do ringue. Durante a luta e a

derrota, os ruidos de degradacdo sdo escuros e pretos, em grande evidéncia (00:15:36). N

Figura 3 - Luta em ringue entre dois homens

Fonte: Registro do curta-metragem "Um Classico, Dois em Casa, Nenhum Jogo Fora" (1968).
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Na cena seguinte, um novo rapaz aparece andando na rua e, ao alinhar seu olhar a
camera (figura 4), torna-se repleto de pontos em cor branca junto a flashes de luz nas
extremidades da tela. O olhar do espectador e de Antonio agora sdo o mesmo, embora por
poucos segundos.

Os ruidos visuais pretos e brancos, descritos por Quinn e McConnell (1996), agora se
misturam, enquanto Antdnio estd a caminho de casa, envolto num ambiente escuro e
inquieto. Mesmo atormentado pela insanidade do mundo ao redor, Antonio olha para o
rapaz, apresentado quase que de forma impositiva a narrativa do protagonista (00:17:03).
Isaias, um jovem de aparéncia e comportamento atordoado como o protagonista, torna-se o
primeiro sujeito sem voz da trama romantica. A troca de olhares direta entre os dois rapazes
acontece enquanto Antonio passava por um bar - uma das poucas cenas onde o ruido visual

de destrui¢ao da pelicula ndo atingiu em quase nada a imagem (00:17:20).

Figura 4 - Encontro de Isaias com Antonio

Fonte: Registro do curta-metragem "Um Classico, Dois em Casa, Nenhum Jogo Fora" (1968).

Em uma nova complementagdo, a filmagem se equilibra, mas os personagens
parecem sucumbir & iluminagdo e as incertezas enfrentadas até entdo, quando Isaias pede
que Antdnio o mate, pois eles terdo que se separar em breve. Em meio a tensdo, os ruidos
visuais parecem aumentar em constincia e for¢a, & medida que Antonio se inquieta e se

move pelo quarto com espagos claros e escuros (00:19:34). Em seguida, Antonio aparece
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distante, mexendo em rolos de filmes (figura 5), quase que como quem busca interferir na
propria historia em um momento de delirio (00:20:13). A imagem se polui ainda mais e
Isaias chega interrompendo a destruicdo fisica do filme, mas iniciando a destruicdo ficticia
da historia. Rendido ao pedido de seu par e da instabilidade familiar, social e interna,

Antonio assassina Isaias com as proprias maos (00:22:10).

Figura 5 - Antonio mexendo em rolos de filmes

Fonte: Registro do curta-metragem "Um Classico, Dois em Casa, Nenhum Jogo Fora" (1968).

Ao final, o filme agora parece vitorioso e resistente a tentativa de destrui¢do de sua
pelicula, diminuindo seus ruidos visuais na tela, enquanto Antonio acaricia Isaias deitado,
morto, no chdo. Culpado de um crime, Anténio foge em meio a um matagal, enquanto
policiais o procuram. As imagens sdo trémulas, aquietando-se apenas quando Antdénio
aparece caindo, coberto gradativamente por uma imagem clara e desfocada, coberta por
ruidos de todos os tipos (figura 6), simbolizando que, embora o filme parega vitorioso a
historia, agora perde paralelamente seu sentido de existir, restando apenas a paisagem por

lentes sujas (00:24:41).

Figura 6 - Paisagem de encerramento do filme
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Fonte: Registro do curta-metragem "Um Classico, Dois em Casa, Nenhum Jogo Fora" (1968).

O plano vazio, mas cheio de marcas do tempo, encerra a narrativa.

CONSIDERACOES FINAIS

A instabilidade visual e simbolica provocada pelos ruidos visuais explicados por
Quinn ¢ McConnell (1996) sdo elementos secundarios, mas importantes, para analisar o
curta-metragem "Um Cléssico, Dois em Casa, Nenhum Jogo Fora" (1968). Através da
inclusdo narrativa da degradacdo, ¢ possivel criar novos rumos para a historia ao visualizar
esses elementos ndo apenas como parte constitutiva da identidade de visualizagdo do filme,
mas também como composi¢cdo de sentido e participacdo da historia apresentada. Entre
intervengdes do mundo externo a obra, os movimentos politicos e de interferéncia a
realizacdo do filme do diretor se juntam as inquietacdes de seus personagens em
manifestagdes expressivas para seu periodo historico em ambito social e cinematografico.

A partir da andlise, entende-se que as especificidades visuais e fisicas das peliculas
utilizadas na captacdo dos registros das imagens sao muito mais que consequéncias do
periodo de filmagem, mas sim parte da comunicacdo do real com o ficticio na obra como
parte histdrica do cinema brasileiro e de seus aspectos sociais.

Por fim, embora hoje publicagcdes em espagos midiaticos e culturais, como jornais,
revistas e boletins sejam escassos sobre o curta-metragem, este trabalho buscou ser, também,

colaborativo a fun¢do de propagar a importancia e a significancia do trabalho de Djalma



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
o\ 479 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Univali—5 a 6/9/2024

Limongi Batista apos sua partida em 2023 - momento em que sua criagdo recebeu maior

destaque midiatico.
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