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RESUMO

Esta pesquisa investiga a representacdo do personagem Dracula como figura migrante e
a possivel perpetuacédo de estereo6tipos em adaptacdes cinematograficas de sua histéria. A
pesquisa utiliza uma abordagem metodoldgica comparativa para examinar como as
adaptacBes abordam a questdo do estrangeiro e sua relagdo com o medo, além de
investigar as implicacGes sociais e politicas dessas representacdes. Os resultados
esperados podem fornecer compreensdes sobre a maneira como o0 cinema reflete e
perpetua preconceitos culturais.
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INTRODUCAO

O mito do vampiro como o conhecemos hoje surgiu a partir da disseminacdo do
folclore da Europa Oriental no final do Século XVII (LECOUTEUX, 2005). Essas lendas
constituiram a fundacdo da tradicdo vampirica que mais tarde invadiu a Inglaterra e
ganhou popularidade. Nesse contexto, surge Dracula, um dos icones da cultura pop mais
conhecidos ao redor do mundo. Apesar de suas representacfes em diversas midias, foi o
cinema que potencializou e popularizou sua imagem (CARREIRO; FALCAQ, 2019). A
capa escura, os dentes afiados e o charme se tornaram caracteristicas do personagem e de
muitos outros vampiros na fic¢do ao longo do tempo. Mas um aspecto de Dracula, muitas
vezes ignorado, € o seu carater migrante.

O personagem surgiu originalmente no romance gotico Dracula, publicado em

1897, de autoria do irlandés Bram Stoker (2019). A historia, narrada epistolarmente sem
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um personagem principal, segue os horrores causados pelo Conde Dracula, um vampiro
origindrio da Roménia que viaja para Londres. A obra incorpora as ansiedades com
problemas vividos pela Inglaterra na época, em especial com questdes migratorias
(HALBERSTAM, 1993).

Uma onda de imigrantes vindos do Leste Europeu chegava a Gra-Bretanha no
final do Século XIX. Esses migrantes, em sua maioria judeus, eram retratados pela
imprensa como uma ameaca, roubando empregos dos britanicos ao concordar trabalhar
por salarios mais baixos. Ao aceitar essas condi¢Bes, os judeus eram vistos como
parasitas, “vampiros metaféricos que sugam oportunidades econdmicas” (ROBINSON,
2009). O livro de Stoker incorpora esses preconceitos e os utiliza para criagdo de alegorias
- por exemplo, a Roménia é descrita como um pais atrasado e supersticioso.

O d&dio ao povo judeu é antigo e remonta periodos anteriores a sociedade crista.
Uma forma desse preconceito envolve a representagdo dos judeus como monstros,
processo que foi instrumentalizado para justificar sua perseguicdo (HALL, 2016). No
século XIX, a bestificacdo de personagens que incorporam essas caracteristicas foi uma
estratégia discursiva comum na literatura gotica.

Para compreender a bestificacdo do estrangeiro na obra de Bram Stoker e
investigar se essas representacdes se perpetuam em outras midias audiovisuais, propomos
uma analise comparativa entre o livro e suas adapta¢fes Dracula (1931), dirigido por Tod
Browning; O Vampiro da Noite (1958), dirigido por Terence Fisher; e Dracula de Bram

Stoker (1992), dirigido por Francis Ford Coppola.

FUNDAMENTACAO TEORICA

O estrangeiro, dentro de um espaco social, é privado de sua histéria e deslocado
de qualquer status, sendo sempre considerado o “outro”, independente de sua posicao
social, politica e/ou econémica no seu pais de origem (SAYAD, 1998). Em termos de
construcdo ficticia, no movimento goético da literatura € comum que figuras em posicoes
antagbnicas - que incorporam o arquétipo do “Outro” - sejam representadas como
criaturas sobrenaturais, expressando de corpo e alma seu cardter dissidente
(HALBERSTAM, 1993).
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O vampiro, analisado nesta pesquisa a partir da figura do Dracula, absorve uma
série de dissidéncias que refletem os medos de grupos sociais sobre raca, género, classe,
sexualidade e colonizacdo. Desta forma, assim como em qualquer producéo gética, esses
temores sdo bestificados em um personagem cuja sina € instaurar o caos na ordem que
rege estes grupos (HALBERSTAM, 1993). Dracula, entdo, é um parasita que antes
mesmo de sua chegada na Inglaterra causa turbuléncias e o objetivo moral dos herois -
homens da Europa Ocidental - € aniquila-lo antes que mais vitimas sejam acometidas pelo
vampirismo.

O medo do estrangeiro incorporado em personagens ficticios traz como
consequéncia a problematica da estereotipacdo. O fendmeno dos estereétipos simplifica
e exagera caracteristicas de determinados grupos, reduzindo-os a uma esséncia fixa e
imutavel, uma interpretacdo simplista e naturalizada do seu modo de ser. Estere6tipos nao
refletem a complexidade e diversidade das identidades individuais, mas perpetuam uma
visdo estéatica e limitada das identidades, impedindo o reconhecimento da multiplicidade
de experiéncias e caracteristicas que compdem cada pessoa (HALL, 2016).

Por serem prevalentes em contextos com relacGes dispares de poder, os
estere6tipos promovem uma divisdo entre o que é considerado aceitavel e o que é visto
como anormal. Eles marginalizam o que ndo se encaixa nos padrbes estabelecidos,
criando uma dicotomia entre "nds" e "eles", reforcando as hierarquias sociais e
justificando a dominagdo de certos grupos sobre outros (HALL, 2016). Quando
interpretamos por meio desta ética, o Dracula na obra de Stoker, cujas feicdes e detalhes
corporais s&o descritos similarmente as descrigdes do povo judeu, observamos que o autor
naturaliza no imaginario popular a figura real como subjetividade da figura ficticia: o
judeu € o vampiro daquela sociedade.

Quando essa narrativa passa a ser contada pelos olhos do cinema, as descri¢des
da literatura sdo adaptadas para a linguagem visual, que dialogam com sua obra-fonte
(STAM, 2008). As narrativas desempenham um papel crucial ao representar a realidade.
Seja em filmes, livros ou na tradicao oral, frequentemente servem como metaforas que
refletem as caracteristicas culturais da sociedade em que sdo produzidas (HALL, 2016).
Elas surgem em contextos sociais especificos, interpretando o mundo em que vivemos.

No cinema, as narrativas filmicas sdo ricas em imagens e sons, dando vida aos

personagens e ambientes, ampliando acdes e compartilhando histérias individuais
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(BORDWELL, 2013). Elas podem desafiar ou celebrar momentos especificos da
sociedade, oferecendo uma visdo Unica de determinados periodos historicos. J& 0 género
do terror utiliza elementos de medo, suspense e horror para criar experiéncias emocionais
no publico (CARROLL, 1999). Além de entreter, o cinema de terror aborda questdes
sociais de forma simbdlica e metaférica, com figuras monstruosas personificando medos
e ansiedades coletivas.

O cinema possui 0 poder de influenciar discursos politicos e sociais, enriquecendo
nossa percepcao sobre fatos, mas também manipulando para fortalecer relagdes de poder
e dominacdo, como retratado na midia sobre questdes de migracdo (HALL, 2016). Muitas
producdes cinematograficas abordam desigualdades globais, neocolonialismo, conflitos

e abusos de direitos, indo além dos efeitos demogréaficos da migracéo.

PERCURSO METODOLOGICO

Nos estudos comparativos entre literatura e cinema, € amplamente reconhecido
que o processo de adaptacdo envolve a recriacdo do enredo e dos significados da historia,
resultando em uma nova interpretacdo (STAM, 2008). Esse fendbmeno implica na
transformacéo do texto escrito durante sua transposi¢do para 0 meio cinematogréfico.

Nossa pesquisa propde uma analise comparativa entre a obra literaria Dracula, de
Bram Stoker, e trés filmes adaptados desse texto-base: Dracula (1931), dirigido por Tod
Browning; O Vampiro da Noite (1958), dirigido por Terence Fisher; e Dracula de Bram
Stoker (1992), dirigido por Francis Ford Coppola. A escolha desses trés titulos se justifica
pelo fato de todos eles serem adaptacdes originadas do mesmo material literario, com
indicacdo explicita em seus creditos. Além disso, sdo filmes amplamente conhecidos e
foram dirigidos por cineastas com um certo grau de autonomia criativa. Ndo foram
considerados para o corpus adaptacGes néo-oficiais, continuagdes e remakes.

A andlise serd conduzida com base na representacéo do personagem Dracula como
figura migrante. Examinaremos como cada adaptacdo cinematogréafica retrata o Conde
em relacdo a sua natureza migrante, incluindo sua jornada da Transilvania para a
Inglaterra, bem como as implica¢cdes mais amplas de sua condicdo como um ser que se

desloca entre fronteiras geograficas e culturais.
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Também examinaremos como cada filme aborda a figura do estrangeiro,
especialmente através do vampiro. Investigaremos se hd uma tendéncia em retratar
Dréacula como um "outro™ monstruoso e aterrorizante ou se ha tentativas de humaniza-lo
ou justificar suas agdes como resultado de sua condicao estrangeira. Essa sistematizacéo
fornecera uma estrutura para examinar as diferentes representacdes e interpretacfes de
Dracula ao longo das trés adaptacbes cinematograficas selecionadas, permitindo

compreender como cada filme aborda questdes de migracéo, estereotipagem e alteridade.
O DRACULA ORIGINAL

Dracula foi publicado pela primeira vez em Londres em maio de 1897 pela
Archibald Constable and Company, custando 6 xelins e encadernado em tecido amarelo
(MCALDUFF, 2012). Apesar das boas criticas, o livro ndo trouxe sucesso financeiro
imediato a Bram Stoker, e ele ndo recebeu royalties pelas primeiras mil vendas. Um erro
de registro colocou o romance em dominio publico nos Estados Unidos, e s6 ganhou

notoriedade ap0s a morte de Stoker.

[\RACULA

Bram Stoker

&

Imagem 1 - Capa original de Dracula

O livro inseriu 0 vampiro na vida cotidiana do Ocidente, transformando um antigo
arquétipo em uma figura que poderia ser encontrada nas ruas de Londres - 0 que ampliou
seu apelo. A narrativa epistolar e a inclusdo de elementos contemporaneos, como

telefones e gravacdes de audio, deram ao romance um ar de autenticidade e imediatismo.
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Na historia, Jonathan Harker é um jovem advogado inglés que viaja a
Transilvania, na Europa Oriental, para concluir uma transacdo imobiliaria com um nobre
chamado Conde Drécula. Ao longo do caminho, camponeses locais 0 avisam sobre seu
destino, dando-lhe crucifixos e outros amuletos contra o mal, pronunciando palavras
estranhas que Harker posteriormente traduz como "vampiro™. Ao chegar ao castelo do
conde, Harker descobre que o envelhecido Dracula é um cavalheiro bem-educado e
hospitaleiro, porém apds alguns dias, Harker percebe que estd preso no castelo. Ao
investigar a natureza de seu confinamento, ele descobre que o conde possui poderes
sobrenaturais e ambicGes diabdlicas.

Na Inglaterra, a noiva de Harker, Mina Murray, corresponde-se com sua amiga
Lucy Westenra. Lucy recebeu propostas de casamento de trés homens - Dr. John Seward,
Arthur Holmwood e um estadunidense chamado Quincey Morris. Embora triste por ter
que rejeitar dois desses pretendentes, Lucy aceita a proposta de Holmwood. Enquanto
Mina visita Lucy na cidade litoranea de Whitby, um navio russo naufraga na costa, com
toda a tripulacdo desaparecida e o capitdo morto. O Unico sinal de vida a bordo é um
grande cachorro que salta para a terra e desaparece na cidade; a Unica carga é um conjunto
de cinquenta caixas de terra enviadas do Castelo de Dracula.

Pouco tempo depois, Lucy comeca a caminhar sondmbula. Uma noite, Mina
encontra Lucy no cemitério da cidade e acredita ver uma figura escura com olhos
vermelhos brilhantes inclinada sobre Lucy. Lucy fica palida e doente, com duas pequenas
marcas vermelhas no pescogo, para as quais nem o Dr. Seward nem Mina conseguem
encontrar uma explicagdo. Incapaz de chegar a um diagndstico satisfatério, Dr. Seward
chama seu velho mentor, o Professor Abraham Van Helsing. Sofrendo de febre cerebral,
Harker reaparece na cidade de Budapeste e Mina vai ao seu encontro. Van Helsing chega
a Whitby e, ap6s seu exame inicial de Lucy, ordena que seus aposentos sejam cobertos
com alho - um amuleto tradicional contra vampiros. Por um tempo, esse esfor¢o parece
afastar a doenca de Lucy. Ela comeca a se recuperar, mas sua mae, sem saber do poder
do alho, inadvertidamente remove as plantas odoriferas do quarto, deixando a filha
vulneravel a novos ataques.

Seward e Van Helsing passam vérios dias tentando reanimar Lucy, realizando
transfusdes de sangue, mas seus esfor¢os acabam sendo inuteis. Uma noite, os homens

baixam a guarda momentaneamente, e um lobo invade a casa dos Westenra, atacando e
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matando Lucy. Apds a morte, Van Helsing leva Holmwood, Seward e Quincey Morris ao
tumulo da jovem. Van Helsing convence os outros homens de que Lucy pertence aos
"mortos-vivos" - em outras palavras, ela foi transformada em um vampiro como Dracula.
Os homens permanecem céticos até verem Lucy atacando uma crianca indefesa, o que 0s
convence de que ela deve ser destruida. Eles concordam em seguir o ritual de matar
vampiros para garantir que a alma de Lucy retorne ao descanso eterno. Enguanto a
vampira dorme, Holmwood crava uma estaca em seu cora¢do. Os homens entdo cortam
sua cabeca e enchem sua boca com alho. Apds este feito, eles juram destruir o prdprio
Dracula.

Agora casados, Mina e Jonathan retornam a Inglaterra e unem forcas com 0s
outros. Mina ajuda Van Helsing a reunir os registros de diarios que Harker, Seward e 0s
outros escreveram, tentando montar uma narrativa que os leve ao conde. Aprendendo
tudo o que podem sobre os negdcios de Dracula, Van Helsing e seu grupo rastreiam as
caixas de terra que o conde usa como refugio durante a noite. Seus esfor¢os parecem estar
indo bem, mas entdo um dos pacientes mentais de Dr. Seward, Renfield, deixa Dracula
entrar no asilo onde os outros estdo, permitindo que o conde ataque Mina.

A medida que Mina comeca a se transformar lentamente em uma vampira, 0s
homens esterilizam as caixas de terra, forcando Dracula a fugir para a seguranca de sua
terra natal, a Transilvania. Os homens perseguem o conde, dividindo suas forcas e
rastreando-o por terra e mar. Van Helsing leva Mina com ele, e eles purificam o Castelo
de Drécula, selando as entradas com objetos sagrados. Os outros alcangcam o conde justo
quando ele esta prestes a chegar ao castelo, e Jonathan e Quincey usam facas para destrui-

lo.

TRES DRACULAS, UM SO ESTRANGEIRO

A primeira adaptacdo cinematografica do romance de Bram Stoker foi o filme
hingaro A Morte de Dracula (1921), dirigido por Karoly Lajthay (PEIRSE, 2017).
Atualmente considerado um filme perdido, a obra ndo seguia fielmente o material
original, mas abriu caminho para diversas representacdes do vampiro romeno no cinema.

A primeira adaptacdo fiel foi Nosferatu (1922), dirigida por F.W. Murnau, que enfrentou
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problemas legais com o espolio de Stoker, quase resultando na destruicdo do filme
(CARREIRO; FALCAO, 2019).

Cinco anos apo6s Nosferatu, Hollywood comecou sua transi¢do para 0 som, um
processo que durou trés anos e meio. Dracula (1931), dirigido por Tod Browning,
apareceu trés meses antes do final dessa transicao, tornando-se o primeiro filme de terror

sonoro e inaugurando o género de terror estadunidense dos anos 1930 (SPADONI, 2007).

Imagem 2 — Poster (;e Dracula (1931)

O filme comeca com Renfield viajando & Transilvania para finalizar a compra da
Abadia de Carfax. Durante sua jornada até o castelo de Dracula, o agente imobiliario
encontra alguns romenos, que sdo retratados demasiadamente supersticiosos. Essa
representacdo simplista do povo da Transilvania reforca um estere6tipo negativo, porém
consonante com a obra de Bram Stoker, que ignora a complexidade cultural e historica
da regido.

Ao longo do filme, Renfield se torna um escravo de Dracula, obrigado a
transportar seu mestre da Transilvania até Londres a bordo da escuna Vesta. Quando o
navio chega a Inglaterra, Renfield é descoberto como a Unica pessoa viva. Ele € enviado
para o sanatorio do Dr. Seward, adjacente a Abadia de Carfax. Em outro lugar, em um
teatro de Londres, Dracula conhece Seward, sua filha Mina, seu noivo John Harker e uma
amiga da familia, Lucy Weston. Lucy fica fascinada por Dracula e naquela noite, o conde
entra no quarto dela e se alimenta de seu sangue enquanto dorme. Lucy morre no dia

seguinte apds uma série de transfusfes de sangue.
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A figura de Dracula como migrante é central no filme de Tod Browning. Sua
jornada até a Inglaterra simboliza a transgressdo de fronteiras, trazendo consigo um
elemento de medo do desconhecido e do estrangeiro. Drécula é retratado como um nobre
que invade a sociedade inglesa, com ameacgadora capacidade de se mover entre diferentes
culturas, quebrando as barreiras entre o familiar e o estranho. A chegada do Conde na
Inglaterra, e sua subsequente integracdo na sociedade londrina, sugere uma infiltracdo
insidiosa, exacerbando temores de contaminacéo cultural e moral.

Além disso, 0 vampiro como migrante pode ser visto como uma figura que desafia
as normas e as estruturas de poder estabelecidas - alegoria recorrente no livro-base. Sua
presenca em um novo pais subverte a ordem natural, corrompendo e destruindo vidas
inocentes. A transformacdo de Renfield em um servo louco simboliza o impacto
destrutivo que o0 vampiro tem sobre aqueles que ele encontra, representando uma metafora

para a desestabilizacdo social e cultural causada pela migracdo forcada ou indesejada.
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Imagem 3 — Poster de O Vampiro da Noite (1958)

Ja o filme de Terence Fisher, O Vampiro da Noite (1958), possui uma narrativa
mais intensa e violenta em comparagdo com seu predecessor. Por questdes orcamentarias,
o filme se passa entre as cidades de Klausenburg, na Roménia, e Karlstadt, na Alemanha.
Apesar de migrar de uma cidade para outra em busca de suas vitimas, Dracula ndo é bem
representado como migrante no filme. A caracterizacdo de Christopher Lee enfatiza sua

alteridade; seu comportamento aristocratico e suas maneiras refinadas contrastam com
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sua verdadeira natureza predatoria. Ele é ao mesmo tempo fascinante e ameacador, um
simbolo de um perigo externo que se esconde atras de uma fachada de civilidade.

As cenas de violéncia do filme sdo graficas, e 0 ato de beber sangue €é representado
de maneira visceral. Essa intensificacdo da violéncia corresponde ao medo do estrangeiro
que invade, corrompe e destroi. O teor erotico do filme também é maior. As vitimas de
Dréacula, muitas vezes mulheres jovens, sdo mostradas em estados de vulnerabilidade e
éxtase, simbolizando uma violagéo fisica, moral e social. Essa representacao erética do
vampiro reforca a ideia de Dracula como um sedutor perigoso, cuja influéncia estrangeira

ameaga as normas e valores da sociedade, algo bastante presente no livro original.

Imagem 4 — Poster de Dracula de Bram Stoker (1992)

Dracula de Bram Stoker (1992), de Francis Ford Coppola, traz uma adaptagédo
mais moderna para a histéria, subindo o tom das representacdes. A migracédo e o medo do
“outro” estao presentes na narrativa, porém aqui o estrangeiro traz consigo uma corrupgao
sexual muito mais acentuada que nos dois filmes anteriores, principalmente se comparado
com O Vampiro da Noite (1958).

Dréacula é retratado como uma figura que incorpora elementos de lesbianismo,
homoerotismo e exogamia heterossexual. O vampiro ndo se limita a uma Unica expressao
sexual; ao contrario, ele simboliza a producdo da prépria sexualidade. A transformacéo
de mulheres puras e virginais em sedutoras vorazes, enfatiza um apetite sexual urgente e
perturbador. A encenac¢éo dessas dindmicas no filme realca a natureza perversa e multipla
de Drécula, reforcando sua representacdo como uma figura de construcao sexual e poder

demoniaco.

10
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Assim como no romance original, o Conde Dracula é o "Outro", criando uma
associacdo entre o estrangeiro e o monstruoso. Jonathan Harker e Mina Murray
representam a perspectiva normal do Império Britnico. A ameaga de infiltragdo
estrangeira ¢ um tema significativo do contexto social da época. Aqui, Dréacula projeta
ansiedades sobre invasdo e colonizagéo, enfatizando a alteridade racial do vampiro em
termos negativos. A conexdo emocional presente entre Mina e Dracula ultrapassa as
barreiras raciais, permitindo um relacionamento interracial. O verdadeiro horror de
Dracula no romance é aameaca do "Outro" racial que desvia as mulheres inglesas de seus

costumes, enquanto no filme essa unido torna-se aceitavel.

CONCLUSAO

Nos trés filmes analisados, Dracula é representado como um estrangeiro, embora
com nuances distintas que refletem as preocupacBes e contextos sociais de suas
respectivas épocas de producdo. Em Dracula (1931), a figura do vampiro encarna o medo
do estrangeiro como uma ameaca direta a ordem social e cultural britanica. A
representacdo de Dracula como um invasor insidioso que rompe as fronteiras nacionais e
culturais é emblematica das ansiedades migratérias prevalentes no periodo entre-guerras,
onde a xenofobia e a preocupacdo com a pureza nacional eram questdes dominantes.

Ja O Vampiro da Noite (1958) traz o carater migrante de Dracula em menor
evidéncia, porém sua alteridade é acentuada através de uma caracterizagdo intensamente
violenta e erética. Aqui, Dréacula simboliza um perigo externo que ameaca a estabilidade
e a moralidade da sociedade europeia. Esse retrato ressoa com as preocupagdes da época
sobre a Guerra Fria e a ameaca de influéncias externas corruptoras. A énfase no aspecto
predatério e aristocratico de Dracula reflete os temores de infiltracdo e subversao que
marcaram o periodo po6s-guerra, destacando o vampiro como um agente de desordem e
decadéncia moral.

Por fim, Dracula de Bram Stoker (1992) apresenta uma visdo mais complexa do
estrangeiro, entrelacando questdes de raca, sexualidade e poder. Nesta adaptacéo, Dracula
é uma figura que desafia normas sexuais e sociais, incorporando uma multiplicidade de
identidades e desejos. O filme explora de maneira mais explicita a ideia do "Outro" como

uma forca de transformacéo e transgressao, refletindo as ansiedades e exploracdes sociais
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dos anos 1990 sobre identidade e multiculturalismo. Em cada uma dessas adaptacdes, a
figura de Dracula como migrante e estrangeiro serve para cristalizar e amplificar os medos
contemporaneos de suas respectivas épocas, demonstrando a flexibilidade e a
longevidade do mito vampirico como um espelho da sociedade.
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