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Consideragdes sobre imagens sonoras e as raizes do filme actstico®
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RESUMO
O artigo investiga a influéncia histérica do cinema na producdo de documentarios sonoros

criativos, focando no conceito de “filme acustico” utilizado na radiofonia alema desde a
década de 1920. O problema de pesquisa € compreender a convergéncia entre radio e
cinema na criagdo de narrativas sonoras, visando identificar praticas e formulacdes
teoricas iniciais. A revisdo de obras desenvolvidas de 1926 a 1936 indica que a utopia do
filme acustico esteve ligada a convergéncia técnica e profissional entre radio e cinema, e
a apropriacdo de conceitos e praticas como 0 nomadismo do microfone, a montagem, a

narrativa direta, a fixacdo de imagens e a reprodutibilidade técnica.
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Apresentacao

Ha cem anos, o ator de teatro e cinema Alfred Braun ja havia atuado em pelo
menos oito filmes, quando iniciou sua carreira radiofénica como locutor na Berlin Funk-
Stunde, a primeira emissora de radio com transmissao regular na Alemanha. Sua trajetdria
no radio, a partir de 1924, foi marcada por criatividade e experimentacdes em
dramaturgia, reportagem e interatividade, incluindo a producéo do que foi denominado
por ele "filmes acusticos”. Este artigo propGe identificar materialidades nas conexdes
entre radio e cinema nos primeiros anos da radiofonia alema e europeia, através de uma
revisdo bibliografica de obras contemporaneas a Braun, no periodo entre 1926 e 1936 —

uma década particularmente rica em experimentacdes praticas interdisciplinares e
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elaborac@es tedricas a respeito da natureza da comunicagio acusmatica® operada pelo
radio.

Focado nas raizes da producao audiovisual de ndo-ficcéo, o estudo tedrico busca
contribuir para a afirmacgéo do estatuto imageético do som e das representacdes do mundo
histérico operadas por meio de imagens sonoras, tendo em mente a relevancia do dialogo
com o cinema para o desenvolvimento do documentario em audio, apontada por pesquisas
recentes (DETONI, 2018; SANTOS, 2016; SCHACHT, 2022).

Nomadismo do microfone

No periodo de anélise, intersec¢des técnicas e profissionais entre radio e cinema
revelam uma proximidade que foi posteriormente interrompida pelos acontecimentos que
culminaram na Segunda Guerra Mundial, mas que, enquanto conceito, retorna a tona
quando da popularizacdo da fita magnética e dos gravadores portateis (SCHACHT,
2022). A trajetoria de Alfred Braun é emblematica nesse sentido: ele atuou em outros seis
filmes neste periodo, em que simultaneamente se tornou pioneiro na reportagem
radiofonica alemd, atuando em favor da mobilidade na captacdo de sons externos ao
estadio. Deixar o espaco do estudio era entdo uma atitude controversa, conforme ele

mesmo relatou, de sua experiéncia em Berlim:

Entdo eu fui até a minha direcéo e disse que queria sair uma vez com o microfone.
“Pelo amor de Deus, aonde vocé pretende ir?”, perguntaram bem apavorados. Eu digo
'fora, na vida humana plena'. - 'E o que vocé quer fazer la no mundo?' Bem, ai
expliquei a eles que queria procurar um evento que tivesse dindmica e tensao e drama
em si. Em outras palavras, eu me sentaria na beira de um campo de futebol.* (BRAUN
apud Goege, 2013, traducdo da autora).

O impulso de capta¢édo dos sons do mundo pode ser observado em outros lugares
mesmo antes deste periodo, como demonstram as anotacdes de Dziga Viértov (KAHN,
1992, p.10). No carnaval de Col6nia em 1927, A divulgacdo do programa na revista Die
Werag descreve-o como uma espécie de “filme acustico” que levaria os eventos da festa

popular aos ouvintes do radio. Diretamente do térreo da emissora, locutores comentariam

3 O termo designa a comunicagdo sonora desprovida de referéncia visual. Aqui, também indica questdes de
deslocamento espacial, presentes desde o inicio da radiodifusdo, e o deslocamento temporal que se tornaria mais comum
com o desenvolvimento de novos suportes de gravacao.

“Do original: Ich ging also zu meiner Direktion und sagte, ich mochte mal rausgehen mit dem Mikrofon. , Um Gottes
Willen, wo wollen Sie denn hin?°, haben die ganz entsetzt gefragt. Ich sage ,raus ins volle Menschenleben . — ,Und
was wollen Sie da machen um alles in der Welt?  Na ja, dann habe ich ihnen erklirt, dass ich mir ein Ereignis suchen
will, das in sich selber Dynamik und Spannung und Dramatik hat. Mit anderen Worten, ich wiirde mich an den Rand
eines FuBballfeldes setzen.
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o0 desfile que passava pela janela. Na descricao registrada pela publicagéo, “as impressoes
imediatas dos carros alegoricos passando sdo descritas e a0 mesmo tempo seus ruidos,
especialmente sua musica, sio gravados pelo microfone™ (apud BIRDSALL, 2012, p.75,
T.A).

Ja a BBC teria feito as primeiras captacfes diretas para a producdo de
audiodocumentario em 1934, usando uma caminhonete equipada com um gravador

alugado de uma companhia cinematogréafica (DETONI, 2018, p.21).

A arte da montagem

Outro elemento identificado como fundamental para a realizagcdo do filme
acustico era a organizacdo dos sons através da montagem, uma técnica importada do
cinema. Em 1929, Braun definiu o filme acustico como uma peca de radio que usava
conscientemente técnicas cinematograficas, criando sequéncias rapidas de sons variados

e montagens complexas para construir narrativas sonoras.

“Filme acustico” — assim chamavamos em Berlim, (...), era uma peca de radio que
trazia conscientemente a técnica do filme para a radiodifusdo, em uma sequéncia mais
rapida alternada de close ups e planos abertos oniricamente coloridos e de passagem
rapida, com fade in, out e cruzamentos. (...) Um tipico enredo cinematografico
simples, primitivo, com perseguicdes, com erros, confusdes e todas as possibilidades
e improbabilidades ilimitadas que conhecemos desde os primeiros filmes, passavam
pela peca.® (Apud VOWINCKEL, 1995, p.47).

Esta técnica diferenciava-se das leituras literarias que dominavam a
programacao radiofonica da época. Antje Vowinckel aponta que o principio da colagem
estava presente em formatos noticiosos hibridos, como Hoérbild e Horfolge (1995, p.47),
e Virginia Madsen (2018) observa desdobramentos na Alemanha, Dinamarca e Inglaterra,
onde o radio documental incorporava o impulso de registrar a realidade, similar ao
cinema.

Na Inglaterra, a BBC com Lance Sieviking explorou a montagem
cinematografica em tempo real no radio, ainda nos anos 1920, com técnicas que previam

0 cinema sonoro e integravam o radio ao projeto modernista. Experimentos semelhantes

°Do original: ...die unmittelbarer Eindriicke des vorbeiziehenden Zuges geschildert und gleichzeitig seine Gerdusche,
besonders seine Musik durch das Mikrophon aufgenommen werden.

® Do original: , Akustischer Film‘— so nannten wir in Berlin in einer Zeit, (...), das in schnellster Folge traumméRig
bunt und schnell voriibergleitender und springender GrofRaufnahmen und Gesamtbild mit Aufblendungen,
Abblendungen, Uberblendungen bewuRt die Technik des Films auf den Funk iibertrug. (...) Eine einfache, typisch
primitive Kientopphandlung [sic] mit Verfolgungen, mit Irrungen, Wirrungen und all den unbegrenzten Méglichkeiten
und Unwahrscheinlichkeiten, die wir aus den ersten Filmen her kennen, ging durch das Spiel.
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ocorreram com produtores como Douglas Geoffrey Bridson e Archie Harding, que
ajudaram a estabelecer uma tradicdo de feature, género hibrido entre reportagem e drama
(HENDY, 2013). Conforme afirma Marcia Detoni (2018, p.19), o didlogo do radio com
0 cinema existia, mesmo que contra a maré dos primeiros anos da emissora publica
briténica:

Em seu inicio, a BBC detinha o monopolio das ondas eletromagnéticas e oferecia,
basicamente, entretenimento leve com uma linguagem pouco criativa. Produtores
que conviviam com cineastas da escola de documentarios de Grierson’ perceberam,
no entanto, que o formato poderia tornar o radio mais interessante e comecaram a
contar historias reais usando uma estrutura dramatica. Musica, efeitos especiais,
poesia e até atores para reconstituicdo dos fatos foram usadas em novas producées,
identificadas por muitos como ‘filmes actsticos’. (FISHER, 2002; STREET, 2015).

Virginia Madsen nota que os quadros sonoros e featured programmes da
emissora britanica ofereceram um novo imaginério, referenciados pela propria BBC

como "um filme ndo visto, mas ouvido” (MADSEN, 2018).

Narrativa direta

A combinacdo de montagem e de uma maior abertura ao repertorio sonoro para
além da palavra falada abria caminho para a busca por dispensar a figura de um narrador
em voice over, e construir assim narrativas diretas. Alfred Braun experimentou essa
abordagem ao levar seu microfone a eventos externos, e ao criar produgdes complexas
em estadio, como adaptacGes teatrais que utilizavam multiplos atores e efeitos sonoros
para criar profundidade e realismo, a exemplo do que ocorre na peca SOS... Rao Rao
Foyn (WOLF, 1929), que relata um resgate dramatico do dirigivel Italia, ocorrido no ano
anterior, em que as cenas sucedem umas as outras sem a costura de um narrador na maior
parte do tempo. Alguns anos depois, o texto de Rudolf Arnheim traz para o radio esse

debate tendo como referéncia o cinema.

O exemplo do filme mudo também tem sido citado, e tem sido dito que assim como
0s subtitulos impressos eram um recurso nado-cinematografico de emergéncia,
utilizando o apoio de recursos literarios onde a linguagem da tela era insuficiente, da
mesma forma o narrador no radiodrama é uma rachadura na forma, um pecado juvenil
de uma arte que agora passa pelo mesmo estdgio de desenvolvimento por que o filme
mudo passava entdo. (ARNHEIM, 2001, p.124, 125, T.A)).

7 0 brasileiro Alberto Cavalcanti respondia pela producéo de som na unidade filmica do General Post Office (GPO),
com o grupo liderado por John Grierson. Ainda com os gravadores de som Optico transportados em caminhdes e o
apelo a atores amadores condicionados a falas roteirizadas, esses filmes documentais abriam a trilha para uma
multiplicidade maior de vozes e se dispunham a usar “sons naturais”, na denominag@o de Cavalcanti, como matéria-
prima (Da-Rin, 2006, p.96-101).
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No mesmo livro, Arnheim diré que o filme acustico é necessario, e defendera a
adogdo de técnicas do cinema no meio estritamente sonoro, como fizeram os projetos
comissionados por Hans Flesch, na celebracdo dos cinco anos da Reichs-Rundfunk-
Gesellschaft (RRG), na virada dos anos 1920 para 1930. A encomenda levou a producéao
de dois filmes acusticos experimentais. Inspirado pelo cinema mudo e pelas teorias de
Kurt Weill sobre a "arte absoluta™ do radio, Flesch buscava uma nova forma de expressao
artistica por meio do radio, derivada de suas peculiaridades tecnoldgicas
(MAURUSCHAT, 2014).

Imagens técnicas sonoras: a questdo do suporte e da reprodutibilidade

As obras desenvolvidas em pelicula optica por Fritz Walter Bischoff e Walter
Ruttmann exploravam técnicas de montagem. Bischoff desenvolveu uma "balada
radiofonica”, enquanto Ruttmann, com sua obra "Weekend"”, buscava retratar
sonoramente um fim de semana em Berlim (DOHL, 1981; VOWINCKEL, 1995, p.52,53;
GILFILLAN, 2009, p.76). As criticas da epoca elogiaram a inovagdo de Ruttmann na
criagdo de uma narrativa sonora original pensada para a pelicula, e capaz de produzir a
sensacdo de espacialidade na escuta (EISNER, 1930, apud GOERGEN, 1989, p.132).

Walter Ruttmann vinha do trabalho com o cinema e j& havia tido a experiéncia
de uma producdo veiculada no radio e no cinema: o filme sonoro promocional Ténende
Welle, encomendado também pela RRG, reconhecido como um exercicio de contraponto
orquestral entre as formas visual e sonora (GOERGEN, 1989, p.32, 33).

A producdo desses filmes sonoros antecipava ideias vanguardistas, como a
"musique concréte"”, e representava um marco na busca por uma linguagem propria para
0s hovos meios de comunicacdo. Hans Flesch e outros visionarios da época vislumbravam
um futuro em que o radio poderia oferecer uma experiéncia artistica tnica, combinando
elementos do cinema e do teatro com suas especificidades tecnoldgicas (DANIELS, 2016,
p.68). Embora a pelicula dptica ndo tenha se popularizado como suporte para a producao
radiofonica, seu uso foi importante na experimentacdo de uma maior precisdo na
montagem, gracas a visualizacdo dos sons gravados sobre o filme.

Um altimo ponto a ser destacado é que, no periodo estudado, os formatos de
transmissdo ainda estdo se consolidando; o radio como instrumento de comunicacao
ponto a ponto ainda € muito utilizado, e a associagdo entre cinema e radio se manifestava

em experimentos como a transmissao de programas de radio em cinemas e parques de
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diversbes (GILFILLAN, 2009, p.53). Nesse movimento, 0s investimentos em
programacédo diversificada eram vistos como essenciais para expandir a audiéncia do
radio e possibilitar sua consolidacdo como meio de comunicacdo de massa, no que a
reprodutibilidade do material cinematografico também pode ter servido de inspiragdo
(BENJAMIN, in MEDITCH e ZUCULOTO, 2008).

Contribuicdes da pesquisa

Como resultados deste estudo, destacam-se a importancia historica das
experiéncias pioneiras de Alfred Braun e seus contemporaneos na busca por uma
linguagem auténoma no rédio, delineando os caminhos para uma narrativa de nao-ficcéo
que dialoga com o cinema em diversos pontos. A revisao bibliografica trouxe informacoes
relevantes sobre as raizes do conceito de "filme acustico”, evidenciando a trajetdria de
exploracdo da captacdo direta e da montagem para criar uma experiéncia auditiva mais
complexa. Essas praticas, inicialmente operadas em transmissdes ao vivo, buscavam fixar
0 som em suportes técnicos mais flexiveis, também visando a reprodutibilidade do
material e sua viabilidade econémica.

A analise apresentada revela como a referéncia ao "filme acustico” ndo apenas
serve como uma metafora para a visualizacdo mental, mas também como um conceito
pratico que alude a producédo de narrativas sonoras baseadas na selecdo e ordenacédo de
imagens técnicas sonoras. Essas experiéncias buscavam criar uma proximidade do
ouvinte com eventos historicos e culturais, desafiando as fronteiras de tempo e espaco na

comunicacdo e lancando possibilidades o futuro da documentacéo sonora.
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