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RESUMO
Analise dos filmes Ndo devore meu coragdo (2017), A febre (2019) e Piedade

(2019), que fazem parte de um cinema brasileiro contemporaneo e discutem a
decolonialidade. Através das andlises de conteudo, da imagem e do som, ¢ possivel
detectar que esses filmes de contestacao no tangente as sonoridades da banda sonora se
mostram colonizados esteticamente. A partir dai contribuimos com os estudos de som
no cinema e audiovisual assim como os estudos decoloniais na arte contemporanea
investigando técnicas e recursos que formatam uma estética que agrada a industria

cultural, contudo ¢ limitante na criagcdo ¢ na contestagao.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema Brasileiro; cinema contemporaneo; banda sonora;
sonoridade; decolonial.

INTRODUCAO
A pesquisa se baseia na observagdo e na escuta de uma filmografia do cinema

brasileiro com obras de longa-metragem e ficcdo, langadas comercialmente entre os
anos de 2010 e 2019, que em seus conteudos contém um discurso decolonialista. Para
este artigo, os exemplos sdao: Nao devore meu coragdo (Felipe Braganga, 2017), no qual
ha tensdes e disputas entre a juventude ndo indigena e os jovens indigenas na fronteira
do Brasil com o Paraguai; 4 febre (Maya Da-Rin, 2019), onde um indigena deixa a sua
aldeia para viver como trabalhador assalariado em contexto urbano e ¢ acometido por
uma febre que a medicina ocidental ndo consegue diagnosticar; Piedade (Claudio Assis,
2019), que traz em sua narrativa as investidas intimidatorias de uma empresa petroleira
internacional para ocupar o povoado de Piedade, afastando seus moradores.

A partir de andlise das respectivas bandas sonoras, suas relagdes com a imagem
e texto filmico, entendemos que nao ha um uso diversificado dos recursos estéticos

sonoros, especialmente eles servem a reproducdo de uma pratica dos cinemas
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hegemonicos (Estados Unidos e Europa), que através da mixagem 5.1° ou 7.1 intenciona
envolver o espectador, proporcionando uma experiéncia sensorial de imersdao e
colocando majoritariamente o som como mero acompanhamento da imagem.

Um dos recursos ¢ o hiper-realismo que se materializa por técnicas
desenvolvidas para criar um efeito do real mais real do que a propria realidade
(CAPELLER, 2008; FISHER, 2018). Quando tratamos particularmente da banda sonora
de uma obra audiovisual, o conceito de hiper-realismo ainda nos inspira uma ilusdo do
real em estado permanente de exacerbagdo, conferindo uma realidade expandida.
Fundamental para o surgimento de um hiper-realismo sonoro na década de 1970 foi a
adogdo dos sistemas de projecao stereo surround com reproducao multicanal, por
grande parte dos exibidores cinematograficos estadunidenses (FERRACO, 2016). Com
caixas amplificadoras e reprodutoras espalhadas além da dianteira nas laterais e na
retaguarda em uma sala de exibi¢do, tornou-se possivel implementar mais nuangas e
uma perspectiva tridimensional a recep¢ao das sonoridades de um filme (CAPELLER,
2008). Instigado por esse recente aparato tecnologico de reproducdo sonora, o
engenheiro de som Walter Murch apoiou-se em uma nova ordem para a concepcao de
uma trilha sonora que ficou conhecida por sound design*. Murch realizou um trabalho
impar em Apocalypse now (Francis Ford Coppola, 1979), fazendo manipulacdes
expressivas do som para além de uma sombra realista da imagem na narrativa. A partir
de entdo a sonoridade hiper-realista se intensifica e ¢ utilizada macigamente tanto em
filmes com narrativas abertas ao experimentalismo (exemplo de algumas obras de
David Lynch e Francis Ford Coppola), quanto em produgdes voltadas a cultura de
massa, como nos géneros horror e ficcdo cientifica (CAPELLER, 2008). O cinema
hegemonico hollywoodiano engendra o som hiper-realista, transformando-o em um
padrdo da sua potente industria cinematografica, sobretudo através da correspondéncia

direta com as imagens. Com isso, 0 recurso estético sonoro ¢ assimilado e reproduzido

*Mixagem surround feita em 6 canais para criar uma sensagio involucra como explica Ivan Capeller: Na
mesa de mixagem, o ruido pode ter o volume aumentado, pode ter as frequéncias sonoras realgadas ou
alteradas para que se torne mais definido, e pode ser reproduzido isoladamente em determinadas caixas
acusticas disponiveis nas salas de exibi¢do. Tal configuragdo eleva o nivel de presenca do som,
potencializando seu aspecto sensorial e levando o espectador a experiéncia cinematografica hiper-realista,
na qual “o registro sonoro se apresenta como mais fiel a realidade do que a propria realidade”
(CAPELLER, 2008, p. 66)

4Sound design ¢é o trabalho que vai orientar os processos de criagdo a edi¢do de sons até a finalizagdo de
uma obra ou produto audiovisual
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nas grandes producdes mundiais, sendo introduzido com recorréncia no cinema

brasileiro, a partir de 1994, com a Retomada’

OBJETIVOS E JUSTIFICATIVA

Contudo levantamos uma hipotese central pelo motivo de o cinema brasileiro
contemporaneo, que versa sobre a decolonialidade, em seu conteudo ser critico da
empresa colonial, mas em sua forma reproduzir a estética sonora imposta pela industria
cinematografica dos paises hegemonicos na economia e na politica. Essa hipotese se
desdobra nas questdes: ha uma imposi¢ao dos(as) produtores(as) aos cineastas autores
para um conceito de cinema universal? Os diretores(as) estdo seduzidos pela industria
cultural para dar conta da distribui¢do e comercializagdo de seus filmes? Havera espagos
para a arte cinematografica de contestagdo em sua forma (técnica e estética)? Sendo
assim, objetivamos entender a relagdo estabelecida entre a forma e o conteido, em um
nicho do cinema brasileiro contemporaneo.

A presente proposta contribui com os estudos de som no cinema e audiovisual,
verificando o hiper-realismo sonoro e outros recursos estéticos na sonoridade do cinema
brasileiro, destacando produgdes cinematograficas contemporaneas, assim como fazer
nossa contribui¢ao para os estudos decoloniais na arte contemporanea, investigando
obras pouco ou ainda nunca estudadas na academia. A pesquisa também justifica-se
pelo intento de levantar reflexdes e direcionamentos para que produgdes com discursos
contestatorios possam também tratar com contestagao o processo de criagdo da banda

sonora.

FUNDAMENTACAO TEORICA E METODOLOGIA
Nos anos 1930, o cineasta Vsevolod Pudovkin teorizava o assincronismo como

forma expressiva e sensata do uso do som no cinema:

[...] E claro que esta compreensdo mais profunda do contetido do filme nio
pode ser oferecida ao espectador simplesmente através do acréscimo de um
acompanhamento naturalistico do som; devemos fazer algo mais. Este algo
mais ¢ o desenvolvimento da trilha de imagem e de som, cada uma delas em

um movimento ritmico separado. Elas ndo devem associar-se uma a outra

A Retomada no cinema nacional compreende o periodo de 1994 a 2000 (RAMOS, 2018) e marca o
ressurgimento das grandes producdes cinematograficas pos-governo de Fernando Collor de Mello, que
extinguiu a Embrafilme - Empresa Brasileira de Filmes S.A.- na época a mais importante financiadora,
apoiadora e distribuidora do filme brasileiro.
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por imitagdo naturalistica, mas serem conectadas como resultado de uma
agdo interativa (PUDOVKIN, 1985, p. 86)°

e considera que o desenvolvimento do som, como meio de expressdo, na Europa
Ocidental e nos Estados Unidos fica aquém de seu desenvolvimento técnico
(PUDOVKIN, 1985).

Na atualidade, o assincronismo perde seu espago como poténcia estética para
contribuir na narrativa e a nossa hipotese nuclear versa sobre as produ¢des do cinema
brasileiro contemporaneo de longa-metragem, que em seu conteido contam com
discursos narrativos proximos da decolonialidade, entretanto, em sua forma reproduzem
a estética do hiper-realismo sonoro padronizado pela industria dos cinemas
hegemonicos estadunidense e da Europa. Os cineastas brasileiros, contundentes em seus
discursos, se deixam levar por padronizagdes de uma industria amarrada ao
neoliberalismo e dissolvida na globalizacao, onde a obra de arte perde poténcia estética
contestatoria para ser distribuida e comercializada como produto standard. Esse
fendmeno da producdo cultural pode estar estreitamente relacionado com a reflexdao do

filosofo Mark Fisher:

Nao estamos lidando agora, como antes, com a incorpora¢do de materiais
dotados de potencial subversivo mas sim com sua ‘“precorporagdo”: a
formatacdo e a moldagem prévia dos desejos, aspiragdes ¢ esperangas pela
cultura capitalista. Prova disso, por exemplo, é o estabelecimento acomodado
das zonas culturais “alternativas” ou “independentes”, que repetem
infinitamente gestos de rebelido e contestacdo como se fossem feitos pela
primeira vez. “Alternativo” ¢ “independente” ndo designam nada de fora do
mainstream... (FISCHER, p. 18, 2023).

O compositor e tedrico Raymond Murray Schafer, instigado pelo que veio a
denominar de ecologia acustica, escuta e observa os efeitos do processo de globalizacao
na paisagem sonora dos grandes centros urbanos nos diferentes continentes, por onde
sao disseminados os mesmos ruidos da maquinaria industrial. Schafer considera um
“imperialismo sonoro” que denota em alto nivel os mais diversos ruidos industriais e
acaba gerando uma massa sonora que contribui para solidificar as relagdes de poder e
dominagdo (SCHAFER, 2012). No cinema, o advento do som digital impulsiona o
processo de edicao da trilha sonora com centenas de pistas, que servem para dar conta
da complexidade de uma paisagem sonora na pés-modernidade. Os cineastas brasileiros

que discutem a decolonialidade podem estar sujeitos a reprodu¢do do “imperialismo

Tradugdo ndo oficial de Olga Bouchaud.
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sonoro” que, utilizado predominantemente como acompanhamento da imagem com
objetivo de provocar uma maior imersao do publico, consequentemente os submetem a
uma forma de colonizagdo estética. Para entendermos melhor esse fendmeno nos
apoiaremos em um didlogo estreito com a obra de Joost Smiers (2006): Artes sob
pressdo — Promovendo a diversidade cultural na era da globaliza¢do, que analisa as
forgas capitais que incidem sobre as questdes de arte e cultura contemporaneas.

Tratando dos conceitos utilizados na pesquisa, indicamos a decolonialidade
problematizada nos estudos de Anibal Quijano (2005) que entende uma permanéncia da
estrutura do poderio colonial e busca uma contraposi¢do ao carater universal da Europa
Ocidental, sob as formas do pensamento e costumes. O ensaista Aimé Césaire (2020),
para além de pensar as lutas anticoloniais, traz reflexdes sobre as dinidmicas
imperialistas chamando a ateng@o para os Estados Unidos como uma outra forma de
colonialismo. Para a discussdo sobre globalizagdo, um apoio vem da obra de Milton
Santos (2001): Por uma outra globaliza¢do, que antes de levantar uma proposi¢ao como
o titulo nos sugere, faz analises das dindmicas do territorio, do mercado, do poder
publico e da cultura no processo globalizado.

Uma das metodologias empregadas vem a ser a da analise filmica pelo prisma da
analise de conteudo (PENAFRIA, 2009) para um melhor entendimento das tematicas e
do contexto socio-histérico das producdes, entremeada a analise da imagem e do som,
com enfoque na banda sonora (CARREIRO; ALVIM, 2016) para contemplarmos os
carateres técnico e estético, verificando o percentual da minutagem de sons do universo
indigena (nos filmes que trazem essa tematica) ¢ dos sons regionais (em Piedade).
Nessa analise ha também o emprego do método das mascaras (CHION, 2011), no qual
em determinada sequéncia de cenas ouvimos apenas o dudio, nos privando da imagem
e, posteriormente, vemos a mesma sequéncia em imagem sem o seu audio

correspondente.
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