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RESUMO

A pesquisa consiste em uma revisdo bibliogréfica critica de Jamais Fomos Modernos
(1994) e de Reagregando o Social (2012), obras de Bruno Latour, em didlogo com a
comunicagdo. Investigamos possiveis pontos de interseccao entre o legado do autor e a
cibercultura na série televisiva The Last of Us (2023), da plataforma de streaming Max,
a fim de mapear possibilidades discursivas que ensejem a projecdo de futuros possiveis
sob o contexto do Antropoceno — época geoldgica caracterizada pela interferéncia
humana no planeta. Almejamos responder a seguinte pergunta: como simbolizamos o fim
do mundo? A pesquisa que originou o artigo foi desenvolvida em Trabalho de Concluséo
de Curso e em Iniciacdo Cientifica em 2023.

PALAVRAS-CHAVE: Bruno Latour; Antropoceno; teoria do Ator-Rede; cibercultura;
comunicacao.

Introducéo

Bruno Latour por diversas vezes explorou a dicotomia entre Natureza e Cultura,
imposta pela humanidade ocidentalizada, em meio a paisagem do Antropoceno, época
geoldgica caracterizada pela interferéncia humana no planeta, que culmina em um
colapso climatico sem precedentes. Entre suas principais contribuicdes a comunicacéo, a
teoria do Ator-Rede, ou TAR (Latour, 2012), delineia redes de acdo e pistas sobre 0s
atores-mediadores que as integram. Examinamos possiveis encontros entre a obra de
Latour e a distopia climatica — que denuncia o fim do mundo —, aqui representada pela
série televisiva The Last of Us, de Neil Druckmann, baseada no videogame homonimo e
produzida pela plataforma de streaming Max. Assumimos o vinculo entre o Antropoceno

e a TAR para enfim descobrir como e por que narrar o fim — ou a auséncia dele.
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Latour tragou diagnosticos e prop0s alternativas para uma existéncia harménica
entre aqueles que coabitam e compdem a Terra, sejam humanos ou nao-humanos, seres
Vivos ou ndo vivos. A tarefa de desdobrar o que o autor entende por social e quem sdo 0s
atores da dindmica planetéria em desequilibrio nos parece um exercicio basilar para nos
comunicarmos neste mundo. Como sintese, elaboramos a seguinte questdo, a partir da
obra de Bruno Latour: como simbolizamos o fim do mundo? Para dar conta da proposta,
definimos trés propdsitos centrais: a) tensionar a estrutura conceitual que relaciona
mediacgédo e Antropoceno ao longo dos escritos do autor; b) mapear os ecos da teoria do
Ator-Rede na construcdo signica do Antropoceno; e ¢) suscitar potenciais discursivos que
ensejem alternativas no imaginario de um futuro possivel.

A pesquisa se justifica pela urgéncia em reivindicar o colapso climatico como
topico de interesse para a Comunicacdo, com carater interdisciplinar de reflexdo e de
apropriacdo do problema. Coletamos ainda, em bases de dados, materiais que foram
decisivos para pluralizar o didlogo. Precisamos nos aliar. Afinal, “[...] habitar com as
diferencas ¢ comunicagdo e a pesquisa em comunicagao ¢ um trabalho com as diferengas”
(Figueroa; Oliveira, 2020, p. 18). The Last of Us tem como premissa a instauragdo de
uma pandemia ficticia, originada a partir da infeccéo pelo fungo Cordyceps, parasita que
evolui, devido ao aquecimento global, até infectar seres humanos. Ao tracar paralelos
com a vida real, a narrativa permitiu que aplicassemos parte da gramatica latouriana ao
contexto midiatico e que refletissemos sobre o papel da comunicacdo em cenarios que

agora irrompem os limites da ficgdo cientifica.

A travessia do Antropoceno

As maos humanas intervém milenarmente no mundo do qual fazem parte. “O
projeto moderno oficial cria uma cisao purificadora, como se a esfera das humanidades
pudesse ser purificada da esfera da natureza”, sintetiza Cardoso (2020, p. 91). Seja através
do gas metano na atmosfera, dos microplasticos nos oceanos ou de outros fenbmenos
climaticos extremos que obrigam comunidades inteiras a se deslocarem por
sobrevivéncia, o ser humano moderno conduz o planeta na travessia do Antropoceno. O
futuro denuncia a transicdo do especifico panorama geoclimatico que ruma a se tornar
cada vez mais hostil. O caos instaurado incita a inviabilidade da construgdo de opcoes

coletivas, como se nao houvesse espago suficiente para todos, “[...] nem mesmo como um
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sonho a perseguir [...]” (Latour, 2020, p. 24, grifo do autor), onde recursos privados
podem garantir a proxima passagem para Marte. A mentalidade que ha muito separa o ser
humano do mundo também separa os mundos dos seres humanos; agora, galgando sem
volta em direcdo ao exterminio de seres humanos e mundos, talvez de todos eles, que
coexistem na Terra, diante do horizonte moderno.

As consequéncias ecopoliticas das escolhas desenvolvimentistas ecoam entre as
mais diversas perspectivas de mundo ao redor do globo, muitas delas sem sequer terem
sido consultadas quanto a optar ou ndo pelo caminho que hoje indica uma série de
ameacas existenciais em multiplas frentes. O espectro politico reflete uma paisagem
sintomatica diante do desnorteamento geral, sobretudo com a ascensao de movimentos
como o populismo e o negacionismo climatico. E como se valesse tudo, até mesmo
desacreditar o problema, na impossibilidade de ignora-lo. Seria o chdo o verdadeiro trunfo
das formas de resisténcia que contrariam o discurso do progresso universalista ao longo
da histéria sem sucumbir a insaciavel modernidade? Latour propde que tentemos aterrar,
como forma de reconhecer o solo e recuperar o pertencimento — “[...] precisariamos
conseguir realizar dois movimentos complementares que a provacdo da modernizagdo
havia tornado contraditérios: de um lado, vincular-se a um solo; e de outro, mundializar-
se” (Latour, 2020, p. 17, grifos do autor).

Latour considera a modernidade como uma época que ndo existe, sobretudo pela
busca incessante de uma separacao entre as inseparaveis Natureza e Cultura e a negacao
de tudo o que ha entre elas, além de outras rupturas. Na modernidade, “a destrui¢dao
maniaca é paga simetricamente por uma conservagdo também maniaca. Os historiadores
reconstituem o passado nos minimos detalhes com um cuidado muito maior, pois este se
perdeu para sempre” (Latour, 1994, p. 87). Como consequéncia da insisténcia dos
modernos em um processo que o autor chama de purificacdo — dissolvente entre Natureza
e Cultura —, eles alavancam um processo de hibridizacéo. A interdependéncia entre ambos
é 0 que Latour define como o paradoxo dos modernos — “[...] se levarmos em
consideracdo os hibridos, estamos apenas diante de mistos de natureza e cultura; se
considerarmos o trabalho de purificacdo, estamos diante de uma separacdo total entre
natureza e cultura” (Latour, 1994, p. 44). Entre uma e outra, os inumeros hibridos

proliferados pelos modernos sdo também negados por eles.
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O “*moderno’, portanto, ¢ duas vezes assimétrico: assinala uma ruptura na
passagem regular do tempo; assinala um combate no qual ha vencedores e vencidos”
(Latour, 2020, p. 20). Ao longo do tempo, discursos sobre quem ganha e quem perde
disputaram o protagonismo na narrativa humana, amplamente difundida sob o ponto de
vista da colonizac¢do nos processos de invasao de territorios. “A Unica coisa que sabemos
com certeza é que ndo mais podemos nos contar as mesmas historias. O suspense
prevalece em todas as frentes”, pondera Latour (2020, p. 48). Talvez a incerteza seja o
xeque-mate planetario diante da inconsequéncia exploratéria da humanidade. lasbeck
(2016, p. 9) questiona: “[...] seria a catastrofe uma imprevisibilidade que habita o nosso
imaginario, em vez de uma ocorréncia futura que nos assomaria distraidos?”. Ele avalia
que “estar constantemente sujeito ao imponderavel ¢ algo que fragiliza sensivelmente
aquela sensacdo imprescindivel para manter a vida humana nas suas dimens@es bioldgica,
social e cultural: a seguranga” (lasbeck, 2016, p. 3). Nas palavras de Latour (2020, p. 8,
grifo do autor), “a auséncia de um mundo comum a compartilhar esta nos enlouquecendo”.

Natureza e Cultura provam-se intrinsecas na promoc¢do de um discurso
multiplicador de narrativas e formas de resisténcia que ensejem os fluxos dialégicos e
emancipatdorios do mundo comum (Latour, 2020). “[...] A Gnica coisa que interessa nao ¢
saber se a pessoa € contra ou a favor da globalizacdo [...], mas sim entender se ela
consegue registrar, manter, respeitar o maior nimero de possibilidades de pertencimento
ao mundo” (Latour, 2020, p. 21). Frente as adversidades que irrompem no horizonte ou
que ameacam a visibilidade de algum horizonte sequer, cabe um respiro profundo de
esperanca para reconhecer estragos e rastrear estratégias para mitigar os impactos
humanos no planeta. Nas palavras de Latour (1994, p. 182), “nem a natureza nem os
Outros irdo tornar-se modernos. Cabe a nds mudar nossas formas de mudar”. Flertando
com a possibilidade de libertagdo da narrativa excludente da modernidade, muito mais do
que a apocaliptica ameaga do “fim do mundo”, o que experienciamos ¢ o desestabilizador
espectro do fim de nos. Emerge a necessidade da restauracdo deste mundo comum
(Latour, 2020), povoado pelos Terrestres (Latour, 2020, p. 44), aqueles que nunca
deixamos de ser e a0 mesmo tempo aos quais precisamos retornar: atores-mediadores
ndo-modernos (Latour, 1994) que compartilham a existéncia neste periodo e planeta e se

intercomunicam em redes de sentido, do local ao global.
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E a partir desse conjunto de redes que nos encaminhamos ao Antropoceno, ao
mapear estratégias e interlocutores que permeiam a propagacdo do discurso e de seus
atores-mediadores, habitantes de “[...] uma morada vasta o bastante para que nela
abriguemos o Império do Meio, a verdadeira morada comum do mundo ndo-moderno
[...]” (Latour, 1994, p. 112). Para Cardoso (2020, p. 93), “a énfase no ‘império do centro’
vem de uma tentativa latouriana de conferir uma prevaléncia epistemologica a existéncia
em relagdo a esséncia [...]”. Cada mediador extravasa a agéncia de um simples
intermediéario, ao oferecer o que nele ha de intimo, a esséncia estabilizada a partir da
existéncia. “A ideia de mediagdo [...] permite o reconhecimento e a inclusao daquilo de
gue a modernidade nunca conseguiu dar conta, isto €, a dimensdo dos hibridos, as acdes
do império do meio”, defendem Cardoso e Santaella (2020, p. 12).

Atentos a critica latouriana ao dualismo dos modernos, eles recuperam 0s
equivocos da modernidade diante da prépria ideia construida acerca da humanidade —
“[...] entendida como uma espécie de supraentidade mitica com poderes totais de operar
e moldar o mundo a seu bel prazer [...]”, inapta para lidar com o fato de que “[...] cada
interacdo humana é sociotécnica [...]”, quando sua posi¢do deveria ser simplesmente a da
“[...] mediacao entre mediadores” (Cardoso; Santaella, 2015, p. 16), ao invés daquela de
prevaléncia do humano como uma forma pura e assimétrica diante dos demais atores

participantes da dindmica da rede, manifestada a seguir.

Narrar o Ator-Rede

Existimos e coexistimos neste conjunto de redes de interacdes, em um arranjo
dindmico que dispensa linearidade. Neste sentido, a TAR explora o social como “[...] um
movimento peculiar de reassociagéo e reagregagao” (Latour, 2012, p. 25). A partir dessa
estrutura de associagdes continuas, desponta a expressdo “ator-rede”, que “[...] consiste
naquilo que é induzido a agir por uma vasta rede, em forma de estrela, de mediadores que
entram e saem. Suas muitas conexdes lhe ddo a experiéncia: primeiro os vinculos, depois
os atores” (Latour, 2012, p. 312). A estrela sem inicio ou final é composta por focos locais
que formam o global e indicam a rastreabilidade dos atores, com a nogdo de “[...]
expandir-se localmente por toda parte, ultrapassando tanto o local quanto o universal”
(Latour, 2012, p. 327, grifos do autor), de maneira que “passar de um ponto de vista local

a um ponto de vista global ou mundial deveria significar uma multiplicacdo dos pontos
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de vista” (Latour, 2020, p. 18, grifo do autor). O social da TAR — que engendra os focos
locais que costuram o global — € multifacetado, regente e regido através de interacdes dos
mais diversos carateres, intrinsecamente ligados a capacidade de acdo dos atores dentro
da rede: “[...] ndo se pode fazer aliangas entre atores politicos e objetos, quando eles sdo
considerados como exteriores a sociedade e desprovidos de poténcia de agir” (Latour,
2020, p. 68). Nesse sentido, Cardoso (2020, p. 97) defende “[...] revisar a nocao de social
como conceito puro ou purificado em oposicdo normativa ao conceito igualmente
purificado de natural, na tentativa de completar o esquema moderno adicionando um eixo
ndo-moderno [...]".

O social descrito pela TAR abarca uma amostragem diversa — seja em sua forma
de existéncia ou em seu potencial de efeito e sentido, sem limitar a dindmica aos atores
humanos, mas, sim, a todos aqueles que compdem localmente a rede global dos
Terrestres. Avanca um social vinculativo, que permite analisar a conex&o entre todos 0s
tipos de existentes que se relacionam. A TAR funciona como uma ferramenta dptica para
observar a realidade considerando os multiplos atores que ela compreende, com
sensibilidade, atencdo e algum grau de paridade. No entanto, para Latour (2012, p. 114,
grifos do autor), ndo se trata da “[...] a criagdo de uma absurda ‘simetria entre humanos e
nao humanos’. Obter simetria, para nds, significa NA0 impor a priori uma assimetria
espuria entre acdo humana intencional e mundo material de relagbes causais”. Assim,
Cardoso e Santaella (2015, p. 6, grifo dos autores) argumentam que, “se o todo € vivo,
tanto quanto a parte, ha que se aceitar algum construtivismo do todo pelas partes. Todavia,
0 mais radical é que esse construtivismo € diferente, pois ndo aceita priorizar o sujeito
humano, como o ator social por exceléncia”.

Balbi recorda Lemos, ao lembrar que este ultimo “[...] ressalta que a ‘TAR ¢
herdeira da teoria ecoldgica de McLuhan’ (p. 160)”, divergindo “[...] ao considerar que
‘0 meio ndo ¢ extensdo, mas constitui¢do do homem’ (p. 161)” (Balbi, 2014, p. 295), em
um movimento continuo de formagdo do homem pelo meio, tanto quanto do meio pelo
homem. Pensando a TAR pelo ponto de vista da cibercultura, d’Andréa resgata o
raciocinio dos socidlogos Marres e Moats (2015), ao lembrar que, “apropriando-se do
‘principio da simetria’, os autores reivindicam a ndo separacdo, em termos
metodoldgicos, entre ‘meio’ e ‘contetido’” (d’Andréa, 2018, p. 6). Nivelando a agdo do

humano sobre o meio e do meio sobre 0 humano, emerge o conceito de mediacao técnica.
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A proposta retira o viés humano do centro da investigacdo sobre as agéncias dos atores
em rede, ao considerar uma agéncia reciproca entre mediadores humanos e ndo-humanos,
cuja reverberacdo em rede é composta pelos sentidos de ambas as partes. Cardoso e
Santaella (2015, p. 3, grifos dos autores) definem a mediacao técnica como a

[...] coinfluéncia entre homem e artefato [...]. Dito de outra forma, Latour
apresenta como alternativa, para o problema da primazia do homem
sobre a maquina ou da maquina sobre 0 homem, o conceito de mediacéo
técnica, que vé em ambos um par dialégico simétrico e uma génese de
propriedades novas, dada pela conjuncdo homem-méaquina.

Novamente, Natureza e Cultura provam sua indissociabilidade — permeadas pela
mediacdo tecn(oldg)ica. Os autores entendem a tecnologia como a possibilidade de um
novo agenciamento, validado através da jun¢cdo homem-maquina, ao afirmarem que “[...]
seria tdo simplista imaginar que as maquinas governam os homens, quanto seria ingénuo
supor que os homens sdo indiferentes a tecnologia” (Cardoso; Santaella, 2015, p. 17). A
mutabilidade das redes, ao passo que ecoa os efeitos das interacdes entre os atores,
munidos de sentidos, implica outros desafios interacionais, intrinsecos a sua formagéo. A
TAR comporta controvérsias que oferecem pistas para lidar com as complexidades que
surgem frente a dindmica estrutural das redes, em que cada impacto reverbera em
maultiplas direcdes, a partir dos efeitos de sentido que desencadeia. Balbi (2014, p. 295)
salienta que “0 momento da controvérsia ¢, conforme a TAR, aquele em que a formacao
da associacdo fica visivel, quando se distinguem os mediadores, aqueles que promovem
as acoes, dos intermedidrios que apenas transmitem informacdes”. Enquanto o0s
intermediarios apenas interligam outras unidades, 0s mediadores garantem a
multiplicidade de que depende a manutencdo da mutabilidade da rede — eles “[...]
transformam, traduzem, distorcem e modificam o significado ou os elementos que
supostamente veiculam” (Latour, 2012, p. 65).

Portanto, Cardoso e Santaella (2015, p. 5) sustentam “[...] perceber como as
estruturas sdo engendradas por atores, e ndo como 0s atores se encaixam no sistema
estruturante”. Na instabilidade das controvérsias, “[...] 0S rastros sdo apreensiveis nas
acoes provocadas pelos mediadores/actantes” (Balbi, 2014, p. 295). Dessa forma, “uma
vez identificados, esses rastros [...] podem ser articulados [...] a fim de mapear os actantes
mobilizados nas associagbes em questdo. E esse mapeamento que os autores da TAR
chamam de Cartografia de Controversias” (Balbi, 2014, p. 295, grifo do autor). Pereira

e Boechat (2014, p. 4) asseguram que as “controvérsias comecam quando os atores
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descobrem que ndo podem mais ignorar um ao outro e terminam quando eles alcangam
uma concertacao estavel para viverem juntos”, entre os polos.

Em suma, cartografar as controversias € um recurso para mapear a rede, apesar
dela ndo preencher tudo — a auséncia permeia espagos, como uma trama de croché que
avanga para todos os lados. “[...] As redes, circuitos e worknets deixam sem conexao
aquilo que nao conectam. Uma rede nao ¢, antes de tudo, feita de espagos vazios?”
(Latour, 2012, p. 345, grifos do autor), questiona Latour, para em seguida advertir que “o
mundo ndo se parece com um continente solido de fatos pontilhado por algumas lagoas
de incertezas; é um vasto oceano de incertezas pintalgado de ilhotas de formas calibradas
e estabilizadas” (Latour, 2012, p. 348). Com incertezas que se expandem além do
horizonte, Latour (1994, p. 147) sentencia que “entre as linhas da rede [técnica] ndo ha
nada, a rigor: nem trem, nem telefone, nem dutos, nem televisao”.

Para Cardoso (2020, p. 95), “[...] a questdo sobre o que ¢ midia, no ambito do
pensamento latouriano, seria recheada com um tipo de preocupacédo para com as acdes da
midia no tecido social”. Dessa forma, Pereira e Boechat (2014, p. 6) sinalizam que “[...]
o digital joga uma rede por toda a nossa existéncia, sendo uma dimensdo poderosa para
descrevé-la”. Portanto, “a énfase nos tragos digitais para mapear controvérsias e estudar
o0 social atestam a importancia dos meios de comunicacdo em rede para a analise da
sociedade além da cibercultura” (Pereira; Boechat, 2014, p. 18). Essa ultima pode ser
compreendida “[...] como a forma sociocultural que emerge da relagdo simbidtica entre a
sociedade, a cultura e as novas tecnologias de base microeletronica que surgiram com a
convergéncia das telecomunicagdes com a informatica na década de 70” (Lemos, 2003,
p. 1). Para d’Andréa (2018, p. 10), “a dimensdo publica cada vez mais evidente das
mediacOes sociotécnicas empreendidas pelas plataformas digitais nos permite [...] apontar
a emergéncia de uma ‘plataformiza¢do das controvérsias’”’, da mesma maneira que “a
forma técnica da cibercultura permite a ampliacdo das formas de acdo e comunicagéo
sobre o mundo” (Lemos, 2003, p. 3).

Lemos (2003) oferece insumos para a retomada da ficgao cyberpunk, uma vertente
da ficgéo cientifica, imanente da cibercultura e caracteristica da década de 1980. “O termo
cyberpunk aparece para designar um movimento literario no género da ficgéo cientifica,
nos Estados Unidos, unindo altas tecnologias e caos urbano [...]” (Lemos, 2003, p. 2), em

narrativas influenciadas pela mediag&o tecn(olég)ica, que culminam em semelhangas a
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modernidade descrita por Latour. As distopias da ficcdo cyberpunk, desde seu
surgimento, parecem proximas demais das condicGes de realidade acentuadas nas
primeiras décadas do século XXI, com a proliferacdo de hibridos e as mudancas
geoldgicas substanciais. Valemo-nos deste amalgama para analisar a rede, sob a forma de

um produto midiatico, no controverso contexto do Antropoceno.

Historias do fim de nos

Narrativas distopicas projetam e denunciam possibilidades de mundos devastados
por motivos tdo diversos quanto a imaginacao puder supor. Mas se o fim do mundo for,
na verdade, o fim de n6s, como seré esse fim? A existéncia pds-apocaliptica englobara os
seres humanos? A ameaca terd vindo de fora ou sido progressivamente alimentada pela
modernidade? Algumas historias esbogcam os contornos do que o futuro pode revelar —
seja a finitude da humanidade ou a sobrevivéncia de uma amostra dela. Ambas as
alternativas anunciam a interrupcdo dos moldes de vida atuais. Nas palavras de Latour
(1994, p. 113), “o interesse pelos textos ndo nos afasta da realidade, ja que as coisas
também tém direito a dignidade de ser narrativas. Quanto aos textos, por que negar-lhes
a grandeza de serem o lago social que nos mantém juntos?”. Expandimos o direito das
coisas a dignidade de ser narrativas para incluir historias que transbordam o texto escrito
e alcancam formatos midiaticos diversos, com 0 mesmo proposito de acdo enquanto lacos
sociais. Em The Last of Us (2023), a Terra foi infestada por um parasita em mutacao que
se torna fatal para os seres humanos. A premissa inerente a0 Antropoceno converte a
adrenalina da aventura em um receio realista.

No inicio, durante uma entrevista na televisdo na década de 1960, um cientista
afirma que, em uma hipdtese pandémica, a principal ameaca a espécie humana seriam 0s
fungos, em vez de virus e bactérias, comumente referenciados e temidos nas historias de
fim do mundo. Ele explica que, apesar da incompatibilidade com a temperatura corporal
humana, os fungos evoluiriam, no caso de um cenério de, por exemplo, aquecimento
global. E é isso o que acontece — 0 planeta aquece na historia, assim como na vida real.
A narrativa central acompanha a saga de Joel, sobrevivente da pandemia global da
mutacéo do fungo Cordyceps, originada em 2003, e Ellie, adolescente nascida anos depois
do inicio da contaminacdo em massa. Imune as mordidas dos infectados — forma de

expansédo do fungo —, Ellie representa a cura em potencial da infeccao.
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As vésperas do caos instaurado, a tensio crescente indica que algo deve acontecer,
com sirenes que ecoam pelas ruas e avides que atravessam o céu, realcando a sensagédo
de rompimento da normalidade. Tudo se transforma com os ataques ageis dos primeiros
corredores, infectados em estadgio inicial de contaminacdo. Os infectados séo
categorizados em diferentes etapas conforme a progressao da infecgdo, o que interfere
nas caracteristicas que desenvolvem ao longo do tempo. Os estaladores representam a
figura mais emblematica entre os parasitados — tém a regido superior do rosto deformada
pelo fungo, que se aloja no cérebro e domina o sistema nervoso da vitima, que ja se
encontra em estagio avancado de infeccdo. Com a visdo comprometida, 0s arrepiantes
estalos emitidos sdo um dispositivo de localizacdo por frequéncia. E como se 0s
estaladores tivessem a estética do fim do mundo.

Vinte anos mais tarde, os protagonistas sobrevivem a jornada central da trama em
meio as ruinas. Mesmo ambientada no presente, a narrativa possui um apelo profético
conhecido do universo da distopia climatica, ou cli-fi — sigla para climate fiction (ficcdo
climética), subgénero derivado de science fiction (ficcdo cientifica), ou sci-fi. “[...] O
género que mais especula sobre as consequéncias da tecnociéncia para a humanidade é a
ficcdo cientifica”, como resume Torres (2017, p. 3). Em historias assim, versdes
alternativas e sintomaticas da realidade acumulam elementos de semelhanca e de
discrepancia das condicdes de estabilidade as quais estamos acostumados. E como se
certos pilares pudessem sustentar a qualquer custo a vida conhecida. The Last of Us
explora uma intensidade controlada, em que a adrenalina é medida na tela, a um clique
de ser interrompida, conforme sensibilidade e interesse as problematicas sugeridas.

Em Scraps of the Untainted Sky, Moylan (2000) escreveu que, apds a
utopia engajada dos anos 1970 e a contrapelo do impulso para o
desespero dos anos 1980, muitos autores de ficcdo cientifica voltaram-se
para a distopia como forma de representar a realidade social de seu
tempo. Ele remete-se a definicdo de Baccolini de distopias criticas como
obras que ‘mantém um amago utdpico’, ajudando, a0 mesmo tempo, a
‘desconstruir a tradicdo e a reconstruir alternativas’ (cf. Moylan, 2000,
p. 188) (Torres, 2017, p. 10).

Conectado em cadeias quilométricas no subsolo, o Cordyceps da série se organiza
em estruturas em rede, que a distancia aparentam um aspecto vermicular, em amontoados
rastejantes de meio-pessoas meio-fungos. O despertar de extensdes adormecidas do fungo
pode acionar infectados distantes, que velozmente perseguem tantas novas presas quanto

puderem localizar pelo som. A aparéncia humanoide daquilo que perdeu a humanidade é
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marcante. No contexto indspito atravessado por armadilhas, assoma ainda a hostilidade
inter-humana, em disputas de territorio e exterminio, aflorando a inseguranca mesmo nas
extensoes livres de infectados.

O imaginéario do século XXI [...] colocava-nos em meio a uma certa
fascinagdo com rob6s e maquinas voadoras em um mundo asséptico, ao
mesmo tempo que nos alertava quanto aos horrores do controle
maquinico da vida humana, da perda das relag@es sociais auténticas e de
um afastamento perigoso da natureza. [...] A sociedade contemporanea
estd viva no que o humano tem de mais radical, um presente caético,
violento (Lemos, 2003, p. 9).

The Last of Us remete ao formato original, mediado pelo aparato tecnolégico do
videogame. A narrativa é uma expressdo da cibercultura, marcada pelo protagonismo de
atores ndo-humanos, como o fungo, além de repaginar atributos da ficcdo cyberpunk
(Lemos, 2004), como o desenvolvimento tecnoldgico — e bioldgico — e o caos urbano
generalizado. “A ficgdo cyberpunk ambienta-se em um futuro proximo, distépico, no qual
a tecnologia foi tomada pelas ruas [...] e ndo resolveu nenhum dos problemas sociais que
prometia, sendo, assim, o contrario da utopia moderna” (Lemos, 2004, p. 2). Os
protagonistas desses contextos costumam ser “[...] anti-herdis que transitam com
implantes (ciborgues) por espacos fisicos e informacionais em um cenario sociopolitico
em que corporacfes gigantescas dominam todos os campos da sociedade, substituindo
[...] governos nacionais” (Lemos, 2004, p. 2). Os ciborgues sdo os proprios humanos
infectados pelo Cordyceps, de maneira similar a estrutura do que poderia configurar um
hibrido: sua composicéao seria engendrada por uma dicotomia — o fungo como exemplar
do polo Natureza e o humano como exemplar do polo Cultura.

Na busca por alternativas para controlar a proliferacdo do fungo logo no inicio da
infeccdo na Indonésia, em 2003, as autoridades locais consultam uma cientista
especializada, que assevera a inexisténcia de qualquer cura ou vacina. Em 2023, o que
resta € um retrato de tudo o que ndo mais se pode ter. A narrativa aproxima o telespectador
a enredos secundarios, nas varias faces de resisténcia ao decreto do fim, nas diversas
tentativas de lidar com as condicOes de sobrevivéncia estabelecidas. Em reflexo, a vida
fora da tela reivindica reconhecer o Antropoceno enquanto o fim do mundo nédo chega e,
alias, para que ndo chegue. A distopia climatica converte a ficcdo em uma ferramenta
para refletir de forma suportavel o futuro incerto, como elaborado por lasbeck (2016, p.

13), ao afirmar que “invertendo a logica natural, a resignagdo e a ressignificagdo
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conseguem muitas vezes neutralizar os efeitos negativos de um desastre, [...] alimentando
uma esperanca e novas aspiragoes de felicidade e realizagdo” — nesse caso, enquadrando
a catastrofe iminente, mas ndo consolidada.

Essa talvez seja a poténcia central da distopia climatica de The Last of Us como
produto midiatico, ao conferir as coisas a dignidade de ser narrativas, de que falava Latour
(1994) e a0 mesmo tempo tencionar as mesmas narrativas e tantas outras em Seus
impactos possiveis. As coisas sdo 0s atores nao-humanos, aqui representados pelo
aquecimento global, pelo imaginario do apocalipse, pelo cenario de destruicdo, pelos
seres humanos que se amam ou se matam, mas, sobretudo, pelo fungo em redes locais
gue se conecta aos demais atores que tecem a trama e dinamizam a rede global. Orientado
por analogias a vida real, a narrativa vaga pela estrutura complexa comportada no
universo ficticio. A emblematica infec¢do pelo fungo reserva para si a possibilidade de
ser analisada enquanto produto do processo de hibridizacdo proposto por Latour. Ao
passo que a modernidade se equilibra sobre a linha ténue da purificacdo que contorna a
dicotomia Natureza X Cultura, os hibridos, como aquele resultante da mistura entre fungo
e humano, passam a existir e a executar a mediacdo em rede, tdo influentes quanto os
demais mediadores. Em histdrias deste género, € comum que um tipo peculiar de hibrido
seja a alavanca do fim do mundo. Para Torres (2017, p. 2),

[...] tudo que é construido pelos humanos e que interfere nos sistemas
naturais, engloba, em grande medida, as mudangas paradigmaticas que
estamos testemunhando nas areas de inteligéncia artificial, neurociéncia,
biologia e biotecnologia, entre outras, e nos lanca em uma seara de
incerteza tanto cientifica quanto discursiva.

O caréter afetivo do vinculo entre personagens e telespectador é fundamental na
sensacdo de mal-estar que paira em todo o universo da série, porque sempre ha o que
temer. Ainda assim, essa mistura de sentimentos é o que permite viver uma experiéncia
controlada, ensaiando futuros possiveis através do “[...] imaginario simbolico, um lugar
de mdltiplas possibilidades criativas e que ndo se esgota em engodos ou se prestam a

299

chantagens ‘sem saida’” (Iasbeck, 2016, p. 14). A simulacao €, portanto, exercicio basilar
para a assimilacao de horizontes possiveis. “A controvérsia torna visivel a trama social
em sua complexidade e a cartografia assume para si as tarefas de representa-la e analisa-
la visualmente” (Pereira; Boechat, 2014, p. 3), sobretudo no caso da série. Dessa forma,
“nao podemos esquecer que mapear controvérsias € contar historias” (Pereira; Boechat,

2014, p. 9). Assim, mapear alternativas € uma estratégia de Cartografia das Controvérsias
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para o futuro — cada distopia climatica cartografa os impactos da rede frente ao
imprevisivel, a semelhanca da proposta de Latour, somando-se a essa versao projetiva as
intrinsecas variantes que podem ser definidas, por exemplo, pelos indicativos das ciéncias
naturais quanto ao que o futuro reserva. Se mapear alternativas € cartografar as
controveérsias para o futuro, as distopias cli-fi vislumbram uma multiplicagéo de discursos

no Antropoceno.

Considerac0es finais

Ao longo da pesquisa, 0 tempo satisfez a incumbéncia de ser um vetor potente:
ele embala as metamorfoses inerentes ao Antropoceno, rege as associacdes do social e
acompanha a construcdo plural que nomeia e ecoa as problematicas em ascensédo a cada
época. O tempo conferiu um carater profético as proposicGes de Latour. A partir da
antropologia da modernidade, como ele nomeou, “a ideia de uma repeti¢do idéntica do
passado, bem como a de uma ruptura radical com todos os passados, sdo dois resultados
simétricos de uma mesma concepgao do tempo” (Latour, 1994, p. 95), a concepcao de
um tempo interrompido, tanto pelo rompimento definitivo com o passado quanto pela
insisténcia em moldes que ja ndo servem — ou, talvez, nunca o tenham feito.

“Bruno Latour ndo quer desconstruir, mas ‘reagregar o social’, ressaltando as
mediacdes, as redes, a fim de identificar controvérsias que permitem entender como um
coletivo se estabelece e assim poder pensar saidas para as crises” (Lemos, 2022, p. 5).
Com a pesquisa, tivemos o intuito de nos comunicarmos também para o tempo futuro,
diante da catastrofe iminente, que habita 0 nosso imaginario e mexe com o0 que possuimos
de mais intimo. A pesquisa atendeu a recortes de tempo, geografia e mais. Por ora, ndo
coube aprofundar outros debates que engendram a discussédo em rede no Antropoceno,
topico que, apesar de afetar a tantos, ainda nao esta disponivel a todos. Existe um mundo
a ser compartilhado, e esse pode ser o mais profundo respiro de vitalidade, porque de fato
“o mundo real se tornou o mundo imagindrio em muito pouco tempo” (Lemos, 2004, p.
4). Constatamos que, na comunicacéo, a abstracao de simbolizar o fim do mundo permeia
um imaginario de desconforto, que mobiliza, contraditoriamente, paralisia e movimento.
Esse espectro é transposto pela cibercultura, que estende potencialidades alternativas

diante do risco do fim de nés.
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Concluimos que produtos midiaticos como The Last of Us, ao oferecerem
narrativas de fim de no6s, podem assumir a conduta de aliados, inclusive para prevenir que
ele realmente aconteca — afinal, mapear alternativas € cartografar as controvérsias para o
futuro. Distopias climéticas em geral dispGem deste trunfo vital: valem-se dos desafios a
enfrentar e projetam rotas no horizonte. Agora e sempre, é fundamental contar histdrias,
nas diversas possibilidades discursivas e midiaticas que atravessam a realidade em rede.
Seja através da introducdo de atores-mediadores de profunda repercussdo ou mesmo
através da complexificagdo da rede, a cibercultura amplifica as dimensées do discurso no
Antropoceno, com a sensacao de experimentar na tela o espelhamento moderado do que
provoca curiosidade e temor. Ansiamos pela constru¢do do mundo comum (Latour, 2020)
e dos caminhos cartografados através das controvérsias que conduzam a ele, sob o

dominio da Comunicacéo.
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