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RESUMO

O estudo analisa a representacdo da figura do Fantasma da Opera, personagem que
nomeia o livro de Gaston Leroux (2019), na perspectiva do arquétipo do estrangeiro nas
adaptacdes de 1925, de Rupert Julian, e de 2004 por Joel Schumacher. A pesquisa foi
conduzida por meio de uma analise comparativa apoiando-se na analise de representacdo
proposta pelo tedrico Stuart Hall (2016), para identificar os recursos discursivos e visuais
que compdem esta representacao e investigar a condicdo do personagem e se hd uma
naturalizacdo desta figura como o vildo. Foi constatado que, apesar de abordagens
distintas do personagem, o Fantasma mantém-se um forasteiro nas narrativas.

PALAVRAS-CHAVE: adaptacdo; cinema; representacao; estrangeiro; Fantasma da
Opera.

O Fantasma da Opera, livro publicado originalmente no ano de 1910 pelo escritor
francés Gaston Leroux (2019), leva o leitor aos palcos de Paris do século XIX, local em
que corriam rumores de um fantasma que habitava o calabougo de um teatro e que, ao
ouvir a bela voz de Christine Daaé, assume a posicao de protetor invisivel da artista ao
mesmo tempo em que deseja conquistar 0 seu amor.

Eram inimeros os delirios que penetravam as mentes dos trabalhadores que
conviviam com a lenda deste ser etéreo que peregrinava os bastidores dos espetéaculos.
Seria uma invencdo dissimulada para assustar as pequenas dancarinas? Ou um
passatempo dos maquinistas sonambulos que ndo mais sabiam desprender o real do
sonho? Talvez uma miragem causada pelo estresse das apresentacdes? Muitas eram as

possibilidades, uma, porém néo era considerada: a criatura era um homem, de carne e
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0ss0, escondido no subterraneo do teatro parisiense por sua aparéncia “monstruosa”, uma
sombra a qual poucos direcionavam seu olhar antes de fugir do escuro, pois

O Fantasma da Opera existiu. N&o foi, como se julgou por muito tempo,
inspiracdo de artistas, supersticdo de diretores nem criacdo grotesca das mentes
exaltadas das demoiselles do corpo de baile, de suas maes, das lanterninhas, do
pessoal dos camarins ou da zeladora. Sim, embora tivesse 0 aspecto de um
verdadeiro fantasma, isto é, de uma sombra, ele foi todo carne e osso (LEROUX,
2019, p. 21).

Alguns movimentos narrativos da ficcdo, que neste trabalho consideramos a
literaria e cinematografica, utilizam-se de recursos alegéricos a fim de caracterizar as
sombras, assombracdes, os fantasmas e monstros. No G6tico, que de acordo com Francga
(2018), parte de uma tradicdo que usa o horror e o personagem monstruoso para “figurar
e expressar os medos ¢ as ansiedades de uma época e de um lugar”, estes personagens sao
0 “Outro”, estrangeiros nos esquemas que compdem o suspense da narrativa, vildes que
carregam em sua constituigdo os horrores de uma parcela da sociedade.

Um estrangeiro, como um personagem social, é a personificacdo do
estranhamento sobre o Outro - aquele que ndo se enquadra - a partir de uma ideia comum
de existir num sistema (BITTAR, 2008). A defini¢do de um individuo como estrangeiro,
se estabelece a partir das relacdes de poder que compdem a ordem social, por aqueles que
estabelecem a nogdo do ‘Outro’, outrossim, “as pessoas ndo sdo estrangeiras em Si
mesmas, sendio para alguém que assim as define”, escreveu Olga Sabido Ramos (2012,
p. 11). De certa forma, o estrangeiro € um monstro social, a personificacdo dos
estranhamentos ¢ medos, um “inimigo interior” - como define Simmel (2012) - do
sistema, representado pela ficcdo na pele de herdis byronianos, criaturas pds-humanas,
vampiros e fantasmas.

A pesquisa em questdo analisa o Fantasma da Opera, personagem que nomeia a
obra de Gaston Leroux (2019), sobre a perspectiva do estrangeiro em duas adaptacdes
classicas - dirigidas por Rupert Julian (1925) e Joel Schumacher (2004). Consideramos,
neste estudo, que uma adaptacdo é mais que uma mera traducdo do seu texto-fonte para
outra linguagem, ela se apresenta como uma transposicédo dialégica: o filme e a obra-
fonte dialogam com seus respectivos tempos, linguagens e paradigmas de sentido
(STAM, 2008). Deste modo, ao considerarmos 0s objetos - adaptacOes e obra-fonte -
como processos de tradugdo intersemidtica (JAKOBSON, 2010), podemos estabelecer as

diversas interpretagdes dos discursos originais que circulam nas releituras.
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4 Grifo nosso.

O ARQUETIPO DO ESTRANGEIRO

Para esclarecer nossa percepgao é necessario compreender que o personagem Erik
- 0 Fantasma da Opera - compde o que aqui chamamos de arquétipo do estrangeiro.
Buscando definir este arquétipo, recorremos aos estudos de diferentes autores que
fundamentam o conceito do estrangeiro/migrante: Abdelmalek Sayad (1998), Georg
Simmel e Alfred Schiitz (2012). De acordo com eles, o migrante é, por esséncia, um
estrangeiro, visto que, a partir do processo do migrar, € destituido de pétria, origem e
identidade. Além disso, é deslocado de qualquer status que possuia e privado de um
“lugar” no esquema social, ou seja, a ele sempre serd delegado a posigdo de “Outro”
independentemente de suas conquistas, ascensdes ou aquisi¢cbes (SAYAD, 1998). A
construcdo da figura do estrangeiro € uma forma social de ser com 0s outros, pois a
definicdo de um individuo como tal, se d& sempre por outrem (SIMMEL et al., 2012).

Assim, ao considerarmos a construcdo de uma narrativa ficcional, se estabelece
uma crise, por interromper uma corrente de habitos e originar condi¢cdes modificadas de
consciéncia e pratica. Tal crise se perpetua na figura do estrangeiro, pois no conflito
cultural entre sua origem e a cultura do grupo em que se encontra, a primeira é excluida,
ocasionando uma crise identitaria pessoal, a0 mesmo tempo em que incorpora o
questionamento das normas que cercam a segunda (SCHUTZ et al., 2012).

Ainda nesse contexto, as relagdes do estrangeiro com os estabelecidos sdo
marcadas pela estranheza, descrenca e desprezo pelos sentimentos desta figura.
Desprovido de status, o estrangeiro busca a aceitacdo do grupo que o cerca que, ao
caracteriza-lo como outsider (ELIAS et al., 2012), invalida sua historia — uma vez que
compartilha o presente e o futuro com o grupo estabelecido, mas sendo excluido do
mesmo por ndo compartilhar o passado - e o transforma em um modelo social: é o
inimigo, delinquente, pobre, monstro, selvagem - é a propria antitese do modelo de
estabelecimento.

O presente estudo se fundamenta na pesquisa qualitativa objetivando a analise
comparativa de duas adaptacées do Fantasma da Opera, a mais antiga (Julian, 1925) e a
mais recente (Schumacher, 2004), apoiando nossas percepgdes na teoria da representacao

proposta por Stuart Hall (2016), o qual considera a linguagem como um elemento central



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
479 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Univali— 5 a 6/9/2024

para as producdes de sentido que, se compartilhados, conceituam-se como cultura ou
sistema de representacao, sendo a partir do movimento de representar, que construimos
ideias, conceitos e sentimentos.

Robert Stam (2008), por sua vez, considera que a adaptacdo literaria estd
alicercada no principio da traducéo intersemidtica, que sofre influéncia do tempo e
contextos implicitos nesta transposi¢éo, ou seja, novas producdes de sentido se aderem a
narrativa. A traducdo intersemiotica diz respeito a transmutacéo do texto verbal ao nao-
verbal (JAKOBSON, 2010) neste caso, a representacdo do texto literario para o
cinematogréfico, que abarca em si a linguagem oral, sonora e visual.

Como os filmes se configuram como traducdes intersemioticas da obra, torna-se
possivel perceber por meio de uma analise comparativa quais Sao 0s recursos discursivos
e visuais que formam esta representacdo. Para tal, estabelecemos trés categorias de
andlise, sendo estas: O Fantasma — no qual dissecamos a figura de Erik como estrangeiro
a partir do Fantasma da Opera (2019); O Forasteiro do Cinema Mudo — anélise
comparativa do filme de Julian (2019) em relacéo a sua obra-fonte; e O Anjo da MUsica
—andlise do musical de Schumacher (2004) em comparagdo com o livro de Leroux (2019)
e 0 longa de 1925; buscamos nestas categorias aprofundar nossa compreensao das versoes
da referida obra.

Em suma, o objetivo da presente proposta € identificar como as adaptaces do
Fantasma da Opera representam o personagem Erik na figura do estrangeiro, tomando
como referéncia o texto-fonte de Leroux (2019). Por fim, investigaremos nas obras a
hiptese da naturalizacdo do personagem na condi¢do do forasteiro, cujo status na

narrativa é de vilania.

AS FACES DO FORASTEIRO DA OPERA PARISIENSE

1. O Fantasma

No caso desta analise, 0 Fantasma da Opera pode ser categorizado como um
forasteiro, um personagem que perturba a ordem do grupo social em que esté inserido.
Na obra de Leroux (2019), a historia de Erik é contada por meio de relatos, por isso ndo
temos acesso a sua origem, que tende a torna-lo mais mito do que pessoa, 0 que se

perpetua tanto no filme de Julian (1925) quanto no de Schumacher (2004).
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Em O Fantasma da Opera (2019), o narrador tem o proposito de investigar, com
motivagéo quase jornalistica, alguns acontecimentos sobrenaturais da Opera de Paris - no
atual palacio de Garnier - e a lenda do Fantasma, confirmando sua existéncia - dai a
primeira sentenca da obra: “O Fantasma da Opera existiu”. Erik é uma figura excéntrica
que habita os espagos subterraneos da Opera, conhece cada pedaco do submundo abaixo
dos espetaculos, cada tunel, cada atalho, o que junto a sua habilidade de camuflagem, o
permite perambular pelo palacio sem ser notado, como um fantasma.

Erik assume para si a lenda do Fantasma da Opera para conseguir alguns
“privilégios”, como um salério e uma cabine exclusiva para assistir 0s espetaculos. Caso
ndo sejam concedidos, o espirito passa a atormentar os trabalhadores, artistas e
administradores da Opera. Ainda assim, sua mera existéncia é uma impossibilidade aos
olhos dos estabelecidos, uma mera fantasia que permeia os medos dos trabalhadores no
escuro e uma historia que as pequenas bailarinas creem ser real. A ele ndo é delegada nem
a minima consideracdo de um inimigo a espreita, apesar da monstruosidade gotica
presente em sua descri¢do - chamado também de face da morte, seu rosto é comparado
com uma caveira, sua pele pélida e esticada sobre 0ssos proeminentes, olhos amarelos
brilhantes e sem nariz, comumente escondidas sob uma mascara.

Erik ndo tem origem, historia ou identidade. Seu home, como o proprio revelou
na obra, foi assumido por acidente. Mais além no livro, temos um vislumbre da criatura
por tras da mascara, uma mente brilhante, com comportamentos infantis, com desejo de
ser “amado pelo que sou” (LEROUX, 2019). Apesar de adaptar-se a sua condicdo de
invisibilidade, como um outsider, ele busca ser aceito pela sociedade que o condena a
inexisténcia por sua monstruosidade, o que é possivel compreender no recorte a seguir:

Pobre e infeliz Erik? Devemos lastimé-lo? Amaldigoa-lo? Ele s6 pedia para ser
alguém como todo mundo! Mas era demasiado feio! E foi obrigado a esconder
seu génio ou usé-lo para executar truques, ao passo que, com um rosto comum,
teria sido um dos mais nobres da raga humana! Possuia um coragéo no qual cabia
o império do mundo e no fim viu-se obrigado a se contentar com um pordo. Com
efeito, é digno de pena o Fantasma da Opera! (LEROUX, 2019, p. 412-413)

De certo modo, o personagem sofre o sequestro de sua fala e tem sua figura
deturpada, algo que se aplica ao arquétipo do estrangeiro (SODRE, 2013). Assim, uma
das formas de analisar as construgdes linguisticas em torno do personagem € observar a
sua representacdo nos filmes. Stuart Hall (2016) diz que a linguagem se interliga a cultura
- compreensdo - pela representacdo, que pode fixar uma identificacdo simbolica que

naturaliza o estrangeiro na condicao de vildo/forasteiro.
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2. O Forasteiro do Cinema Mudo - O Monstro de Julian

Lancado quinze anos ap6s a publicacdo do livro, O Fantasma da Opera (1925)
foi considerado a maior produgédo do ano da Universal Pictures, com roteiro de Elliott J.
Clawson, Raymond L. Schrock, Richard Wallace e Tom Reed; e direcdo de Rupert Julian
(1925), o filme mudo inspira-se na estética e sonoplastia da 6pera de Fausto, por Charles
Gounod.

Considerando o texto-fonte, o filme também reflete a Opera de Paris, assombrada
pela lenda do Fantasma da Opera. Qualquer habitante e trabalhador do palacio tem medo
de despertar a raiva do espirito, lustres caem ao seu comando, trabalhadores aparecem
mortos ao amanhecer, cantoras desaparecem e espetaculos sdo arruinados. No fim, os
administradores descobrem que o morador dos confins subterraneos da Opera ¢ Erik,
nascido no Massacre de Boulevard, mestre das artes das trevas e criminoso foragido.

O personagem — Fantasma da Opera, Assassino das Profundezas — é compositor
autodidata e morador desconhecido da Opera de Paris, é desesperadamente apaixonado
pela artista aspirante Christine Daaé, e usa os privilégios de Fantasma para ajuda-la a
alcancar sucesso, com a esperanca de que ela possa retribuir seus sentimentos. Quando
Christine demonstra medo e desprezo pela aparéncia de Erik, ele passa a atormenta-la e

manipuléa-la com seu talento, raptando-a para o subterraneo.
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O cinema entrelaga, desde seus primoérdios, a ficcdo de horror e o Gotico,
adaptando obras classicas da literatura gética, tais como Dréacula, Frankenstein, 0o Homem
que Ri e o Fantasma da Opera. Mais que isso, 0 Gético tornou-se uma estética do cinema
de horror, caracterizado pelas estratégias visuais e sonoras com objetivo de criar uma aura
onirica, assustadora e sobrenatural que acompanha o espectador durante o filme
(MARTONI, 2011). Assim, o filme de Julian (1925) constr6i uma narrativa fidedigna do
livro de Leroux (2019), utilizando-se das técnicas de luz e sombras, o cenario na Opera
de Paris e a sonoplastia, que remete a0 movimento da mdsica roméantica, para trazer ao
cinema as palavras do autor francés.

Pela proximidade temporal entre a adaptacdo e seu texto-fonte, existe uma
similaridade na representacdo dos personagens criados por Leroux (2019) na leitura de
Julian (1925), que também usa trechos do livro e transpde cenas importantes da historia,
mantendo a aparéncia do Fantasma como uma figura que inspira horror e desprezo, como

é possivel perceber na descri¢éo do protagonista por um dos trabalhadores da Opera:

Os olhos dele sdo como a de uma caverna apavorante onde nao ha luz — como os
buracos de uma caveira dando risada! O rosto dele é como a pele de uma cabra
leprosa, uma pele amarelada bem esticada agarrada ao osso! O nariz dele... ndo
ha nariz! [...] Tenha cuidado, os fantasmas ndo gostam de serem vistos ou que
falem sobre eles (Phantom of The Opera, 1925).

Foto 2 — The Phantom of The Opera (1925)

E possivel concluir que a adaptacéo de Rupert Julian (1925), por ser mais fiel ao
tom da obra de Leroux (2019), bestifica o personagem de Erik, ou seja, representa-o como
monstro, criatura vil que sequestra a bela donzela, reencarnacao da pureza, um ser que -

pelo menos fisicamente - ndo demonstra tragos humanos. Assim, como reacdo a qualquer
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criatura sobrenatural, o instinto social clama que ele deve ser combatido, tal combate
demonstrado por Julian (1925) na cena classica da multiddo proletaria da Opera com
tochas e enxadas em busca do Fantasma, expurgando-o por fim nas profundezas do rio.
A historia pessoal de Erik ndo é considerada: ele simplesmente é o Fantasma da
Opera, um mito cuja propria existéncia é por si s6 questionada. Sua relagdo com outros
personagens, como delineado pelo arquétipo do estrangeiro e sua relacdo com o modelo
de estabelecimento, é marcada pela ambiguidade e pela descrenca em torno de seus
sentimentos: Erik busca a aceitagdo por meio da afeicdo que ndo lhe é negada, pois 0s

outros ndo o reconhecem como ser humano.

3. O Anjo da Musica - A Aria de Joel Schumacher

O Fantasma da Opera (2004), com direcio de Joel Schumacher, foi roteirizado
por Andrew Lloyd Weber e tem base no musical homdnimo da Broadway, inaugurado
em 1986 — a segunda producao de entretenimento com maior sucesso da histéria. O filme
é esteticamente fundamentado na ficcdo de Gaston Leroux (2019) e sonoramente

deslocado do seu tempo, mesclando musical, Gético e cinema.

Foto 3 — The Phantom of The Opera (2004)

Com uma construcdo temporal nostalgica, o filme acompanha as memdrias da
Opera de Paris na década de 1870, quando a estrela do elenco do espetaculo se recusa a
performar na noite, Christine Daaé faz sua bem-sucedida estreia como solista, encantando
espectadores e redespertando o seu amor de infancia— o Visconde de Chagny. No entanto,
0 que aparentava ser talento natural de um prodigio era, na realidade, produto de esforcos

do tutor misterioso de Christine, a quem chamava de Anjo da Musica — o0 espirito a qual
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venerava antes de cada performance. A criatura angelical de Christine, paradoxalmente,
perambulava os taneis do palacio, habitava os pesadelos das criancas, e protagonizava as
histérias que envolviam a lenda do Fantasma da Opera.

O filme de Schumacher (2004), lancado aproximadamente um século apés a
publicacdo do livro de Leroux (2019), traz novas interpretagdes condizentes com seu
tempo e paradigma cultural. A principal divergéncia diz respeito a aparéncia do Fantasma,
que na versdo de Julian (1925) possuia o rosto completamente deformado e utilizava uma
maéscara que cobria toda sua face, causando horror e repulsa por parte dos personagens,
especialmente de Christine Daaé. A adaptacdo de Schumacher (2004) traz o personagem
de rosto parcialmente deformado, coberto por uma pequena mascara, que nao
corresponde com a descricao do Fantasma originada por Leroux (2019): suas fei¢fes sao
humanas e ndo causam medo, pelo contrario, atraem o olhar do espectador.

Schumacher (2004) transforma o Assassino das Profundezas de Julian (1925) no
Anjo da Musica, um ser moralmente ambiguo que guia Christine Daaé ao estrelato
enquanto busca seu amor. A relacdo entre o protagonista e seu interesse amoroso,
marcada pela repulsa na primeira obra, € repleta pelo fascinio e atracdo na segunda.
Enquanto no filme de 1925 ha poucas cenas de contato fisico entre Erik e Christine — as
quais sdo de cunho violento e agressivo —, no longa de 2004 os dois personagens sdo
atraidos e existe a aproximacdo de seus corpos pelo toque e danca, promovida pela
musica, ocasionando um ‘triangulo amoroso’ entre 0 Anjo da Musica e o romance de

Christine com o Visconde de Chagny.

[l N .Q ...

.

Foto 4 — The Phantom of The Opera (2004)



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
479 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Univali— 5 a 6/9/2024

Portanto, o que podemos concluir é que Schumacher apresenta o Fantasma da
Opera como um anti-herdi, arquétipo que apresenta tanto as qualidades de um herdi
quanto de um vildo. A figura do anti-heroi expde em seu amago que 0 erro € inerente ao
humano, o que possibilita uma identificacdo do espectador com o personagem, tanto pelo
movimento da fuga a realidade — fantasiando sobre atos que ndo se pode cometer — quanto
pelo reconhecimento das falhas e qualidades de si espelhadas no personagem (ARAUJO,
2022). Diferentemente do heroi, com seu senso inato de moral, e do vildo, sua antitese, o
anti-herdi desperta empatia e identificagdo pelos seus defeitos e fracassos.

A versdo de Joel Schumacher (2004) investe em elementos que remetem ao
Gatico do livro, mas diferencia-se na tentativa de humanizar a fisionomia de Erik: o qual
possui um rosto humano, que atrai o olhar do espectador - o Fantasma é interpretado por
Gerard Butler -, capaz de demonstrar emocdes e sua caracterizacao ndo é voltada para o
horror - a caracteristica ‘incomum’ desta versdo ¢ o uso de uma mascara. Isso nao
significa que a ultima adaptacdo confere um olhar sensibilizado sobre a histéria e
condicdo do personagem: ele é um estrangeiro, sem identidade ou passado, que de tanto

mistério se tornou um mito.

CONSIDERACOES FINAIS

Em O Fantasma da Opera (1925), Erik é retratado como uma criatura
sobrenatural, que inspira o0 horror no espectador e contribui para a atmosfera sombria do
filme, seguindo o tom dado por Leroux (2019) no livro, com tragos goticos - onde as
figuras antitéticas sdo representadas como criaturas sobrenaturais, levando a entender que
ndo havia humanidade nelas. Por sua vez, a adaptacdo de Schumacher (2004) busca criar
uma relagdo de afeto entre o Fantasma e o espectador, romantizando o0 personagem - a
aura de mistério se manteve, ganhou um rosto humanizado e sua caracteristica principal
passa a ser uma mascara - tornando-o mais atraente ao publico.

Em nossa concepcédo, as adaptacOes, apesar de divergirem nas abordagens do
personagem, naturalizam a posicao de forasteiro de Erik: um personagem sem historia
propria, 0 estrangeiro, representado como a antitese de um modelo social, aquele que
causa perturbacdo no modo de viver de determinado grupo na jornada em busca pela
aceitacdo ndo se concretiza por ser considerado destituido de humanidade e sempre

reconhecido como o ‘Outro’.
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Este trabalho contribui com estudos da ficcdo ao explorar as diversas leituras em
torno da obra destacada e investigar, nos discursos que envolvem suas releituras, as
representacdes do estrangeiro que, considerando o importante papel da ficcdo no
processo de producdo de leituras de mundo, refletem a posicéo que esta figura se encontra
na sociedade, entendendo também quais sdo os estranhamentos e medos que formulam

os olhares preconceituosos sobre 0 mesmo.
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