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RESUMO

Este trabalho busca discutir a autoria em projetos fotojornalisticos de longa duragdo
premiados pelo World Press Photo. O estudo se concentra nos ensaios dos fotdgrafos
Nancy Borowick, de 2016, e Yael Martinez, 2019. Para guiar a discussdo, mobilizam-se
questdes do pensamento de autores como André Rouillé, sobre a fotografia-expressao,
Vilém Flusser, e o conceito de imagem-técnica, Barthes e Foucault, sobre concepcdes
da autoria, e Eduardo Queiroga, a respeito da formacao do autor na fotografia. Percebe-
se que os projetos de longa duracdo colocam em xeque os tradicionais modelos da
fotografia jornalistica porque permitem a emergéncia do fotografo-autor.
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A AUTORIA EM PROJETOS DE LONGA DURACAO

Um dos principais debates suscitados pelo surgimento da fotografia na primeira
metade do século XIX foi a relacdo entre a imagem fotografica e a pintura. A arte
pictorica sempre foi usada pelo homem para representar aquilo que estava a sua volta.
Antes da invencdo da fotografia, eram 0s pintores que registravam 0s principais
acontecimentos histéricos, a rotina das cidades e retratavam 0s personagens da
sociedade. Com o surgimento da imagem fotografica, em um periodo de profundas
transformacg0es sociais devido ao avanco da revolugdo industrial, rompe-se com a
secular tradicdo pictérica e da-se inicio a uma nova era, da imagem-maquina.

Como aponta Rouillé (2009), ao longo da historia, muitos desenhistas,
gravadores e artistas requisitaram a necessidade da tecnologia. No entanto, nenhuma
delas havia abolido a md&o do homem, do artista. Com a fotografia, esse limiar foi
transposto. Enquanto imagem tecnoldgica, a foto se distingue de todas as imagens
anteriores. Ela introduz a maquina no conjunto das atividades produtivas. Essa
revolucdo vai contrapor a tradicdo e o moderno. Os tradicionalistas lamentam que a
imagem seja privada da habilidade da mdo, enquanto os partidarios da modernidade

veem na mecanizagdo o meio para incrementar a eficacia da representacéo.
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A funcdo da fotografia seria, entdo, documentar, registrar o concreto, a
referéncia; a da pintura seria a arte, o imaginario, o subjetivo. Nessa perspectiva, explica
Dubois (2006), a pintura é resultado subjetivo da sensibilidade de um artista e de sua
habilidade, enquanto a fotografia é produto objetivo da neutralidade de um aparelho. A
atividade humana, de um lado, e a técnica, de outro. “Por mais ‘objetivo’ ou ‘realista’
que se pretenda, o sujeito pintor faz a imagem passar por uma visdo, uma interpretacao,
uma maneira, uma estruturacdo, em suma, por uma presenca humana que sempre
marcara o quadro” (Dubois, 2006, p. 32). Ja a foto, ao contrario, “naquilo que faz o
proprio surgimento de sua imagem, opera na auséncia do sujeito” (Dubois, 2006, p. 32).
Ou seja, com a imagem-maquina, a realidade, o objeto, toma o lugar do operador.

Flusser (2011) procura construir as bases para uma filosofia da fotografia na
relacdo entre fotdgrafo (autor) e cémera (dispositivo). O autor vé na imagem
fotogréfica, na invencdo da imagem técnica, uma segunda revolucdo nas estruturas
culturais da sociedade, compardvel a criacdo da escrita. Como primeira imagem
produzida por aparelhos, por uma mediacdo técnica, a fotografia inaugura uma nova era,
a do mundo poés-industrial, marcado pela automatizacdo da producdo e valorizagdo da
informacdo. Esse novo cenario reconfigura a relacdo autor-obra. A camera, aparelho,
funciona em funcdo das intengGes do fotografo, mas as escolhas do fotografo séo
limitadas ao programa de funcionamento do aparelho. A imagem fotogréafica é, entdo,
resultado das tensdes estabelecidas entre as vontades do fotégrafo — autor — e as do
aparelho — camera.

Neto (2014) explica que o conceito de autor € uma constru¢cdo moderna ligada
ao pensamento positivista, que conferiu maior importancia a autoria em um momento de
supervalorizacdo do prestigio individual. Além disso, seu estabelecimento tem uma
funcdo mercadoldgica, principalmente a partir do século X1X, quando o autor se torna
um produtor e precisa ter os seus direitos econdmicos protegidos. Esse conceito
provocou muitas reflexdes por parte de grandes pensadores do século XX, entre eles
Roland Barthes e Michel Foucault.

Barthes publica, em 1967, artigo intitulado “A morte do autor”. Nele, o tedrico
francés denuncia, a partir da critica literaria, a construcdo do personagem moderno do
autor por parte da ideologia capitalista, fundada no positivismo. A tirania do autor,
conforme Barthes, esta centrada na ideia de que a obra representa sempre a voz de uma

mesma pessoa, 0 autor, e revela sua confidéncia. Na verdade, segundo o pensador, é
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sempre a linguagem que fala e ndo o autor. Portanto, é preciso valorizar a linguagem e
ndo a autoria. A figura autoral é importante para a critica, foi arquitetada por ela, que
nunca se interessou pelos leitores. Neste sentido, Barthes propbe o apagamento, o
desaparecimento do autor, sua morte, para dar visibilidade ao leitor. De acordo com
Neto (2014), essas reflexbes foram importantes para o surgimento das teorias de
recepcdo, que passaram a valorizar o papel do leitor e procuraram entender seu papel no
campo da literatura.

Dois anos depois, em 1969, Michel Foucault apresenta o texto “O que ¢ um
autor?”, que problematiza o pensamento barthesiano, em uma conferéncia na Sociedade
Francesa de Filosofia, no College de France. Na ocasido, ao tentar compreender como
um texto se relaciona com o seu autor, como aponta para essa figura que lhe é exterior e
anterior, o filésofo francés cunha a expressdo “fungdo-autor”, uma proposta de releitura
do papel da autoria. Barros (2010) explica que, para Foucault, “a ideia de autoria se
refere a especificacdo de certo discurso, a fim de, em uma determinada cultura, adquirir
um estatuto autoral, a funcdo-autor” (Barros, 2010, p. 154). Assim, para que se possa
atribuir a obra a um Unico sujeito, reconhecer a autoria, ela precisaria atingir certos
critérios. O autor destaca quatro caracteristicas fundamentais: (1) constancia, a obra
deve manter um padrdo; (2) coeréncia teorica; (3) unidade estilistica; (4) contexto,
servir de referéncia a um momento histdrico. A autoria, entdo, ndo se constroi apenas
atribuindo determinada producdo a um sujeito criador, mas nos discursos presentes no
interior de uma sociedade.

Neste sentido, na formagéo do autor no campo da fotografia, Queiroga (2016)
defende ser necessario avancar para além da analise dos aspectos formais e elementos
constitutivos da imagem fotogréfica. Ele aponta a existéncia de outras camadas que
precisam ser reconhecidas neste debate: edicdo, relagdo com o texto, circuito e nome do
autor. Na edicdo, destaca-se a producdo de séries ou ensaios fotograficos em que é
possivel controlar a conducdo da narrativa imagética. Na relacdo com o texto, a
associacdo com legendas ou textos informativos ajudam a apontar o fato gerador das
imagens e seu lugar de realizacdo no tempo e espago. No circuito, 0 autor chama
atencdo para o publico destinatario do trabalho, portanto € importante delimitar o a
midia utilizada para atingir o leitor “ideal”. Para finalizar, o aspecto nome do autor
indica a importancia da marca prépria dos fotografos. Conhecer a imagem ou saber o

autor da imagem auxilia na interpretagdo de um trabalho.
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Por isso, os fotografos vao lutar de diversas formas para ver a imagem técnica
reconhecida como arte e ter acesso a protecao legal (Fabris, 2003). Porém, apenas na
década de 1880, inicio do século XX, com o processo de industrializacdo da imagem
fotogréfica, ela passa a ter o seu processo criativo devidamente reconhecido.
“Estabelece-se, nesse momento, uma mediacao entre imagem técnica e realidade gracas
a um conceito como ‘marca de personalidade’. O aparato, desse modo, torna-se um
simples mediador, dominado por um sujeito ativo” (Fabris, 2003, p. 61).

E neste periodo, final do século XIX até meados da década de 1930, que a
fotografia vai ingressar nos veiculos de imprensa. O fotojornalismo moderno surge
nesta época, na Alemanha, assim como o género da fotorreportagem e a figura do
fotojornalista. De acordo com Goncalves (2009), a efervescéncia dos movimentos
artisticos, que permeia este cendrio, vai “influenciar a visdo desses fotografos, visto que
alguns irdo transitar nos dois campos (o0 da arte e o da reportagem) — no periodo a
fotografia torna-se um dos meios privilegiados dos movimentos de vanguarda na busca
de uma nova visao” (Gongalves, 2009, p. 7). As correntes artisticas promovem o
surgimento de novos géneros fotograficos que impactam no modo de se fazer
fotojornalismo.

Gongcalves (2009) identifica no trabalho de fotojornalistas da época, como
Robert Capa, Lee Miller, André Kertész, Robert Doisneau, 0 que ela chama de
fotografia de autor. Um tipo de imagem notadamente simbolica, “fruto da visdo
intimista e subjetiva do fotografo, que exige empenho do leitor e sua imerséo para além
da imagem. O leitor, dessa forma, é instado a sair de sua posi¢do passiva e levado a
completar o que nao lhe é dado a ver de imediato” (Gongalves, 2009, p. 9).

Estudos mais recentes, desenvolvidos por pesquisadores como Ramos (2018),
Persichetti (2012), Gongalves (2009) e Zonta (2019), identificam uma retomada da
fotografia autoral no fotojornalismo contemporaneo. Persichetti vé esse renascimento no
trabalho de coletivos e agéncias de fotografos que surgem com o intuito de produzir
conteddo de forma independente da midia tradicional. Gongalves reconhece a
construcdo dessas imagens no proprio fotojornalismo diario de veiculos de grande
circulacdo no Brasil. Zonta e Ramos percebem esse movimento ao analisarem a
producdo fotojornalistica de blogs e espacos de ensaios fotograficos em portais de

jornais brasileiros.
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Esse fendmeno mostra que ha fotografos buscando liberar-se da normativa
deontoldgica que vem historicamente definindo o modelo fotojornalistico como
objetivo, imparcial, que tem como caracteristica principal o apego ao realismo. Esses
trabalhos colocam em xeque os tradicionais modelos da fotografia jornalistica porque
permitem a emergéncia do fotografo-autor, cujo trabalho seria desviar as imagens da
sua instrumentalizacdo. Ramos (2018) considera tal movimento um retorno da autoria,
entendendo o retorno como um momento de transformagdo de um campo discursivo.
Como resultado, o fotojornalista deixa de ser um simples operador, que tem sua autoria
apagada em proveito das formas prdprias do discurso jornalistico objetivo, imparcial e
realista, para ser o responsavel Unico e absoluto do que foi registrado.

Identificamos essa nova autoria em projetos fotojornalisticos de longa duracéo
premiados pelo World Press Photo, uma das premiagdes mais importantes do
fotojornalismo mundial. Ao analisar a premiagdo, Silva Junior (2011) coloca o0 WPP
como um “lugar de referéncia, ou da construcdo de um legitimado” sobre o
fotojornalismo contemporaneo. E também um espaco em que se pode compreender 0s
caminhos que o fotojornalismo vem trilhando, como esté e para onde vai.

A categoria long-term projects (projetos de longa duragéo) foi criada em 2015
e abre espaco para producBes que acompanham tematicas e personagens por anos - a
premiacdo exige imagens de no minimo trés anos distintos. Nas ultimas dez edi¢des do
prémio, 39 trabalhos foram indicados e premiados. Este estudo se concentra em dois
projetos premiados pelo WPP na categoria longo prazo: A Life in Death, da fotografa
americana Nancy Borowick, premiado em 2016, e The House That Bleeds, do mexicano

Yael Martinez, condecorado em 2019.
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