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RESUMO

Esse trabalho reflete sobre as praticas alinhadas com a fotografia dialdgica realizadas pelo
Retratistas do Morro, projeto que pesquisa acervos visuais feitos por Jodo Mendes e
Afonso Pimenta, que documentaram cenas do cotidiano do Aglomerado da Serra. Para
atingir o proposito do trabalho, foi realizada uma analise do fotolivro do projeto, tendo
como base tedrica as obras de Paulo Freire, Susan Sontag e Eduardo Queiroga. A partir
dos encontros entre os fotografos, os fotografados e os seus arquivos, sdo pronunciadas
historias de vida, que foram veladas por décadas, apresentadas ao mundo com auxilio do
projeto. Essas imagens atingiram lugares heterogéneos e, por isso, o trabalho também
observa esse dialogo que foi aberto com os publicos e 0s motivos desse reconhecimento
tardio, pretendendo compreender a relevancia do projeto para a sociedade.
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INTRODUCAO

A pesquisa adotou uma abordagem qualitativa, de natureza reflexiva, tendo como
objetivo a compreensdo das préaticas dialégicas do projeto Retratistas do Morro. A
construcao teorica do trabalho abarca as obras “Pedagogia do Oprimido” (2005), de Paulo
Freire, “Sobre fotografia” (2004), de Susan Sontag e “Apontamentos para uma fotografia
dialogica” (2023), de Eduardo Queiroga, relacionando-as com as atividades realizadas
pela iniciativa em questdo. Com base no referencial tedrico citado, o estudo e o
recolhimento de dados foram feitos por meio tanto da analise critica do fotolivro
produzido pelo projeto, que possibilitou o entendimento da sua histéria, influéncia e

atuacdo socio-politica no cenario das poéticas visuais no Brasil, quanto da analise de
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materiais jornalisticos publicados nos veiculos de comunicagdo digitais, como
reportagens e entrevistas com os fotografos.

O projeto Retratistas do Morro, idealizado e coordenado pelo artista visual
Guilherme Cunha, consiste em um coletivo fotografico com agdes voltadas para
preservacdo do patriménio cultural e artistico mineiro, através da pesquisa, conservagéo
e restauracéo de acervos visuais locais. As fotografias estudadas sdo protagonizadas por
moradores do Aglomerado da Serra, comunidade localizada em Belo Horizonte. Esses
registros exibem tematicas relacionadas as vivéncias cotidianas do morro, tais como
festas de aniversarios, casamentos, formaturas, bailes de musica e outras celebragdes.

Para a restauracdo dessas fotografias, o projeto desenvolveu uma metodologia
prépria, denominada sistema modular de digitalizacdo, armazenamento e distribuicdo de
imagens (SisModi), que € um modelo de operagédo de trabalho autoral feito através de
uma dindmica transdisciplinar. A equipe realiza os seguintes procedimentos técnicos: a
preservacao e conservacdo técnica dos negativos filmicos, o diagnéstico de danos, a
limpeza fisico-quimica, a catalogacdo, o acondicionamento, a digitalizacdo e a
restauracdo digital (PROJETO, 2023).

Dentre todos os arquivos encontrados que foram restaurados pelo projeto, alguns
foram selecionados e compilados no fotolivro Retratistas do Morro (2023), da Editora
Primata, que abrange 145 desses trabalhos. Trata-se de um exemplar de capa dura, com
278 paginas, que possui de 24.5 x 20.5 centimetros fechado de dimensdo. Contou com as
seguintes fontes de financiamento para a sua realiza¢do: os recursos da Lei Municipal de
Incentivo a Cultura de Belo Horizonte, o apoio do BDMG Cultural e a contribuicéo
externa de pessoas — mencionadas ao final do livro — que auxiliaram no or¢amento
mediante campanha de financiamento coletivo.

O volume ¢ dividido em 4 capitulos, nomeados a partir das personalidades
principais do projeto: Jodo Mendes, Afonso Pimenta, Ana Oliveira e Misael Avelino.
Engloba as biografias dos fotdgrafos Jodo Mendes e Afonso Pimenta escritas pela
jornalista Ana Paula Orlandi, 25 entrevistas realizadas com fotdgrafos e fotografados pela
jornalista Carina Aparecida, relatos de Ana Martins — residente da comunidade que
auxiliou na formacéo da pesquisa — e de Misael Avelino — criador da Radio Auténtica
Favela FM que convidou Afonso Pimenta a fotografar bailes black —, além das imagens

dos acervos dos dois fotdgrafos e de Ana Oliveira.
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Também e possivel sublinhar outros resultados do coletivo para além do fotolivro,
que circularam em mdltiplos canais, para diferentes publicos, garantindo o seu
reconhecimento artistico ao redor do mundo, sendo eles: a publicacdo de um catalogo, a
realizacdo de exposigbes nacionais e internacionais e a participacdo em revistas
nominadas, como a BBC News Brasil, Aperture Magazine, As We Rise: Photography
from the Black Atlantic, Revista 6Mois e Revista Cult. Além disso, venceram o 30°
Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade, em 2017, foram contemplados pelo programa
Rumos Itau Cultural, no mesmo ano, e pela Bolsa Funarte de Estimulo a Conservacao
Fotografica Solange Zufiiga, em 2019. Também tiveram fotografias adquiridas pela
Pinacoteca de S&o Paulo, pela Biblioteca Nacional Francesa e por Kenneth Montague, da

Wedge Collection, para serem integradas na colecdo de arte contemporanea canadense.

O AGLOMERADO DA SERRA

Para aprofundarmos na analise das praticas do projeto Retratistas do Morro,
primeiramente, é preciso explorar o contexto historico-geografico em que os arquivos
pesquisados foram produzidos. O Aglomerado da Serra é a maior comunidade de Minas
Gerais, situada na regido Centro-Sul de Belo Horizonte. Fundou-se no final do século 19,
com a migragdo de trabalhadores para as regides em torno da cidade. Atualmente, a
comunidade é formada por cerca de 50 mil habitantes (URBEL, 2021), de acordo com
relatorio realizado pela Companhia Urbanizadora e de Habitacdo de Belo Horizonte,
6rgdo ligado a prefeitura, responsavel pela obtencdo desses dados nimericos. Grande
parte do seu contingente populacional é composto por pessoas provenientes do interior
do estado de Minas Gerais e de outras areas do pais, como o norte de Sao Paulo e o sul
da Bahia, que vieram em busca de trabalho e, ao ndo encontrarem moradia,
estabeleceram-se na encosta da Serra do Curral, em torno de bairros de classe média e
alta. Este povoamento iniciou-se em 1920, atraveés desses imigrantes que contribuiram na
construcdo da capital, e intensificou-se em 1950. Além disso, é constituida por 8 vilas,
sendo elas: Nossa Senhora da Conceigdo, Nossa Senhora de Fatima, Nossa Senhora
Aparecida, Santana do Cafezal, Novo S&o Lucas, Fazendinha, Chacara e Marcola.

A comunidade € conhecida por possuir inumeros projetos humanitarios
relacionados a cultura, que visam tanto a inclusdo e conscientizagdo social, quanto a
disseminacdo da arte popular, como o grupo de teatro Morro Encena; a emissora Radio

Auténtica Favela FM; o Grupo Identidade; o projeto fotografico Favela, Flor que se
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Aglomera; e os centros culturais L& da Favelinha, Vila Marcola e Vila Fatima. A
notoriedade dessas iniciativas reforca a existéncia de uma grande producéo cultural no
Aglomerado da Serra, territorio de intensa criacdo artistica e capacidade inventiva.
Portanto, esse reconhecimento torna visivel a resisténcia das manifestacfes culturais

periféricas e a sua participacdo na construcdo da histéria nacional (MOURA, 2021).

O PROJETO RETRATISTAS DO MORRO

A ideia de criacdo do projeto Retratistas do Morro surgiu em 2015, numa
entrevista de Guilherme Cunha com Ana Martins de Oliveira, para o projeto Memorias
da Vila: Histérias dos Moradores da Comunidade da Serra — trabalho que foi realizado
com a coleta de depoimentos orais de habitantes da comunidade. A moradora do
Aglomerado apresentou para Guilherme Cunha e sua equipe o seu acervo fotogréafico, que
continha cerca de 70 mondculos com imagens feitas por diversos fotégrafos locais que
trabalhavam na regido entre as décadas de 1970 e 1980. Assim, esse conjunto de
documentos visuais que narravam a historia daquela comunidade e representavam a sua
identidade inspirou a atual pesquisa.

Para iniciar o projeto, a equipe realizou levantamentos para encontrar fotografos
que prestavam servicos no Aglomerado. Porém, apds a investigacdo e identificacdo
desses profissionais, descobriu-se que muitos também haviam se afastado da profisséo e
descartado seus negativos. Como consequéncia disso, Guilherme Cunha focou sua
pesquisa nas producdes de Jodo Mendes e Afonso Pimenta, retratistas da comunidade que
ainda atuam na regido e que detinham cerca de 250.000 fotogramas em suas colegdes, um
acervo com arquivos bem preservados.

Os dois artistas interessaram-se pela fotografia relativamente cedo, durante a
adolescéncia. Jodo Mendes introduziu-se na carreira fotografica aos 14 anos, numa loja
especializada em servigos fotograficos, Foto Badi. Comecou revelando filmes, quando
mudou-se de lapu para Ipatinga, no inicio dos anos 60, apds transitar por muitos outros
empregos. Para além das fotos para documentos, passou a ser enviado para realizar tarefas
fora do estudio, fazendo a cobertura fotografica em diversas festividades, como shows e
bailes de carnaval. Também trabalhou fotografando ocorréncias policiais, na pericia da
delegacia, e fazendo retratos para a ficha criminal de detidos. Ao mudar-se para Belo
Horizonte, Jodo Mendes trabalhou durante cerca de dois anos no Arte Estudio Teixeira,

como laboratorista. No entanto, pela distancia entre sua casa, na Vila Marcola, e a loja,
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em Contagem, comprou uma maquina fotogréafica e decidiu trabalhar como freelancer no
Aglomerado. Apds dedicar-se a fotografia de maneira autbnoma, voltou para o
estabelecimento, que tinha passado a se chamar Foto Industrial. Depois de quatro anos,
inaugurou sua propria loja, Foto Mendes, em que trabalha com retratos 3x4, fotos postais
6x9 e cobertura fotografica de eventos, desde 1972. Também trabalhou por décadas
tirando retratos de formandos de becas, ao atender as escolas publicas da comunidade.

Afonso Pimenta encontrou-se na fotografia nos anos 70, ao se mudar do interior
de Sdo Pedro do Suacui para Belo Horizonte. Iniciou sua carreira trabalhando como
assistente de Jodo Mendes em seu estabelecimento, no qual além de fazer as entregas das
fotografias nas casas dos clientes, também revelava negativos, fazia retoques nas imagens
e, apés um tempo de aperfeicoamento, fotografava externamente. Mesmo com a
necessidade de manter empregos paralelos ao Foto Mendes, Afonso Pimenta permaneceu
vinculado a fotografia e passou a atender na filial da loja, onde conheceu Misael Avelino
dos Santos, que buscava um fotdgrafo para registrar os bailes de musica black que
aconteciam no DCE da PUC, no bairro Funcionarios, proximo ao Aglomerado da Serra.
Com isso, consolidou-se na area durante a década de 80, em que documentou fragmentos
da histdria da cultura negra ocultada da memoria visual oficial das metrépoles brasileiras
— como concursos de danca, de dublagens, de beleza e imitacfes de celebridades —,
previamente a repressdo policial aos eventos da comunidade. O fotografo também
registrou, durante décadas, apos decidir trabalhar como autébnomo, cenas do cotidiano do
Aglomerado, incluindo desde bares até o interior de residéncias de moradores.

As fotografias de Jodo Mendes e Afonso Pimenta revelam as transformagdes
socioculturais, econémicas e politicas ocorridas no Aglomerado a partir da década de 60,
mostrando imagens inexploradas tanto da expansdo populacional e territorial ocorrida na
capital, quanto dos movimentos culturais de musica e dangca no Aglomerado da Serra.
Logo, esses arquivos ilustram a trajetdria das populacgdes periféricas mineiras, a partir de
um ponto de vista intimo e singular.

As documentacbes dos dois fotdgrafos opdem-se as fotografias tipicas de
violéncia que passaram a representar a imagem das comunidades periféricas brasileiras
divulgadas nas midias ao longo das décadas, que reduziram-as a marginalidade e ao
sofrimento, estigmatizando-as e segregando-as. Sdo producdes visuais feitas por
fotografos que também eram moradores do Aglomerado, ndo por fotdgrafos externos as

circunstancias expostas, sem o olhar fetichista de terceiros. Diferenciam-se das
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documentacBes predatdrias que estabelecem um distanciamento social entre o fotdgrafo

e o fotografado — problematica que sera discutida posteriormente no artigo.

Figura 1 — fotografia do fotolivro Retratistas do Morro, com dois arquivos de Afonso Pimenta:
Chapada (1989) e Xang6 (1989)

Fonte: reproducdo do fotolivro (RETRATISTAS, 2023)

Os arquivos dos retratistas do morro desvinculam-se das imagens
tradicionalmente atravessadas pelo turismo de classe. Tal conceito, concebido por Susan
Sontag, prevé a locomocao do fotdgrafo entre diferentes realidades sociais. Assim, com
a pretensdo de desvendar esses espacos € a ansia de se apropriar de uma realidade alheia
(SONTAG, 2004, p. 78), consolidou-se na fotografia o aventureirismo social da classe
média. “A miséria social inspirou, nos bem situados, a ansia de tirar fotos, a mais delicada
de todas as atividades predatérias, a fim de documentar uma realidade oculta, ou, antes,
uma realidade oculta para eles.” (SONTAG, 2004, p. 69). Porém, a visdo segmentada de
uma classe dominante que predominou nas producdes na histéria da fotografia, transfere
as imagens tendenciosidades e individualidades do fotégrafo, invadindo e estereotipando
aquilo que é fotografado. Nesse sentido, os trabalhos de Jodo Mendes e Afonso Pimenta,
pela proximidade dos artistas com o contexto, retiram o fotografado do lugar de exotico
e abarcam visdes que foram negligenciadas pelas instituicbes de poder e ndo circulam
abertamente tanto no imaginario popular social, quanto nos veiculos midiaticos
brasileiros.

Pensando nesse negligenciamento, que acarretou uma invisibilidade arquivistica
das comunidades periféricas brasileiras, relatos como o seguinte, feito por Jodo Mendes,

indicam essa exclusdo:
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Um sébado, meu tio Sebastido nos convidou para ir a casa dele. Quando
chegamos 14, demos de cara com um rapaz que se apresentou como retratista. Eu
tinha seis anos e ndo fazia ideia do que era aquilo. [...] Entéo, esse rapaz, de nome
José Teixeira de Souza, reuniu minha familia e a familia do meu tio no quintal e
bateu seis chapas de todos nos, juntos. [...] S&o minhas Unicas fotos de infancia,
mas até hoje ndo sei quem sou eu no meio daquele monte de crianca. (MENDES,
2023, p. 11)

A escassez de registros visuais de infancia, juntamente com os primeiros contatos com a
fotografia estarem ligados com a necessidade de um retrato para o documento da carteira
de trabalho, tal como relatado por Afonso Pimenta: “S¢ fui ser fotografado para fichar na
prefeitura.” (PIMENTA, 2023, p. 111), constatam esse cendrio de disparidade de
representacdo imageética. Essas vivéncias semelhantes entre os fotdgrafos evidenciam
uma realidade enfrentada por grande parcela da sociedade brasileira — comumente
limitadas a representacGes apenas em documentos civis —, de falta de direitos a propria

imagem, que é uma questdo extremamente debatida dentro do projeto.

Figura 2 — fotografia do fotolivro Retratistas do Morro, com arquivo de Jodo Mendes: Sénia
Cristina da Silva (1979)
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Fonte: reproducéo do fotolivro (RETRATISTAS, 2023)

“Nessa €poca, eu tinha 19 anos. Essa foto foi tirada para os meus primeiros
documentos. [...] Fui tirar carteira profissional, carteira de identidade. Hoje, menino
novinho tem identidade, até recém-nascido, mas antes ndo tinha isso.” (SILVA, 2023, p.
66). A privacdo da comunidade periférica de recordagfes imageticas revela a
desigualdade social presente no pais. Essa invisibilidade simbolica ndo é gerada apenas

pela inacessibilidade de cameras e dos meios de producao fotografica, mas também pelo
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apagamento social dessas fotografias periféricas da realidade. Esses valores excludentes
instituidos na sociedade sd@o refletidos no descaso governamental com as populacbes
marginalizadas do Brasil. Assim, ao serem frequentemente negligenciadas e distorcidas
nos registros historicos oficiais, as contribui¢des das comunidades brasileiras para a
narrativa simbolica do pais sdo desvalorizadas, e muitas vezes se extinguem ao longo do
tempo, pela falta de recursos dedicados a preservagdo e difusdo desses documentos.
“Ainda hoje, essa gente fotografada por Afonso ndo faz parte do pais ideal almejado por
parte da nossa elite. Ao contrario, simboliza o zé-povinho, que deveria desaparecer do
mapa” (ZITO, 2019). Como resultado disso, a caréncia desses arquivos afeta a capacidade

das préprias comunidades de compreender e valorizar sua propria identidade.

A FOTOGRAFIA DIALOGICA

Como dito, o artigo tem foco nas praticas dialégicas do projeto Retratistas do
Morro, entdo, para investigarmos essas agdes, é preciso esclarecer a proveniéncia do
conceito “fotografia dialogica”, para assim, relaciona-la com o coletivo fotogréfico. A
principio, para trazer a dialogicidade a fotografia, com a terminologia advinda dos
pensamentos do autor Paulo Freire e complexificada pelo pesquisador Eduardo Queiroga,
foi preciso identificar as praticas de opressao existentes na area.

A fotografia é comumente vista como uma reproducdo — de carater inofensivo —
dos objetos, das pessoas e dos costumes [...] O ato de fotografar, no senso comum,
parece ndo configurar um delito de expropriacdo, como se apenas fizesse surgir
um duplo do mundo — neutro e indcuo, apesar de muito Util para a disseminacéo
de conhecimento, para a documentacéo e catalogacao das coisas, dos territorios,
das pessoas, dos costumes. (QUEIROGA, 2023, p. 2)

Assim como articulado por Queiroga, esse questionamento da inocuidade da
fotografia deu inicio as pesquisas relacionadas as relacdes de dominagdo que permeiam a
pratica fotografica. Dessa forma, a violéncia desencadeada por essas relacdes de
exploracdo e apropriacéo do fotografado, validada pela sociedade, é derivada da ideia de
que “acamera ¢ uma espécie de passaporte que aniquila as fronteiras morais e as inibi¢des
sociais, desonerando o fotografo de toda responsabilidade com relacdo as pessoas
fotografadas” (SONTAG, 2004, p. 54). O fotografo ¢ convencionalmente designado
como um ator alheio ao evento fotografico, externo aquela situacéo, sem necessidade ou
a possibilidade de interferéncia naquele ato. Possui o direito de usurpar aquela imagem e

de quem esta nela, sem associar-se aquilo que o rodeia. “Toda a questdo de fotografar
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pessoas consiste em que ndo se estd intervindo na vida delas, apenas visitando-as.”
(SONTAG, 2004, p. 54).

A partir disso, é possivel observar a assimetria nas relac@es entre o fotdgrafo e o
fotografado, visto que o primeiro agente € enaltecido ao apossar-se daquilo que é
retratado, muitas vezes por meio da invasdo e da opressdo. “Entender a disparidade nas
relacOes de forca entre fotdgrafos e fotografados envolve perceber as questdes éticas que
fundamentam as praticas e apontar para alternativas.” (QUEIROGA, 2023, p. 4). Assim,
para deslocar-se dessas praticas de dominacdo, o termo dialégico aparece como uma
tentativa de libertacdo da fotografia da desumanizacao, através da proposicao das préaticas
dialdgicas, de um modo que faca da opressdo e de suas causas objeto da reflexdo dos
oprimidos (FREIRE, 2005, p. 20).

Nessa perspectiva, o didlogo, proposto por Paulo Freire, definido como um
fendmeno de reconhecimento do outro e reconhecimento de si no outro, ao investigar o
mundo mutuamente, tem 0 objetivo de possibilitar essa tomada de consciéncia e, em
seguida, a liberacdo da dominacdo — a superacdo da contradicdo opressores-oprimidos,
que € a libertacdo de todos. Nao apenas percebendo-se numa relacdo assimétrica, mas
também engajando-se na préxis libertadora. (FREIRE, 2005, p. 23).

O dialogo é este encontro dos homens, mediatizados pelo mundo, para pronuncia-
lo, ndo se esgotando, portanto, na relagdo eu-tu. Esta é a razdo por que ndo é
possivel o dialogo entre os que querem a prondncia do mundo e 0s que nao a
guerem; entre 0s que negam aos demais o direito de dizer a palavra e os que se
acham negados deste direito. E preciso primeiro que, 0s que assim se encontram
negados no direito primordial de dizer a palavra, reconquistem esse direito,
proibindo que este assalto desumanizante continue. (FREIRE, 2005, p. 50 e 51)

Assim como ressaltado pelo autor, € preciso que os oprimidos reconquistem-se como
sujeitos de sua prépria destinacdo historica, inserindo-se no processo historico e lutando
incessantemente para recuperar a sua humanidade (FREIRE, 2005, p. 20). Em vista disso,
pode-se dizer que essa conscientizacdo ¢ realizada em meio ao didlogo — como aqueles
realizados entre os fotdgrafos e os fotografados pelo projeto Retratistas do Morro — e as

suas repercussdes geradas tanto nestes sujeitos citados quanto nos publicos.

DIALOGICIDADE COM OS FOTOGRAFADOS
A associacdo de Jodo Mendes e Afonso Pimenta ao projeto Retratistas do Morro
abriu espaco para a promocdo do dialogo entre os fotdgrafos e os fotografados, na

contemporaneidade, realizados desde 2015, a partir da coleta de relatos orais pessoais



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
479 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Univali— 5 a 6/9/2024

conectados aos acervos restaurados. Dessa forma, foram construidas anélises do contetdo
dessas imagens coletivamente, com a rememoracdo dessas vivéncias conjuntas. Ao
oferecer a oportunidade aos moradores de contarem as suas proprias experiéncias que
rodeiam o ato fotografico junto dos retratistas, o projeto da visibilidade as historias desses
dois atores.

Séo visdes da realidade brasileira que permaneceram ocultas por séculos. Quando
elas vém a tona, a gente fica paralisado por sua beleza, e um grande encantamento
inunda todos nds. Mas o apelo visual ndo é a Unica dimensdo desse trabalho. Os
retratos formam um campo em torno do qual orbitam indmeras memorias
pessoais. Juntas, elas formam um gigantesco imaginario coletivo. (CUNHA,
2024).

Tais encontros, por acontecerem na posterioridade, permitem 0 acesso as
memorias afetivas relacionadas as circunstancias que envolvem os arquivos visuais e seus
contextos, além de incentivar um novo entendimento daquilo que é visualizado pelo
fotografo e pelo fotografado, de forma compartilhada. Esse processo dialdgico de
interacdo entre os dois sujeitos, feito a partir da reparticdo das perspectivas e emogdes
individuais, visa uma busca de novos significados para os arquivos, sem a preponderancia
de ideias de um interlocutor em relacdo ao outro, deslocando o fotografado do lugar de
passividade e o aproximando do processo de significagdo daquelas imagens. Dessa forma,
ndo ha o privilégio de uma das duas dimensdes no dialogo.

“Conheco seu Afonso desde que eu me entendo por gente. Ele era nosso vizinho
nessa casa da foto. [...] A gente tinha essa relacdo mais intimista, ele era muito amigo do
meu pai, o respeitava muito.” (SANTOS, 2023, p. 164). Afonso Pimenta, assim como
Jodo Mendes, estabeleceram relacGes extremamente proximas com seus retratados, de
igual para igual, fotografando, muitas vezes, geracdes de familias que conheceram por
anos. Sempre valorizaram o respeito e a dignidade aquele fotografado. Essa conexdo com
0s representados nas imagens contribuiu para a leveza e abertura nos dialogos, a medida
que recordam de maneira afetuosa e atenciosa esses momentos, como é possivel notar
nesse relato:

“No6! Vendo essa foto tenho muita historia pra contar! Fotografei essa menina
desde pequenininha [...] Eu sempre acompanhei a Renata e a familia. Gosto de
todos nessa foto, mas minha consideracdo por ela é acima do normal. [...] Essa
fotografia me traz um sentimento muito grande... [choro]. Me emociono por tudo
aqui. Vi esse menino sébado. Muitas familias pobres ndo tiveram a oportunidade
de registrar suas coisas. E a simplicidade desta foto... Quando vi essa imagem
num tamanhdo, com quase oito metros na exposicdo da CameraSete, em Belo
Horizonte, falei ‘meu Deus’ [choro]. Muita coisa passa pela cabega nessa hora...”
(PIMENTA, 2023, p. 162).
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Figura 3 — fotografia do fotolivro Retratistas do Morro, com arquivo de Afonso Pimenta:

Aniversario de 6 anos da Renatinha (1988)

Fonte: reproducdo do fotolivro (RETRATISTAS, 2023)

Os acervos, como elementos disparadores de didlogos, evocam recordacdes que
descrevem e iluminam as narrativas de povos negados do direito de ser (FREIRE, 2002,
p. 28). Assim, dialogos transcritos no fotolivro, como o de Terezinha da Paixdo Santos,
evidenciam fragmentos velados da histéria do Aglomerado, que puderam ser enunciados
ao publico mediante a préatica dialdgica exercida pelo projeto Retratistas do Morro e as
suas reverberagdes:

Quando eu sai da Serra, sofri demais. Eu fui forcada a sair, ndo tive escolha, fui
despejada praticamente. Jogaram o dinheiro na minha conta e disseram ‘desocupa
a casa!’. Nao podia ficar, porque os marreteiros estavam chegando para botar a
casa no chdo. Aquilo foi uma amargura, dificil demais. Eu ndo tinha casa. Eu td
bem, mas meu coracdo ta na Serra. Minhas filhas moram |4, minhas irmas moram
I4. Eu fui criada I3, gente. Fui pra la com seis anos. Minha vida inteira foi plantada
na Serra. Buscava agua na cabega! (SANTOS, 2023, p. 117)
A partir deste relato, é possivel observar, através de uma visdo interna da comunidade,
um cenario de higienizacdo urbana que é realizado com esses moradores subalternizados.
Portanto, por meio da contemplacdo dos arquivos de Terezinha, ha a agregacdo de
significados politicos naquelas imagens — de um deslocamento for¢ado desse territorio —
com a combinacédo da oralidade e da textualidade. Sucede-se uma identificacdo das lutas
e das conquistas daqueles que integram a comunidade, por quem participa desse dialogo.
Em meio a isso, ha também o redescobrimento e o reconhecimento da moradora de sua

participacdo como personagem influente de toda a narrativa politica do Aglomerado.
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DIALOGICIDADE COM O PUBLICO

Pensando nessa abertura de dialogos com o publico, mediante a exemplificacéo
da historia de Terezinha enunciada no fotolivro, fica perceptivel que o projeto tem o
desejo de ouvir novas narrativas a serem contadas, por personalidades fora do cenério de
hegemonia, reproduzindo-as para a sociedade. No entanto, a inser¢do das populacdes
marginalizadas e dos seus discursos em publicos de classes sociais distintas e conjunturas
distantes daquelas representadas nas fotografias do projeto repercute de maneira
diversificada, dada a amplitude da audiéncia. Dito isso, é preciso considerar que 0s
acervos foram levados a diferentes esferas publicas, como 0s circuitos das artes e
ambientes digitais e jornalisticos. Por isso, potencializa-se a necessidade das informagdes
escritas, recolhidas atraves do dialogo, para auxiliar o entendimento do espectador sobre
aquilo que os fotdgrafos desejam apresentar — traduzindo o que esta sendo visualizado e
direcionando o publico. Apesar disso, segundo o curador, “reagdes emocionais, cOMO
choro e alegria, tém sido comuns, sobretudo entre trabalhadores dos espagos em que as
obras sdo expostas.” (CUNHA, 2024), o que aponta uma resposta sensivel e afetiva entre
0 publico que se conecta emocionalmente de alguma maneira com aquelas fotografias.

Posto isso, a forma como os acervos do projeto Retratistas do Morro sdo
recepcionados pelo publico pode ser alterada mediante dois tipos de intervencgdes, sendo
elas: os canais de comunicacdo utilizados pelo coletivo, que interferem nos efeitos das
imagens no espectador — considerando que o veiculo que propaga um trabalho fotografico
muda a leitura e a interpretacdo do publico —, e a legenda, que no caso do projeto, sdo
mediacOes escritas no fotolivro com depoimentos daqueles que estdo ligados aquelas
respectivas imagens. Em sintese, o lugar e a maneira como 0s acervos estdo sendo
expostos diferenciam a forma de como ela vai ser vista, podendo distanciar ou aproximar
das reais intengdes que ela comunica originalmente. Ao sairem de um emissor e ir para o
mundo, as significacOes de uma imagem sdo modificadas pelos seus varios interpretantes,
principalmente ao atingir publicos que ndo tém conhecimento prévio das origens dessas
imagens. Nesse sentido, a perda do sentido inicial de uma imagem, quando é afastada e
posta em outras realidades, depende, muitas vezes, do manuseio dessas fotografias por
aquele que a coloca em circulagdo.

Esse ruido na transmissdo de uma mensagem, normalmente é considerado um
prejuizo na comunicacdo, porém, numa perspectiva relacional — em que a comunicagao

ndo é apenas um processo de transmissdo de mensagens, mas sim processo de troca, acao
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partilhada, pratica concreta e interacdo (FRANCA, 2001, p. 15) —, ele pode ser visto como
um indicador das diferencas entre o publico e a mensagem, da diversidade nas relacdes
daquele processo comunicativo. Assim, da-se a importancia desse ruido, uma vez que ele
estimula novas contestagdes: “em todo processo comunicativo hd fraturas e elas se
revelam [...] esse ponto de fuga pode muito bem ser um sentido mais importante do que
aquilo que tinha sido previamente planejado.” (PINTO, 2008, p. 84).

Em vista disso, ao trazer essas imagens para publicos que ndo possuem nogdes
prévias da existéncia desses arquivos, exibe-se outro aspecto essencial na analise dessa
dialogicidade que o projeto mantém com o publico, que é a invisibilidade midiatica desses
arquivos. A falta dessas imagens nas midias reflete a ideia de que certas imagens ndo
foram consideradas como aquelas dignas de se observar e fotografar ao longo da histéria
da fotografia — o que retirou as representacdes visuais das comunidades do olhar do
publico externo. A fotografia dos acervos familiares ndo povoou 0s espacos de
visibilidade, por néo ter sido considerada um tema das artes, da comunicagéo ou de muitos
outros campos, mas sim do ambito pessoal. E como resultado, a escassez dessas imagens
nos espacos expositivos e editoriais reforgou a sua insignificancia para o publico. O
negligenciamento da fotografia vernacular, aquela que é familiar e do dia a dia, sobretudo
a periférica, como objeto de observacao, circulacdo e reflexdo pela sociedade, negou a
essas imagens o direito a beleza.

Assim como reiterado por Sontag, “fotografar ¢ atribuir importancia.
Provavelmente ndo existe tema que ndo possa ser embelezado; além disso, ndo ha como
suprimir a tendéncia, inerente a todas as fotos, de conferir valor a seus temas.” (SONTAG,
2004, p. 41). Desse modo, o desinteresse do publico nessas imagens é movido pelo
entendimento de que a sua auséncia na midia comprova a sua insignificancia. E, ao
questionar tal concepcdo, o projeto inicia um didlogo com o publico, na tentativa de
despertar o interesse das pessoas nessas outras belezas renegadas, humanizando e
educando o olhar do espectador. Partem da contestacdo das fotografias que foram
privilegiadas pela sociedade, sustentadas pelas discriminagcOes de valor da populacéo, e
darefutacdo das parcialidades do terceiro agente da cadeia da industria de produgéo visual
—daquele que a dissemina e detém o poder de destinacdo das obras. Desse modo, o projeto
empenha-se em modificar esses locais de poder das artes visuais, com a ocupagao dessas
figuras desaparecidas desses meios hegemonicos, tal como expresso pelo curador:

“Historicamente, as produgdes periféricas t€ém sido apartadas dos institutos e centros de
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memoria. Nesse momento, presenciamos novos esforgos para transformar essa
realidade.” (CUNHA, 2024).

CONSIDERACOES FINAIS

Em suma, esse trabalho apresenta uma reflexdo sobre as préaticas dialdgicas
integradas nas acgbes do projeto Retratistas do Morro, a fim de entender como esse
coletivo distancia-se das relac6es de dominacao instituidas nos vinculos entre o fotografo
e o fotografado. Para realizar essa andlise, foi discutido o apagamento arquivistico da
periferia brasileira, em particular do Aglomerado da Serra, residéncia dos cidadaos
retratados por Jodo Mendes e Afonso Pimenta. Também foram estudados os dialogos do
fotolivro do projeto, com o objetivo de interpretar as experiéncias daqueles que
participaram da producdo dos arquivos e, assim, observar a relevancia da partilha e da
escuta no processo dialdgico.

Outro aspecto analisado foi a inclusdo dessas imagens em espagos institucionais
de destaque, em grande parte elitizados, que ndo era um cenario imaginado por aqueles
presentes na producdo desses acervos: “Nunca pensei que um dia meu trabalho ganharia
essa proporcao e que conviveria com pessoas de nobre quilate.” (PIMENTA, 2018).
Entdo, torna-se notoria importancia da dialogicidade do projeto para a sociedade, visto
que, ao apreciarem e refletirem sobre os acervos em conjunto, os fotografados
redescobrem-se como individuos autores de todo o processo historico-cultural do Brasil.
Assim, autoafirmando-se e trazendo essas imagens para 0 mundo com o auxilio do
projeto, mudam a maneira como o publico e os préprios moradores enxergam o0

Aglomerado da Serra e a sua historia.
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