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RESUMO
Eleito melhor filme de todos os tempos, pela revista Sight and Sound, em sua apuracao

de 2022-2023, Jeanne Dielman 23 quai du Commerce, 1080 Bruxelles ( 3h 21 min, 1975),
da cineasta belga Chantal Akerman, representa uma conquista rumo a consagragdo do
cinema realizado por mulheres. Em entrevista em 2019, a tedrica feminista do cinema
Laura Mulvey afirma que a importancia de Jeanne Dielman é tal que ele delimita um
antes e um depois na historia do cinema. Dotado de um olhar que Ihe é préprio, o filme
explora trés dias do quotidiano de uma mée dona de casa, demonstrando que “o privado

¢ politico”, apto a cristalizar reivindicac6es feministas.

PALAVRAS-CHAVE : Chantal Akerman ; Jeanne Dielman 23 quai du Commerce,
1080 Bruxelles ; Teoria Feminista do Cinema ; Feminismo, Female Gaze

INTRODUCAO
Diretora, atriz, roteirista, produtora, artista e professora de cinema, Chantal

Akerman (Bruxelas, 06 de junho1950 - Paris, 05 de outubro 2015) possui origem judia,
seus familiares tendo sido vitimas do massacre da segunda guerra mundial, exceto sua
mée Natalia Akerman, sobrevivente do campo de concentracdo de Auschwitz na Poldnia.
Ao longo de toda a sua vida, a cineasta manteve uma relacdo muito préxima com sua
mde, responsavel por lhe conferir sempre muita confianca, respaldando seu trabalho.
Noticias de casa (News from home, 1977) e Nao é um filme caseiro (No home movie,
2015) ddo conta da proximidade entre as duas. Enquanto Noticias de casa tem como foco
a leitura das cartas, enviadas por sua méae, lidas em voz over pela propria Chantal
Akerman, durante sua viagem para Nova lorque; No home movie traz os dialogos sempre

muito instigantes entre mée e filha.
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Aos quinze anos, Chantal Akerman assistiu ao filme O demonio das onze horas
(Pierrot le fou, 1965), de Jean-Luc Godard, quando decidiu fazer cinema. Mais tarde, o
clima de insoléncia e a poesia burlesca, presentes em seu primeiro curta-metragem
Exploda minha cidade (Saute ma ville, 1968), refletem elementos encontrados no filme
de Godard, seu curta sendo exibido no Festival de Oberhausen.

No periodo de 1967-1968, Akerman interessa-se por filmes experimentais.
Inscreve-se no Institut national supérieur des arts du spectacle et des techniques de
diffusion - INSAS aos dezoito anos a fim de cursar cinema. Abandona a formacgédo no
semestre inicial, quando se muda para Nova lorque, onde conhecer a futura diretora de
fotografia de seus filmes Babette Mangolte, a de Hotel Monterey (Hotel Monterey, 1971),
O quarto (La Chambre, 1972), além de Jeanne Dielman 23 quai du Commerce, 1080
Bruxelles (1975). Em Nova lorque, frequenta o Anthology Film Archives, compartilha
com Mangolte a preferéncia e o gosto por filmes experimentais. Sente-se, entdo, pronta
para dirigir filmes.

Em Exploda minha cidade, a protagonista desse curta de estreia de Akerman,
interpretada pela propria cineasta, reverte a ordem dos imperativos domeésticos,
transformando o espaco da cozinha em local de revolta. Desde entdo desarrumar, sujar,
demolir convergem para o desencadear de uma ultima agdo: a jovem abre a torneira do
gas, provocando uma grande explosao, a qual pde fim a tudo ao mesmo tempo, tanto a si
mesma quanto o espaco da cozinha. E interessante examinar, que, nos anos 1970, as
reivindicagdes feministas focalizam a cozinha, considerando-a local representativo no
que concerne a alienacdo e a abnegagdo domésticas. “Os movimentos feministas dos anos
1970 ndo deixaram de lembrar alto e forte que a luta para a liberacdo das mulheres passa
pela anulacdo da fronteira entre esfera privada e esfera pablica, e que o privado é
politico.” (MAURY, 2020, p. 14). Dito isso, Saute ma ville e, mais tarde, Jeanne Dielman
chamam a atencdo nesse sentido, o longa-metragem Jeanne Dielman tornando-se
emblematico para as teorias feministas que possuem como alvo o trabalho doméstico
enquanto modo de exploracgdo e de submissdo. De todo modo, Akerman preferiu ndo se
proclamar feminista. “Se o filme ndo pode ser interpretado como um ato de denunciagéo
contra a ordem estabelecida... permanece como gesto politico que... proclama a
pregnancia do quotidiano doméstico no seio de nossas existéncias.” (MAURY, 2020, p.
14).
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Sobre o roteiro do filme, a sua escrita ocorreu em apenas quinze dias, embora
bastante rico em detalhes. Tem origem na prépria experiéncia da cineasta: a observacao
atenta aos afazeres domeésticos quotidianos de maes e tias. Tal convivéncia explica a
realizacdo de filmes de interiores, explorando a cozinha, o hotel, corredores, quartos, o
apartamento. Ao longo de sua carreira, a conexdo estreita com a familia e suas origens
permanecem dignas de consideracdo. Grosso modo, sua obra transita entre esses filmes
de interiores e uma producdo némade, abrangendo Nova lorque, Bruxelas, a Europa do

Leste, Israel.

O TRIUNFO DO CINEMA DE MULHERES: O TRIO CHANTAL
AKERMAN, DELPHINE SEYRIG E BABETTE MANGOLTE

Na ocasido da exibicdo de Jeanne Dielman 23, quai du Commerce, 1080
Bruxelles, na Quinzena de Realizadores do Festival de Cannes em 1975, o sucesso
exercido da critica é flagrante. Akerman, ainda muito jovem, possui apenas vinte e cinco
anos. Para ela, a consagracdo constitui sua certiddo de nascimento enguanto cineasta, e
ndo uma cineasta qualquer, Akerman estando consciente de sua identidade enquanto
criadora. Sentadas ela e sua atriz, Delphine Seyrig, no fundo da sala, testemunham a
inquietacdo do publico ao assistir ao filme, parte dele deixando a sala. A aclamagdo ao
mesmo tempo que lhe gratifica lhe chega como um desafio, Akerman se mostra

preocupada em ser capaz de “fazer melhor™:

Eu ndo tinha nenhuma intencao de provocar. Eu me dei conta quando o
filme passou em Cannes, na Quinzena de Realizadores... No dia
seguinte da projecdo... cinquenta pessoas convidaram o filme para
festivais e eu rodei 0 mundo com esse filme. No dia seguinte, eu existia
enquanto cineasta e ndo como uma cineasta qualquer. Quer dizer que,
de repente, na idade de vinte e cinco anos, me fizeram entender que eu
era uma grande cineasta. Era agradavel mas penivel, porque eu me
perguntava como fazer melhor. E eu ndo sei se eu consegui fazer
melhor. (AKERMAN apud MABILON, 2009).

Logo em seguida, o New York Times o chamou de “primeira obra-prima feminina
do cinema” (MALONE, 2022, p. 59). Em 2012, Jeanne Dielman conquistou a 352 posicéo
no ranking da revista de cinema Sight and Sound. A respeito da equipe de criticos a frente
de tais apuracdes, importa examinar a presenga ndo apenas de criticos de cinema, mas
igualmente de mulheres profissionais da sétima arte. No decorrer das publicacfes de Sight

and Sound dos ultimos anos, observa-se a consciéncia de que os critérios de avaliacao
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dos filmes ndo podem continuar a ser os mesmos. Acrescente-se a iSso, a preocupagdo em
lidar com a diversidade, tanto o cinema negro quanto o cinema de mulheres estando
incluidos nas abordagens. Dez anos depois, em 2022, Jeanne Dielman 23 quai du
Commerce, 1080 Bruxelles €é eleito o melhor filme de todos os tempos, um filme sob a
direcdo de uma mulher cineasta jamais tendo sido classificado entre os dez melhores. Em
seu escrito para Sight and Sound, do dia primeiro de dezembro desse ano, a teorica

feminista do cinema, a britanica Laura Mulvey, reafirma sua declaracdo de 2019:

Jeanne Dielman de Chantal Akerman néo é apenas a sua obra-prima,
é uma obra-prima. (...) Eu tive a impressdo repensando sobre ele que
existia um antes e um apos Jeanne Dielman, como se pdde dizer que
havia um antes e um depois de Cidaddo Kane. O impacto foi dessa
ordem. (...) Eu nunca a considerei uma cineasta feminista, mas, para
mim, ele criou sem davida um cinema feminino, pelo seu modo de
filmar as mulheres ou, mais exatamente, de filmar as maneiras com as
quais as mulheres encaravam e experimentavam o mundo. Fazendo
isso, ele pds o cinema de cabeca para baixo. (Grifo nosso, MULVEY
apud BOW DOWN: WOMEN IN ART T1 E3, 2019).

Mulvey analisa os aspectos que podem justificar a escolha, reflete sobre um
paralelo possivel entre o perfil psicoldgico de Jeanne Dielman e o dos protagonistas de
Cidaddo Kane (Citizen Kane,1941), de Orson Welles, Ladrbes de bicicleta (Ladri di
biciclette, 1948), de Vittorio de Sica, e O corpo que cai (Vertigo, 1958), de Alfred
Hitchcock, filmes esses que tinham alcangado o topo anteriormente. Porém, o que mais
chama a atencdo da estudiosa britanica diz respeito ao carater de vanguarda do filme,
aliado ao tempo de duracdo de quase trés horas e meia. Apenas O homem com a camera
(Chelovek s kinoapparatom, 1929), de Dziga Vertov havia conquistado essa posic¢éo de
destaque (MULVEY, 2022).

Mais importante do que toda a premiacdo de Jeanne Dielman se encontra na
consolidacdo de um cinema feminino, norteado por dominantes politicas e estéticas. O
filme possui em sua criagdo uma maioria de profissionais mulheres. “Na época foi muito
importante ter uma equipe com 80% de mulheres. (...) Muitos postos eram excluidos para
as mulheres. Eu quis mostrar que era inteiramente possivel e, entdo, eu o fiz.”
(AKERMAN apud MABILON, 2009). Sem querer desmerecer as demais, o trio formado
pela cineasta Chantal Akerman, pela atriz Delphine Seyrig e pela diretora de fotografia
Babette Mangolte permanecerad para sempre na historia do cinema. Akerman e Seyrig

haviam se conhecido no Festival de Teatro de Nancy vem 1972, onde o filme Hotel
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Monterey conquistara o prémio do juri, Seyrig contribuindo para tal. Em Jeanne Dielman
estd em jogo um trabalho muito sério e consciente. Em entrevistas, tanto Mangolte quanto
Seyrig apontam para o ineditismo do tema, unicamente possivel sob a responsabilidade
de uma criagéo feminina. “E um assunto que ndo poderia ser inventado por um homem.”
(MANGOLTE apud THE CRITERION COLLECTION, 2009). Declaradamente
feminista, Delphine Seyrig afirma para a televisdo francesa: “Existirdo seguramente
outros filmes feitos sobre esse assunto, apds esse de Chantal, mas ela € a primeira a o ter
feito.” (SEYRIG apud BOUTEILLER, 2009).

CINEMA FEMININO E FEMALE GAZE

Jeanne Dielman, 23 quai du Commerce, 1080 Bruxelles (1975) compde o
conjunto de filmes de Chantal Akerman da primeira década de suas realizacdes, a década
de 1970. Ler o filme ja a partir do se u titulo constitui tarefa crucial: importa conhecer a
protagonista em seu lar, apartamento com endere¢o - niUmero, nome da rua, codigo postal
e cidade definidos, numa narrativa unénime ao tracar a permanéncia do familiar e ao
esbocar um retrato do quotidiano. Ao longo de 3h e 21 min, assiste-se a trés da vida da
protagonista Jeanne Dielman, vilva, dona de casa e mée, que se prostitui eventualmente.
Vé-se Jeanne na cozinha, na sala, no banheiro, no quarto, ocupada em seus afazeres
domeésticos, numa cadéncia de gestos e movimentos de uma rigorosa rotina. Lavar,
arrumar, cozinhar, pdr a mesa, preparar o jantar, receber cliente, banhar-se, fazer a
limpeza do banheiro, por a mesa, jantar com o filho, etc., adquirem uma importancia
fundamental. A partir do segundo dia um desequilibrio se instala. “Jeanne Dielman retira
sua estrutura desse tipo de rotina; nela, a ordem é a mascara do caos.” (MARGULIES,
1996, p. 01). Eis o que sucede ao longo dos dias, do desequilibrio ao caos.

A preocupagcdo de se utilizar de uma equipe eminentemente feminina se alia a de
filmar de modo a valorizar as tarefas domésticas e o corpo feminino. Em entrevista,
Mangolte fala da necessidade do posicionamento da camera fixa a altura da personagem,
com enquadramento frontal, fazendo descobrir o tempo ininterrupto das ac¢des. Por sua
vez, a cineasta assinala: “Meu olhar ndo era neutro... mas a camera ndo tinha nada de
voyeur no sentido comercial do termo... ndo é filmado “através do buraco da fechadura”
(AKERMAN apud BREY, 2020, p. 127). Dito isso, observa-se a preocupagao em se valer
de um diferente modo de filmar, buscando dar conta da experiéncia feminina e

caracterizando um female gaze. Sob esse angulo, a cineasta reverte a posi¢cdo da mulher
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como imagem e do homem como dono do olhar, apontada por Mulvey em seu conhecido
estudo, cujo male gaze preponderante envolve closes e planos proximos de curta duracao.

Nos anos 1970, no cinema e na teoria do cinema respectivamente, Chantal
Akerman e Laura Mulvey déo lugar a dois verdadeiros abalos sismicos no dominio do
cinema. Jeanne Dielman 23 quai du Commerce, 1080 Bruxelles e “Prazer visual e cinema
narrativo” - ambos frutos de uma das décadas mais ricas do século 20, por seus ativismos,
manifestacdes, revolucbes, permanecerdo para sempre na histéria. Dotados de conteddos
propiciadores de um entendimento do lugar da mulher na sociedade constituem uma
contribuicdo inestimavel. Nesse sentido, ndo apenas Akerman “virou o cinema de cabega
para baixo”, a propria Mulvey com o seu “explosivo ensaio” provocou uma mudanga em

nossa percepcao do cinema e, certamente, continuara a o fazer (MALONE, 2022, p. 9).
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