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QUEM TEM MEDO DO ABANDONO EMOCIONAL?
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RESUMO

Este artigo visa analisar a construcdo narrativa do horror na obra audiovisual e literaria
“Coraline” escrita por Neil Gaiman (2020) e adaptada para o cinema por Henry Selick
(2009), a partir das interacbes da personagem principal, Coraline, com seus pais
verdadeiros e sua Outra Mé&e. Argumentamos que o horror da obra € construido a partir
da exploragdo das insegurancas do universo infantil, girando em torno da interacdo
conturbada entre a crianga e seus adultos cuidadores, na qual a personagem principal vive
entre 0 abandono emocional (MILLER, 1994) e o narcisismo (ROCHA,

2021). Teceremos um didlogo entre Comunicacdo, Audiovisual e Psicologia Infantil para
compreender a formagdo da experiéncia midiatica de horror para criangas, assim como a
profundidade do horror retratada na trama quando em paralelo com a realidade.

PALAVRAS-CHAVE: Abandono Emocional; Horror infanto-juvenil; Coraline;
Audiovisual.

INTRODUCAO

Qual o maior medo de uma crianca? Algumas podem ter medo do escuro, outras
de bichos peconhentos ou palhagos. Todos esses medos se tornam facilmente
identificAveis quando percebemos que sua origem é o medo do desconhecido, do estranho,
do Outro. O horror tem a tendéncia de se apropriar do medo do desconhecido, seja esse
estranhamento causado por lugares exéticos, pela figura do estrangeiro ou pela “(...)
consciéncia humana [que] se depara com sua posi¢ao insignificante em um vasto cosmos”

(REYES, 2016, p. 12). Porém, ha medos ou situacbes amedrontadoras que permeiam a
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infincia que vao além dos instintos basicos de protecdo que nos fazem repelir algo. Ha
situacBes horripilantes que ocorrem a luz do dia que até os adultos demoram uma vida
inteira tanto para identifica- las, quanto para recuperar-se delas. E sobre a utilizacdo desse
medo na construgdo narrativa da obra de horror infantil “Coraline”, na versdo audiovisual
e literaria, que iremos explorar neste artigo.

“Coraline ¢ o Mundo Secreto” (Henry Selick, 2009) ¢ uma animacdo infantil de
horror e aventura baseada no livro de Neil Gaiman. O filme conta a histéria de Coraline
Jones, uma menina de 11 anos, muito curiosa e aventureira que sempre procura estar
engajada em alguma atividade. Ela acaba de se mudar com seus pais para um apartamento
em uma em uma casa velha chamada Palacio Rosa (Pink Palace, no original), na qual
convive com vizinhos peculiares. Seus pais estdo sempre ocupados trabalhando de home
office e ndo conseguem conciliar a vida doméstica com a profissional, fazendo com que
Coraline passe a maior parte do seu tempo se entretendo sozinha sob a orientagdo de ndo
perturba-los. Em meio as suas investigacdes dentro da casa, ela descobre uma porta
secreta que a leva a um mundo paralelo, idéntico a0 mundo em que vive, sendo que tudo
la parece mais bonito e divertido. Porém, esse mundo esconde um lado sombrio e
perigoso, e Coraline precisa enfrentar a terrivel e manipuladora Outra Mée que fara de
tudo para conquista-la e manté-la neste mundo para sempre. Coraline tera que usar sua
inteligncia, coragem e a ajuda de seu amigo gato falante para escapar e salvar sua
verdadeira familia.

Essa é uma histéria de horror infanto-juvenil cujo temor é explorado, em seu
amago, a partir de situacbes que retratam um contexto familiar conturbado. De um lado,
Coraline é negligenciada por seus pais verdadeiros e tudo o que ela deseja é poder brincar
livremente, comer comidas caseiras saborosas e ter tempo de qualidade com seus adultos
cuidadores. Do outro lado, ela recebe de sua “outra mde” tudo o que lhe falta na sua vida
real: uma casa bonita, refeicdes apetitosas, pais presentes e cuidadosos. Mas essa aparente
perfeicdo proporcionada pela outra mae vem com um preco: a alma de Coraline.

A partir desta prerrogativa, 0 artigo visa analisar a construcdo do horror na obra
audiovisual e literaria “Coraline” — escrita por Neil Gaiman (2020) e adaptada para o
cinema por Henry Selik (2009) — tecendo um diadlogo entre a Comunicagdo e o
Audiovisual com a Psicologia Infantil, a partir das interaces narrativas da personagem
principal com os adultos da histéria, tendo como foco principal os seus pais verdadeiros

e aOutra Mae. Pela obra proporcionar uma experiéncia midiatica de horror para criancas,
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e para fins de analise, utilizaremos paralelos tedricos da area da Psicologia Infantil
(MILLER, 1994; EIGENMANN, 2022) com o intuito de compreender a profundidade do
terror retratada na trama quando em paralelo com a realidade. Um horror midiatico

construido a partir da forma cruel que muitas familias tratam suas criancas.

O HORROR INFANTO-JUVENIL

A categorizacdo de um género audiovisual é um tema amplamente discutido e que
ndo apresenta uma definicdo Unica, muito menos universal. Essa inconclusdo ocorre, pois
uma obra audiovisual pode apresentar inimeros géneros dentro de sua trama (MITTELL,
2004), que fazem parte da tessitura de emogOes que um roteiro dindmico causa no seu
espectador (BELL, 2014), podendo atravessa-lo pelo drama, comédia, romance e até
horror, dentro de uma Unica narrativa. Mittell (2004, pg.12) afirma que o género televisivo
¢ “um processo de categorizagdo que ndo ¢ encontrado nos textos da midia, mas opera
através dos dominios culturais de industrias de midia, audiéncias, politicas, criticos e
contextos historicos.”. Tendo isso em vista, apesar de ndo haver o que poderia ser
classificado como “género audiovisual puro”, por meio de uma anlise semidtica, que
engloba uma série de recursos das etapas cinematograficas — roteiro, direcdo de atores,
arte, fotografia, sonoplastia, pds-producdo, etc. —, hd um conjunto de simbolos propositais
capazes de enquadrar a obra em um género, ndo sé por excludéncia e mas também por
predominancia estilistica e mensagem.

Ao categorizarmos a obra “Coraline” dentro do género horror para o ptblico
infanto-juvenil, recaimos sobre o contexto dado por Mittell, em que a definicdo de género
passa, especialmente, por uma percepcdo cultural industrial e contextual historica.
Portanto, leva-se em consideracdo a bibliografia e filmografia de seus autores, assim como
classificacdo indicativa nos veiculos de distribuicdo que apontam a obra como
“contetido para familia” e ndo recomendada para menores de dez anos®. Outro ponto
levado em conta € sobre um dos desdobramentos que enquadram uma obra no género do
horror, que € a conexdo com o fantastico, a incitacdo do medo - sendo este construido

socialmente — (SILVA, 2023), e principalmente o0s medos que permeiam 0O universo

4 «“Coraline ¢ o Mundo Secreto - Ficha técnica completa”. Disponivel em: https:/filmow.com/coraline--0-
mundosecreto-t1287/ficha-tecnica/ Acessado em: 24 de Junho de 2024.



https://filmow.com/coraline-e-o-mundo-secreto-t1287/ficha-tecnica/
https://filmow.com/coraline-e-o-mundo-secreto-t1287/ficha-tecnica/
https://filmow.com/coraline-e-o-mundo-secreto-t1287/ficha-tecnica/
https://filmow.com/coraline-e-o-mundo-secreto-t1287/ficha-tecnica/
https://filmow.com/coraline-e-o-mundo-secreto-t1287/ficha-tecnica/
https://filmow.com/coraline-e-o-mundo-secreto-t1287/ficha-tecnica/
https://filmow.com/coraline-e-o-mundo-secreto-t1287/ficha-tecnica/
https://filmow.com/coraline-e-o-mundo-secreto-t1287/ficha-tecnica/
https://filmow.com/coraline-e-o-mundo-secreto-t1287/ficha-tecnica/
https://filmow.com/coraline-e-o-mundo-secreto-t1287/ficha-tecnica/
https://filmow.com/coraline-e-o-mundo-secreto-t1287/ficha-tecnica/
https://filmow.com/coraline-e-o-mundo-secreto-t1287/ficha-tecnica/

Intercom —Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo
479 Congresso BrasileirodeCiéncias da Comunicac¢do —Univali—5 a 6/9/2024

infantil presentes na construcdo narrativa da obra, que podem ser observados e
compreendidos a partir do olhar da psicologia infantil.

O criador de “Coraline”, Neil Gaiman, ¢ um autor britdnico nascido em 1960,
conhecido por sua versatilidade em diversos géneros, transitando especialmente entre a
fantasia e o horror. Seus trabalhos principais sdo “Sandman”, 1989-1996; “Belas
Maldi¢des” 1990; “Deuses Americanos” 2001; “Coraline”, 2002; “O Oceano no Fim do
Caminho”, 2013; entre outros. Dentre suas obras mais famosas que foram adaptadas para
0 universo cinematografico, estd “Coraline”, dirigida por Henry Selick em 2009. Gaiman
também explicita na introducdo do livro “Coraline” que escreveu essa historia para contar
para suas filhas enquanto elas ainda eram criancas (GAIMAN, 2020, pg . 10)

Henry Selick, por sua vez, é um cineasta norte americano nascido em 1952,
conhecido por produzir filmes em stop-motion que, assim como Gaiman, também
transitam entre a fantasia e o horror. Suas principais obras sdo “O Estranho Mundo de
Jack”, 1993; “James e o Péssego Gigante”, 1996; e “Coraline e o Mundo Secreto”, 2009.

Levando em conta este conjunto de elementos, desde o historico dos criadores até
o produto final, entendemos que “Coraline”, tanto em sua versdo literdria quanto em sua
versdo audiovisual, é, predominantemente, uma obra de horror direcionada para o publico

infanto-juvenil.

O HORROR NAVIDA REAL

Na tecitura de um didlogo entre Comunicacdo e Audiovisual com a Psicologia
Infantil, é necessario, antes de entender que situacdes representam aforma mais profunda
do medo no universo infantil observada na obra “Coraline”, desvendar uma das
necessidades primordiais de uma crianga em processo de formacdo. Alice Miller, explica
que “E necessidade primordial da crianga ser considerada e levada a sério em todos os
seus aspectos, desde 0 nascimento. [...] ‘Em todos os seus aspectos’ engloba: os
sentimentos, as sensagdes e suas manifestagdes, desde recém-nascida.” (MILLER, 1994,
pg. 19). Entre as necessidades cruciais na vida de uma crianga estdo: validagdo, atencéo e
cuidado. E a partir dessas atitudes do adulto cuidador em relacdo a crianca que ela
consegue sentir-se num ambiente seguro, afetuoso e manifestar livremente sua

personalidade em desenvolvimento.
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Em contrapartida, quando essas atitudes que geram um estado de seguranca
emocional na vida da crianga ndo sdo tomadas, ou seja, ela ndo se sente vista ¢ “levada a
sério”, aflora-se o sentimento de abandono emocional. “A crianca percebe claramente a
situagdo e muito cedo desiste de expressar suas proprias angustias.” (MILLER, 1994, pg.
22-23).

O abandono emocional, especialmente aquele em que ndo ha a perda da presenca
fisica do adulto cuidador®, é extremamente doloroso para a crianca. Como consequéncia
desse cenario, inconscientemente, a crianca desiste de colocar para fora suas angustias
por saber que ndo serd ouvida, acarretando numa vida adulta repleta de lacunas
emocionais que precisardo ser tratadas.

Por outro lado, 0o que acontece quando ao invés do abandono hd a presenca
constante do adulto cuidador, que profere a crianca muitos elogios, executa atos de
servico, dacarinho e promove brincadeiras avontade? Aparentemente este seria 0 cenario
ideal, visto que todas as necessidades primordiais infantis, nesse contexto, estdo sendo
atendidas. Porém, este adulto espera que a crianca retribua suas atitudes de cuidado na
mesma proporc¢do. Ela deve ter gratiddo e obedecé-lo inquestionavelmente, aceitando de
bom grado tudo o que o adulto deseja oferecé-la no momento em que ele determinar.
Parece uma troca de afeto justa, mas que, na verdade, esconde uma natureza narcisica
deste adulto. E € em meio a esses dois cendrios, aparentemente distintos, que a
personagem, Coraline, vive: entre 0 abandono emocional e 0 narcisismo parental.

Socialmente o género do horror/terror, especialmente o de “Coraline” que ¢
voltado para o publico infantil, sofre grande preconceito pelo fato da sociedade,
especialmente 0s que julgam sob um viés religioso (DELUMEAU, 2009) considerarem
que este género narrativo incita o0 mal nas pessoas e que 0 medo € um sentimento negativo
que ndo precisa ser sentido, especialmente pelas criancas. E evidente que as criangas
devem ser poupadas da exposicdo a situacOes que gerardo algum tipo de estresse
traumatico em suas vidas, e que histérias de horror nem sempre agradam a todos. Isso é
uma questdo de gosto. Porém, partir do principio de que um género ficticio ndo é sadio e
que certos sentimentos ndo deveriam ser experienciados, € uma analise rasa e enviesada
sobre esta teméatica (SILVA, 2023).

® Adulto cuidador: termo que Maya Eigenmann (2022) utiliza para referir-se aos adultos que sdo responsaveis pelos
cuidados de uma crianga, entendendo que ndo s&o apenas 0 pai ou a mée bioldgicos da crianca que podem exercer
esta fungéo.
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O ¢énero do horror ndo se resume apenas a narrativas que assustardo, ou
amedrontardo seus espectadores. Ele explora, de forma metaférica ou explicita, assim
como artistica e sinestésica, as inquietudes da vida real, as contradicGes, injusticas, e
também suas curas e sua beleza®. Tudo embalado em uma narrativa que visa alertar, expor,
ou apenas fazer seu publico-alvo sentir. O sentimento envolve, une e da sentido a
existéncia humana. E é a contacdo de histdrias, sejam elas audiovisuais, literarias ou orais,
que se perpetua e criam-se culturas que tém suas morais passadas de geracdo em geracao
na humanidade (FLAVIANO et al, 2017; TORRES e LIBERATO, 2008;). Essa é a
relevancia do género de horror na sociedade.

Portanto, a premissa de que as obras de horror sdo algo negativo ou até mesmo
desnecessario, especialmente para o publico infantil, por escancararem fatos obscuros da
sociedade sob a alegacdo de incitar o mal nas pessoas, ndo é veridico. A humanidade
sofrera com infortinios independentemente da existéncia de estorias que falem sobre isso.
Porém, sem narrativas da ficcdo que nos fagam “questionar sobre o horror que nos cerca
e a criticar, explicitamente, uma desumanidade contida no contexto social” (DA SILVA,
2023, pg. 39), é mais dificil, especialmente para as criangas, se munirem contra esses

infortnios da vida.

O PAPEL DO ABANDONO EMOCIONAL EM “CORALINE”

O conflito iicial na obra “Coraline” ¢ a sua relagdo com seus adultos cuidadores,
mas especificamente a lacuna emocional existente nessa relagdo. E normal que uma
familia que acabou de se mudar para uma nova cidade esteja em meio a indmeras
demandas do dia a dia, tais como conciliar o trabalho profissional, doméstico, o
entretenimento e educagdo de uma crianca entrando pré-adolescéncia, assim como o
relacionamento conjugal. Isso torna compreensivel o fato dos pais de Coraline estarem
cansados do trabalho home office, porém, parece que eles nunca deixam de trabalhar ou
pensar em trabalho. E comum para Coraline se alimentar sozinha de mini pizzas
congeladas ou macarrdo instantaneo por saber que ninguém ird cozinhar algo saudavel e

apetitoso para ela, e ndo € compreensivel que tais necessidades sejam negligenciadas. O

® Algo bastante semelhante a0 pensamento do autor Stephen King que destaca que o género consegue atingir “pontos
de pressdo fébica em nivel nacional (...) quase sempre parecem expressar e jogar com temores que afligem um amplo
espectro de pessoas” (KING, 2013, p. 20).



Intercom —Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo
479 Congresso BrasileirodeCiéncias da Comunicac¢do —Univali—5 a 6/9/2024

que atrama deixa a entender é que ndo é uma novidade esse tipo de negligéncia na vida
da personagem principal. A interacdo familiar apresentada entre Coraline e seus pais é
funcionalista, na qual eles cumprem o basico para a sobrevivéncia e conforto de sua filha,
como prover alimento, casa, escola, uniforme, e, volta e meia, dar atengdo para algo que
ela desenhou ou escreveu, mas o0 gque ndo € incluido nessa lista € a conexdo emocional.
Coraline pode ser provida de muitas coisas, porém ndo é vista, ou considerada como um
individuo (MILLER, 1997).

Desde o inicio da trama, tanto do livro quanto do filme, € comum encontrarmos
didlogos entre Coraline e seus pais que giram em torno dela querer explorar o ambiente,
brincar, chamar atencdo deles, e eles a repreenderem de alguma forma, estabelecendo uma
relacdo na qual ela sempre é um incbmodo no cotidiano deles; além de, as vezes,

interagirem com a menina sem ao menos olhar para seu rosto.

— O que fago agora? — perguntou a menina.

— Leia um livro — sugeriu a mée. — Veja um filme. Brinque com os
seus brinquedos. V& importunar a srta. Forcible, ou o velho doido do
andar de cima. [...]

- N&o me importa o que vocé vai fazer — respondeu a méde de
Coraline —, desde que ndo faca bagunca. [...]

- Entdo explore o apartamento — sugeriu o pai. — Olha, aqui tem
um pedaco de papel e uma caneta. Conte todas as portas e janelas. Faca
uma lista de tudo que é da cor azul. Organize uma expedicdo para
descobrir onde fica o aquecedor. E me deixe trabalhar sossegado
(GAIMAN, 2020, pg. 22-23).

Nessas interacdes iniciais da trama, que ocorrem de forma igual tanto no livro
qguanto no filme, entendemos que Coraline passa muitas horas sozinha e tendo que se
entreter a pedido dos pais. Por estar de férias da escola, longe de seus amigos e entediada,
ela ndo consegue compreender que seus pais estarem trabalhando em casa, de home office,
nao significa que eles estejam disponiveis para atendé-la a qualquer momento.

Talvez por se tratar de uma obra escrita num periodo em que o home office era
uma pratica de trabalho ndo usual — no inicio dos anos 2000, os pais da fic¢do, assim
como o autor, ndo soubessem como conciliar de forma saudavel e respeitosa as tarefas
profissionais e as tarefas do lar, propiciando, também, um tempo especifico para interagir
com sua filha, Coraline. Mas, por ser de uma historia de horror, entendemos que essa
situacdo pode ter sido escolhida de forma proposital, a fim de construir, narrativamente,

a falta de cuidado e de dialogo dos pais em relacdo as necessidades de sua filha, e como
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essa situacdo causa uma grande lacuna emocional na crianga. Tal situacdo deixa na crianca
um sentimento terrivel, fazendo-a sentir-se como um grande estorvo na vida de seus
adultos cuidadores (EIGENMANN, 2022; MILLER 1994). A primeira camada do horror
construida na estoria de “Coraline” se da por meio explicitagdo narrativa do medo
primordial da crianca, apontado pela psicologia infantil, que € ndo ter suas necessidades
béasicas atendidas, a negligéncia parental.

Além do ponto central, o abandono emocional causado pelos pais de Coraline, ha
uma subcamada em sua trajetdria que é o fato dela ser uma crianca entrando na
préadolescéncia. Essa fase de transicdo é bastante delicada por ela viver um conflito entre
ainda possuir desejos e necessidades infantis ao mesmo tempo que lhe é cobrado uma
caminhada independente e madura, ja que ela ndo precisa mais de cuidados tdo
aprofundados quanto uma crianga em sua primeira ou segunda infincia. Essa subtrama
faz com que a historia da personagem principal também seja sobre a superagdo dos seus
desejos infantis. Ela quer brincar livremente, mas esperam que ela o faca sozinha. Ela
quer receber o cuidado, mas precisa aprender a se “maternar” e parar de exigir a atengao
dos adultos.

Essa indefinicdo sentida pela propria protagonista sobre a maneira como € tratada
pelos adultos que a cercam e os limites de sua independéncia corrobora com a

conceituacdo contemporanea dos tweens’.

Dentre as compreensGes possiveis, a partir da investigagdo da
emergéncia dos tweens, esta a de que suas identidades sdo produzidas a
partir da diferenca — esses meninos e essas meninas ainda nao sédo
jovens, mas ja ndo sdo criangas. E € do empenho dessa diferenciagcdo
que nascem as sugestdes de comportamento e da conduta que gestama
possibilidade de novas subjetividades (TOMAZ, 2019, p. 21).

Essa transicdo da infaincia realizada pelos tweens e entrada na pré-adolescéncia
pode acarretar nos individuos um sentimento de isolamento. Em sua pesquisa, Ostetto,
Albuquerque e Silva (2015) refletem sobre esse sentimento de desamparo, que € descrito
como “Um dos afetos universais presentes desde a primeira infincia” (OSTETTO et. al,

2015, pg. 38). O bebé chora para ter suas necessidades atendidas, mas nem sempre elas

70 termo tween vem da preposicao de lingua inglesa between, que indica a posicdo entre duas extremidades, além
de ter uma sonoridade proxima da palavra teen (de teenager, adolescente em inglés)" (TOMAZ, 2019, p.19-20).
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sdo resolvidas de imediato, e nesse periodo de espera € que ele aprende a conviver com a
falta. Este sentimento quando repetido inlmeras vezes tanto na infancia quanto em outras
fases da vida pode desencadear na sensacdo de desamparo. Em contrapartida, é
argumentado sobre aimportancia dos pais respeitarem o momento da crianga ficar sozinha
em seu quarto brincando, pois € a partir dessas experimentacdes feitas de forma individ ual
que ela torna-se capaz de desenvolver sua personalidade, mas que sempre “haja alguém
disponivel, alguém presente, para que acrianca se sinta segura e descubra sua vida pessoal
propria.” (OSTETTO, et. al, 2015, pg. 35). E esta seria a diferenga entre a crianca estar
sozinha e estar solitaria: a sensacdo de seguranca.

Portanto, o erro que os pais de Coraline cometem, que corrobora com a construcao
do medo na obra, esta relacionado a inseguranca causada na personagem, quando ela é
jogada numa trajetéria de amadurecimento forcado na qual ela ndo tem a quem recorrer
quando se sente desamparada. “Coraline” € uma historia sobre coragem, como afirma o
autor, porém também revela a dor de uma crianca que € obrigada atransicionar dainfancia
para a adolescéncia de forma solitaria, construindo sua identidade sem sentir-se segura,
por estar num lar com adultos ausentes, tornando esta a principal diferenca entre um
cenario respeitoso e o cenario do filme/livro.

Outro fator que reforca a premissa de Coraline viver um constante abandono
emocional é que, no decorrer da trama, ela interage com varios adultos, mas em todas
essas interacdes eles parecem travar longos monologos e a presenca da menina serve
apenas para que eles exponham suas vidas, sem demonstrar um interesse reciproco. Suas
vizinhas estranhas, as senhoritas Spink e Forcible, sdo duas idosas que vivem do seu
passado glorioso como belas atrizes e expdem informagOes que ndo fazem sentido para
Coraline. Seu excéntrico vizinho fala apenas sobre seus ratos de estimacdo, os quais ele
treina para montar um espetaculo circense, além de colecionar queijos malcheirosos.
Todos esses adultos ndo conseguem ao menos pronunciar corretamente o nome de
Coraline, chamando-a de “Caroline”, mesmo que ela repita diversas vezes que a prondncia
estd incorreta. Exausta dessas interagbes sem sentido, o autor revela no livro o0s
pensamentos da menina: “Coraline tentou entender por que os adultos quase nunca
falavam algo que fizesse sentido. As vezes ela se perguntava com quem eles achavam que
estavam conversando.” (GAIMAN, 2020, pg. 39). Apds esse pensamento o leitor
compreende que a menina estd imersa num mundo que ndo busca tornar-se acessivel para

ela.



Intercom —Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo
479 Congresso BrasileirodeCiéncias da Comunicac¢do —Univali—5 a 6/9/2024

A situagdo solitaria da “vida real” de Coraline prepara a trama para que ela se torne
vulneravel o suficiente para receber, mesmo que com estranhamento, 0 amor narcisico da
Outra Mae. Por conta de seu despreparo emocional, ela quase deixou-se convencer de que
aquela relacdo era genuina, principalmente pois os cuidados da Outra Mée a lembravam

de uma fase em sua vida na qual ela era cuidada com afeto.

[...] Ela pegou Coraline, assim como fazia sua mée verdadeira quando a
menina era menor, embalando a crianga sonolenta como se fosse um
bebé. [...] Coraline teve dificuldade de acordar, por um momento se
deixando ser embalada e amada. Queria mais daquilo, mas logo se deu
conta de onde e com quem estava (GAIMAN, 2020, pg. 133).

O momento em que fica explicito que esse cenario de abandono ndo iria mudar na
vida de Coraline é quando, quase ao final da obra, apds seus verdadeiros pais terem sido
raptados pela Outra Mae, eles retornam para casa, gracas a sua filha, e como se tivessem
ficado sob o efeito de um feitico, ndo recordam o0 que ocorreu e agem como se nada
tivesse acontecido. Coraline passa por uma longa aventura aterrorizante tentando salvar
seus pais e, ao mesmo tempo, tentando se convencer de que salva-los era a melhor opcao.
Ela quase é capturada pela sua Outra Mae, o que a faria perder sua alma, e ao voltar para
o mundo real, tudo fica exatamente como era antes. Essa situacdo revela o ciclo vicioso e
cruel no qual a menina esta fadada a entender que ela ndo sera levada a sério enquanto ela
estiver apegada a suas necessidades infantis, mesmo que ela tenha se sacrificado para que

ISSO acontecesse.

O NARCISISMO DAOUTRA MAE

Aantagonista da trama é a Outra Méae, personagem em que o horror se da de forma
mais evidente para o espectador por ativar o medo do desconhecido. Ela estabelece com
Coraline uma relacdo perturbadora e confusa, que ao ser analisada pelo viés da Psicologia,
pode-se entender como uma relacdo narcisica. Taryana Rocha (2021) aponta que o
principio organizador ou motivagdo principal de um individuo com transtorno de
personalidade narcisista € “qualquer coisa que permite que o narcisista se sinta o centro
das atengdes, superior ou sempre ‘certo’ (ROCHA, 2021, pg. 7)”, afrmando ainda que
todas suas atitudes sdo motivadas por essa busca, sem se importar com os individuos que

irdo Ihe fornecer esse suprimento.
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Dentro da interacdo narcisica, 0 que lhes concede o suprimento de tais
necessidades de validacdo e superioridade em relacdo a pessoa na qual eles interagem séo
provocar: o medo; a culpa; add e compaixdo perante as reclamacdes da pessoa narcisista;
0s monologos intermindveis; causar ciimes; causar drama e difamar a pessoa na frente
dos outros; explorar os outros para alcancar seus objetivos; etc. (ROCHA, 2021).

A necessidade de pontuar 0s aspectos principais que englobam o transtorno de
personalidade narcisista (TPN) esta em relacionar essas caracteristicas que formam uma
pessoa extremamente toxica e danosa em seus relacionamentos, especialmente quando
esta ocupa o papel de adulto cuidador, com a construgcdo da personagem da Outra Mée na
historia de “Coraline”. A segunda camada de horror, que por provocar no espectador/leitor
o sentimento de repulsa e estranheza, o medo do Outro, em “Coralne”, ¢ a relagao
narcisista que existe entre a Outra Mde e a protagonista. A Outra Mae, ou Bela Dama, €é
um ser de outro mundo que cria uma realidade feita sob medida para seduzir e preencher
as lacunas emocionais da vida da crianca que ela deseja capturar. Ou seja, se na vida real
acrianca nao tem atencao dos pais, no mundo criado pela Bela Dama ela sera contemplada
com brincadeiras e cuidados a todo momento.

Esta figura da mulher narcisista e com tracos de psicopatia € muito comum no
universo dos contos classicos infantis (HOLZBACH,; DIAS, 2023). Tais personagens Sao
retratadas de forma vilanesca sob um viés proselitista, que tem como intuito ensinar desde
ainfancia que caracteristicas, tanto comportamentais quanto fisicas, sdo adequadas ou ndo
para uma mulher exercer (D’SILVA, 2022; ESTES, 2005). Neste contexto, o horror
construido a partir da figura da Outra Mae também € oriundo de um esteredtipo classico
criado a partir da deturpacdo das caracteristicas consideradas como femininas, tais como:
docilidade, obediéncia, confiabilidade e pureza. A Bela Dama tenta se apresentar como
uma mée ideal para Coraline, afigura materna que nem sua verdadeira mée consegue Ser,
mas sua natureza maléfica é revelada quando ela deixa sua real personalidade escapar. Por
isso, entendemos que grande parte do impacto deste modelo de horror apresentado na
antagonista de “Coraline” também advém dos esteredtipos cristalizados em torno da
mulher representada nos contos classicos infantis.

A crueldade deste outro mundo, aparentemente idéntico ao verdadeiro em que
Coraline habita, se da tanto pela Bela Dama tomar a forma do adulto cuidador da crianca,
quanto pela condicdo exigida para que a crianca permaneca la. Esta condicdo é revelada

despretensiosamente numa conversa entre Coraline, sua Outra Méae e seu Outro Pai, que
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acontece tanto no livro quanto no filme: — Se quiser ficar — continuou seu outro pai — vamos

precisar fazer uma coisinha para garantir sua estadia para todo o sempre.

[...] Sobre a mesa, havia um carretel de algoddo em um prato de
porcelana, uma agulha comprida de prata e, logo ao lado, dois grandes
botGes pretos.

[...] - E s6 um detalhezinho.

— Na&o vai doer — garantiu o outro pai.

Coraline sabia que toda vez que os adultos diziam que alguma coisa ndo
ia doer, quase sempre doia. (GAIMAN, 2020, pg. 73)

Neste didlogo observamos a barganha entre os outros pais e Coraline, na qual
falam sobre a condicdo para ela ficar permanentemente no outro mundo como sendo um
detalhe insignificante. Porém, o que eles esconderam de Coraline foi que aqueles botdes
pretos seriam costurados em seus olhos e, alem de levarem sua visdo, também tornariam
sua alma prisioneira da Outra Mée, assim como ela fez anteriormente com outras criancas.

Apesar de imatura, Coraline tem uma personalidade forte e questionadora, e foram
estas caracteristicas que a fizeram ndo ser completamente seduzida pelas promessas da
Outra Mée. Coraline, diferentemente das criancas que foram capturadas anteriormente,
desafia a Bela Dama, deixando-a enfurecida gradativamente. Isso tem inicio apos a
menina voltar para o outro mundo em busca de seus pais que foram capturados. Neste
momento ela ja compreende que a mulher que parece sua méde nao tem boas intencdes e
que ela precisara enfrentd-la para sobreviver. Mas, ao desafid-la e expor sua insatisfacédo
com a situacdo em que foi colocada, a Outra Méae a manipula para que ela se sinta culpada
por querer fugir, utilizando do gaslighting, uma forma de abuso psicologico que faz a
vitima questionar sobre sua sanidade, amenizando o abuso ocorrido (ROCHA, 2021, pg.

68-69) para manter a menina aprisionada.

—Vocé ndo é minha mée. [...]

— Bem, acho que vocé estd muito agitada, Coraline. Talvez seja bom
fazermos um pouco de bordado juntas a tarde, ou pintura em aquarela.
Depois podemos jantar e, se vocé se comportar, pode brincar um
pouco com os ratos antes de dormir. Entdo leio uma histéria, cubro
vocé e Ihe dou um beijo de boa-noite. — N&o. — disse a menina. [...]

— Aqui esta — disse ela. — E para vocé, Coraline. Para o seu bem. Porque
amo vocé. Quero que tenha modos. Afinal, bons modos fazem o
homem.

Ela empurrou Coraline para o corredor e avangou na dire¢ao do espelho

[..]
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— Vocé sé vai poder sair quando aprender boas maneiras. [...] E quando
estiver pronta para ser uma filha amavel. [...]

Ela fechou a porta do espelho, deixando Coraline no breu. (GAIMAN,

2020, pg 112-114)

A crueldade narcisica da Outra Mée se torna tdo profunda, que percebemos que,
por ser uma predadora nata, ela poderia facilmente capturar Coraline e se alimentar de sua
alma, mas ao invés disso, ela decide criar um mundo para conquistar 0 amor da menina,
e fazé-la decidir de bom grado ficar com ela, largando sua vida com seus pais verdadeiros.
Esse senso predatorio que joga e manipula por meio da culpa a sua vitima é o que traz
satisfacdo e a sensacdo de superioridade para a Outra Mée, e esse comportamento se
enquadra perfeitamente dentro dos principios organizadores do narcisismo.

Ha um momento no inicio da fase final da trama, quando Coraline estd em busca
de seus pais no outro mundo, em gque a menina se questiona sobre o porqué dessa obsessao

da outra mae em relacdo a ela, tendo a seguinte resposta:

- Por que ela me quer aqui? — quis saber Coraline. — Por que ela
me quer presa aqui com ela?

- Acho que ela quer algo paraamar — opinou o gato. — Algo que
nao seja ela mesma. Talvez também queira algo para comer. Com uma
criatura daquelas nunca da pra saber ao certo. (GAIMAN, 2020, pg. 96)

Portanto, o horror criado em torno da Outra Mae esta na manipulacdo que ela
exerce em suas interagdes com Coraline. Ela quer ser reconhecida como méde verdadeira,
quer ter o amor genuino de Coraline, porém, sua motivacdo € completamente narcisica.
“Quanto mais grave seu transtorno, mais obcecado ele é por essa busca, sem qualquer
interesse  nas pessoas reais que estdo oferecendo o suprimento. Elas sdo apenas
fornecedoras e ndo tém qualquer outra utilidade.” (ROCHA, 2021, pg. 7). ABela Dama é
apenas uma predadora que desenvolveu técnicas maldosas e sofisticadas para conseguir

dominar sua presa, Coraline.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste artigo enfatizamos aimportancia das obras do género de horror voltada para
0 publico infanto-juvenil. Uma visdo preconceituosa, muitas vezes imbuida de viés moral

e religioso, limita o poder que este género é capaz de proporcionar na vida das pessoas,
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especialmente na das criangas, visto que ao se depararem com a maldade na ficcdo, estas
podem munir-se contra as maldades da vida real.

Por meio de uma andlise entre trés eixos: Comunicacdo, Audiovisual e Psicologia
Infantil, entendemos como as camadas do horror em “Coraline” sdo construidas a partir

de situagdes que vao contra um modelo de interacdo saudavel e respeitosa entre a crianca
e seu adulto cuidador. Ao invés de amor incondicional e cuidado de seus pais, Coraline
recebe abandono, manipulacdo e narcisismo.

Nesta estoria, Coraline € traida e usada. A personagem € levada a concluir que €
melhor viver solitria e desamparada, mesmo com a presencga de seus adultos cuidadores
em casa, do que receber a atencdo e cuidados de sua Outra Mée, narcisista, que deseja
apossar-se de sua alma. E o final dessa historia de horror revela ao espectador/leitor que
Coraline perdeu em ambos os lados, restando a ela apenas se conformar e superar seus
desejos e necessidades infantis, ja que ninguém ird atendé-los. Tal vivencia € injusta e
cruel para uma crianga, tornando esta narrativa, tanto literaria quanto audiovisual, uma

excelente obra de horror infanto-juvenil.
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