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Resumo

O objetivo deste trabalho € mostrar tipos de estranhamentos causados por diferentes
modos de utilizagdo da musica em filmes de época contemporaneos, selecionados a
partir de um corpus de filmes participantes dos festivais de Cannes, Veneza e Berlim, na
década de 2010. Dividimos os filmes em trés grupos: aqueles em que o estranhamento
se da pelo uso de musica extradiegética de géneros e estilos do século XX e XXI;
aqueles em que o anacronismo estd na musica diegética; os que se destacam pela
rarefacdo da musica em prol de outros elementos da trilha sonora.

Palavra-chave: musica; filme de época; estranhamento; cinema contemporaneo;
cinema autoral.

Filmes de época, particularmente britanicos, foram colocados por tedricos como
Higson (1993)® na categoria de heritage films.* Sdo caracterizados por conservadorismo
estético e tematico, com grandes orgamentos, direcdo de arte caprichada, com figurinos,
paisagens e cenarios suntuosos, e musica de padrdo sinfonico, junto com eventual uso
de obras musicais preexistentes do passado. Mendes (2016, p. 4) observa que 0s estudos
apontam o cinema heritage como um género que “fetichiza objetos ao invés de
propiciar uma interrogacao critica do passado”. A autora, porem, defende que o género
se transformou na pos-modernidade, com filmes que aderem apenas parcialmente as
convencdes, além de ndo se restringirem a Gra-Bretanha.

Um exemplo marcante dessa ndo aderéncia em termos de musica, elementos da
direcdo de arte e montagem € Maria Antonieta (2006), da cineasta estadunidense Sofia
Coppola. E um biopic® da rainha Maria Antonieta (1755-1793) da Franca (nascida na

Austria). Ainda que tendo figurinos e cenérios suntuosos, o filme causa estranhamento

YTrabalho apresentado no GP Cinema, do 25° Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicagdo, evento
componente do 48° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacéo.

%Doutora em Comunicacéo e Cultura, p6s-doutoranda da Escola e Comunicacdo e Artes da Universidade de Séo
Paulo — USP. E-mail: luizabeatriz@yahoo.com

3 Higson (1993) se refere particularmente a filmes britanicos dos anos 1980, incluindo varios dos diretores David
Lean e James Ivory. Sdo filmes da época do governo de Margaret Thatcher e representariam uma busca de
reconstrucdo do passado nacional britanico, muitas vezes lancando méo de adaptacg@es de obras literarias, reforgando,
desse modo, uma relagdo com a suposta alta cultura e seu prestigio, em oposi¢édo ao cinema hollywoodiano.

4 Segundo Hall (2001), o primeiro uso do termo foi por Charles Barr, num livro de 1986 sobre cinema britanico.

5 Além do biopic de figuras histéricas, Hall (2001) considera comum, entre os filmes heritage, adaptacdes
cinematogréficas de obras literarias classicas, como alguns filmes de que trataremos aqui.
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pela presenga de um ténis All Star azul entre os sapatos da rainha da Franga, musica de
rock-pop contemporanea® e montagem de videoclipe em algumas sequéncias.

O objetivo deste trabalho é mostrar tipos de estranhamentos’ quanto ao uso de
musica em longas-metragens do género nos anos 2010. Devido as limitagdes e
problemas do conceito de heritage, preferimos designar a totalidade dos objetos com a
expressao mais inespecifica “filmes de época”, que poderia ser pertinente, inclusive, a
filmes realizados na América Latina. Os objetos aqui tratados sdo oriundos de pesquisa
de pds-doutorado em que foi mapeado o uso de masica classica ocidental em filmes
selecionados para os festivais de Cannes, Veneza e Berlim nos anos 2010. Fizemos
analise filmica dos filmes encontrados e utilizamos entrevistas com os diretores quanto
as escolhas musicais.

E preciso dizer que, em sua origem, os filmes heritage tinham uma relagéo
ambigua com o cinema autoral justamente por causa do conservadorismo comum a eles,
ao passo em que os filmes considerados nesse artigo receberam uma chancela — ainda
que discutivel — de “filmes autorais” a partir de sua selecdo para os trés festivais
internacionais mais importantes. Alguns sdo de cineastas ja reconhecidos(as) como
autorais.

Nosso corpus de filmes de época conta com mais objetos do que os que seréo
analisados nesse texto especifico. Por conta de limitacdo de tamanho e por termos a
musica como elemento definidor das categorias de estranhamento, o corpus desse
trabalho serd restrito a alguns filmes europeus (em grande parte, franceses) e
estadunidenses. Ainda assim, faremos ocasionalmente mencéao a outros filmes.

Desse modo, a partir do uso estético da musica e tipos de estranhamento
provocado, dividimos os filmes selecionados em trés categorias: na primeira, 0 espaco
extradiegético € usado como estranhamento, ao se colocar nele masica dos séculos XX e
XXI1 em filmes referentes a épocas anteriores, tal como em Marguerite e Julien (Valérie
Donzelli, 2015) e A favorita (The favourite, Yorgos Lanthimos, 2018); uso de musica
diegética anacrénica, tal como em Retrato de uma jovem em chamas (Portrait de la jeune
fille en feu, Céline Sciamma, 2019) e em La danseuse (Stéphanie di Giusto, 2016); a

rarefacdo de mulsica, como em O estranho que nés amamos (The beguiled, Sofia

6 O filme contou com consultoria especifica de misica. Portanto, além desses anacronismos voluntarios, notam-se
aspectos decorrentes de pesquisa histdrica, como o resgate da &ria composta pela propria rainha, C’est mon ami,
executada diegeticamente.

7 Estamos tomando “estranhamentos™ como algo mais amplo que o Verfremdungseffekt de Brecht, embora, em alguns
casos aqui apresentados, o conceito possa seja aplicado.
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Coppola, 2017) e O morro dos ventos uivantes (Wuthering Heights, Andrea Arnold,
2011).

Estranhamento no uso da musica extradiegética

Nos ultimos anos, tém aparecido em diversas cinematografias filmes de época
que sdo produzidos nas cidades atuais, com suas edificagdes e sons contemporaneos,
mas cuja época diegética é anterior e identificada principalmente por elementos da
direcdo de arte. E o caso do filme alem&o-francés Em transito (Christian Petzold, 2018)
e do brasileiro Todos os mortos (Caetano Gotardo e Marco Dutra, 2020).8

O filme francés Marguerite e Julien (Valérie Donzelli, 2015) vai nessa dire¢&o,
sendo uma histéria do século XVII sobre incesto de dois irmdos nobres, mas cujas
imagens mostram carros e outros elementos do seculo XX, como um toca-discos, assim
como personagens com roupas de épocas anteriores.

O procedimento de mistura de épocas pela dire¢do de arte € menos radical nesse
filme. Mais do que algumas vestimentas e eventuais referéncias a elementos do século
XVII no roteiro, € o uso de musica extradiegética que confere um estranhamento maior
ao filme. Ainda que o espaco extradiegético seja uma instancia autoral e de liberdade
para 0 uso de musica para além da verossimilhanca, cangdes populares dos anos 1960
tém destaque evidente no filme por acompanharem momentos importantes. Desta
forma, ajudam a aproximarem a suposta época diegética do filme aos anos 1960.

E o caso do blues Oh my Love, de 1965, do grupo britdnico The Artwoods,
quando, na primeira aparicdo dos protagonistas no filme, eles correm juntos a noite por
uma floresta. Ou ainda, cangdes do album de 1965 Gioconda’s Smile, langado nos EUA,
do compositor grego Manos Hatzidakis, na partida de Julien, ainda garoto, do castelo, e
em sua volta. Ou ainda, a cancdo de titulo condizente com a estética do filme, Past,
Present and Future (1966), da banda estadunidense The Shangri-Las, quando
Marguerite e Julien sdo presos pela policia, em sua tentativa de fuga final.

Por outro lado, obras do compositor barroco Antonio Vivaldi (1678-1741),
usadas também extradiegeticamente, parecem representar certa ancoragem do filme no
século XVII, ainda que a historia seja bem anterior ao nascimento do compositor

(acontece nos primeiros anos do século XVII, como nos indica um intertitulo). S&o

8 Para saber mais sobre o anacronismo nesses filmes, ver, respectivamente, Alvim (2023) e Capanema (2021).
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usadas em duas sequéncias bastante plasticas, com uso de tableaux vivants®, e o
procedimento reforca mais ainda a sua excepcionalidade.

A primeira delas acontece durante o jantar em que a familia de Marguerite e
Julien recebe o pretendente de Marguerite. O inicio do plano é em tableau vivant ao
som do “Largo” (movimento lento) do Concerto em d6 menor para alto e cordas
RV441, de Vivaldi. Alguns segundos depois, 0 movimento dos convivas comega. Na
outra sequéncia, na parte final do filme, o mesmo “Largo” de Vivaldi serve de musica
extradiegética ao tableau vivant do breve encontro de Marguerite e Julien, rodeados
pela policia, apds Marguerite ter dado a luz ao filho do irméo.

Vivaldi é igualmente o compositor da musica extradiegética da sequéncia logo
depois da descrita no pardgrafo anterior, quando, escondidos no sotdo, Marguerite e
Julien se entregam a caricias mdtuas. E o segundo movimento (“Adagio molto”, um
movimento lento) do Outono das famosas Quatro Estacfes'® do compositor. Embora
este movimento ndo seja 0 mais conhecido de todos, acreditamos que possa ser uma
estratégia de aproximacédo com o publico ouvinte do século XXI. Pois, de tdo utilizadas
pela cultura de massas da segunda metade do século XX e pela cultura digital do século
XXI, as Quatro Estacbes funcionam quase como uma musica do nosso presente
(voltaremos a esse aspecto no item seguinte).

O uso de masica extradiegética como estranhamento acontece também em A
favorita (2018), do diretor grego Yorgos Lanthimos, mas de maneira diferente. Ainda
na Greécia, Lanthimos se destacou como parte da assim chamada “onda grega estranha”
(weird) e, antes da Favorita, ja tinha feito dois filmes no Reino Unido em que lancava
médo principalmente de musica preexistente do repertério classico ocidental, incluindo
musicas contemporaneas atonais,'! em geral extradiegéticas.

A favorita, coproducdo britanica, irlandesa e estadunidense, é um filme de maior
orcamento, com bastante apuro formal, aproximando-se, por esse aspecto, da estética de
filme heritage. Como musica para o filme, mais uma vez, Lanthimos lanca méao

principalmente de diversos trechos de musicas preexistentes, em sua maior parte

9 Tableau vivant é a representacdo de uma cena por atores parados, por vezes, referindo-se a uma obra pictdrica
conhecida.

10 Tal como indica o nome, a obra contém quatro concertos, cada um referente a uma das estaces e contendo trés
movimentos.

1 Na mdsica ocidental, o atonalismo significa que ndo h4 a sensagdo de repouso na ténica (a nota principal),
provocando uma intranquilidade. Oliveira (2018) observou que musicas atonais foram convencionalmente utilizadas
para transmitir suspense, sendo, portanto, mais caracteristicas de determinados géneros filmicos, como o horror. E um
género com que Lanthimos flertou, por exemplo, na sua produgdo britanica anterior a Favorita, O sacrificio de um
cervo sagrado (2017), em que se destacam obras musicais contemporaneas de Sofia Gubaidolina e de Gyorgy Ligeti.
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extradiegéticos, incluindo obras do século XX e XXI. H& musicas proximas da época do
filme, como as de Handel (1685-1759), Vivaldi, J. S. Bach (1685-1750), Wilhelm
Friedemann Bach (1710-1784) e Henry Purcell (1659-1695)*?; obras do século XIX de
Franz Schubert e Robert Schumann; e, finalmente, as obras do século XX e XXI de Luc
Ferrari, Olivier Messiaen e Anna Meredith. Os créditos finais sdo ao som da cancao pop
Skyline Pigeon, de Elton John.

Destacamos, aqui, as obras do século XX e XXI, cujas técnicas de composicao
transmitem estranheza a um filme em que outro elemento vai bastante contra o
conservadorismo do filme heritage, a dizer, a “queerificacdo” da figura real da rainha
Anne da Inglaterra, do século XVI11.1* HA mais uma série de elementos estranhos no
filme, tais como dancas e jogos. Lanthimos (2018, n.p., traducdo nossa) respondeu, em
entrevista, que queria “utilizar elementos que tornassem o filme mais contemporaneo”.
Ele se refere, por exemplo, a musica e ao modo de se falar das pessoas, “que ndo
precisava ser o que costumamos ver em filmes de época”.

O filme se passa na época final do reinado da figura historica da rainha Anne
(1665-1714), no inicio do seculo XVIII. A novata na corte Abgail (Emma Stone) tenta
aos poucos se aproximar da rainha e tomar o lugar de “favorita” de Sarah Churchill
(Rachel Weisz). Entre as musicas extradiegéticas, é dificil associa-las a uma Unica
situacdo ou personagem, ndao havendo propriamente um uso proximo ao leitmotiv, mas
elas ddo uma atmosfera para o filme.

Atendo-nos especificamente as musicas do século XX e XXI, Disdascalies
(2004), de Luc Ferrari, € ouvida duas vezes em trechos relativamente longos, de trés a
seis minutos de duracdo. Os sons instigantes em meio a pausas, a0 mesmo tempo em
que tornam inicialmente duvidoso o seu estatuto musical (alguns espectadores podem
pensar que seja um efeito sonoro pertencente ao sound design), causam tensao, como na
primeira incursdo da musica, quando Abigail sofre os revezes da trama das colegas na
cozinha contra ela, mas também tem a oportunidade de entrar nos aposentos da rainha
pela primeira vez e mostrar seus conhecimentos para alivio da gota da rainha. A musica

é ouvida mais adiante no filme, quando Abigail tenta seduzir a rainha no aposento real.

2 As que foram usadas como mdsica diegética estdo em pouca quantidade e com alguma aproximagdo a época
diegética, como no caso da obra de Handel, Ode ao aniversario da rainha Anne, e arranjos de obras de Henry Purcell.
13 Tal aspecto da “queerificacdo” de figuras reais em filmes contemporaneos foi estudado por Belén Vidal (2021). Ele
aparece também no filme de época Amonite (Francis Lee, 2020), com a queerificacdo da paleontéloga Mary Anning,
do inicio do século XIX.
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A incursdo musical antes desta Ultima, é “Jésus accepte la souffrance”, uma das
duas partes utilizadas brevemente no filme de La Nativité du Seigneur, obra para 6rgao
de Olivier Messiaen de 1935. Messiaen se inspirou em estudos de musica grega antiga e
indiana para criar as sonoridades dessa obra. Nos a ouvimos quando a favorita Sarah
reclama do apego da rainha a Abigail. O outro momento dessa musica no filme,
anterior, € ainda mais tenso, pois a rainha ameaca se jogar da janela, sendo impedida por
Sarah.

Por sua vez, antes dessa tentativa de suicidio da rainha, a incursdo musical que
ouvimos é um dos movimentos do quarteto de cordas Songs for M8, de 2005, composta
por Anne Meredith. A rainha se mostra bastante deprimida, vomita, anda pelos comodos
do palacio. Numa incurséo seguinte, a musica acompanha o mal estar de Abigail, ao ser
testemunha da intimidade entre Sarah e a rainha. Todo esse mal estar das personagens €
reforcado pelos ataques rapidos das cordas entremeados por pausas da musica de
Meredith.

Musica diegeética como estranhamento e apelo ao familiar do publico

No caso da musica diegética, usar obras contemporaneas em filmes de época
rompe com a verossimilhanca da mesma forma que os cenarios e sons diegéticos atuais
em Transit e em Todos os mortos em meio as referéncias do passado (o0 Nazismo
alemdo e o recente fim da escraviddo no Brasil da virada do século XIX para 0 XX,
respectivamente).

E o que faz Retrato de uma jovem em chamas (Céline Sciamma, 2019), filme
que se passa no seculo XVIII, com o uso de uma musica cantada por um grupo de
mulheres na noite em que a dupla feminina protagonista vai com a serva em busca de

ajuda para um aborto. Em meio a fogueiras, as mulheres cantam e acompanham

ritmicamente batendo palmas (Figura 1).

Figura 1: Mulheres cantando e batendo palmas em Retrato de uma jovem em chamas
Fonte: captura de tela.
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Como relatou a diretora Céline Sciamma (O’Falt, 2020), inicialmente, ela
procurou masicas do préprio século XVII1, mas nenhuma transmitia o tipo de transe que
pretendia naquela sequéncia. Ela mesma acabou escrevendo a letra em latim e a musica
foi composta pelos compositores do filme, Para One e Arthur Simonini, sendo as vozes
executadas pelo conjunto Sequenza 9.3. A polifonia da musica acaba remetendo mais a
época medieval do que ao século XVIII, numa associacdo também medieval das
mulheres como feiticeiras em encontros noturnos em fogueiras, a0 passo que a
sonoridade da musica é claramente contemporéanea.

E um momento que marca a sororidade das mulheres, sendo considerado pela
diretora como o ponto de virada do filme (O’Falt, 2020). Ele trata da pintora Marianne,
contratada para fazer o retrato de Héloise, a fim de que seja mandado ao pretendente da
jovem. Durante o processo, as duas se apaixonam.

A outra musica diegética do filme, o “Presto” do Verdo de Vivaldi é tocada ao
cravo por Marianne, como exemplo para Héloise de musica ouvida por ela em teatros.
Ao final do filme, 0 “Presto” esta num concerto frequentado pelas duas protagonistas
num teatro. Embora seja uma obra do século XVIII, o “Presto” de Vivaldi acaba
também se tornando anacrénico, ja que, nessa época, a musica vocal se destacava em
relacdo a musica exclusivamente instrumental e ndo se costumava repetir repertorios de
anos anteriores em apresentacdes publicas. Sciamma (2019, n.p., traducdo nossa) disse
que escolheu o “Presto” de Vivaldi simplesmente porque queria uma “musica que todo
mundo conhecesse, queria um hit, de modo que o publico [contemporaneo] se
conectasse com ele”.

Ainda que o uso anacrénico de Vivaldi nesse filme seja talvez evidente apenas
para pessoas versadas em Musicologia, em outro filme francés de época, La danseuse
(Stéphanie di Giusto, 2016), o arranjo das Quatro Estacdes feito pelo compositor
contemporaneo Max Richter, com sonoridades eletronicas, possivelmente chama a
atencdo de um publico leigo. O filme trata da bailarina Loie Fuller, criadora da “danga
serpentina” no final do século XIX. Diversos trechos das reescrituras (SA0 assim
denominadas pelo compositor) de Max Richter sdo utilizados durante as apresentacdes
de Fuller.

Vivaldi foi um compositor praticamente desconhecido até 1947, quando
comegou a ser gravado constantemente (Tournes, 2008), a ponto de Greig (2021)

observar um revival do compositor, marcadamente em seu uso no cinema a partir de
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entdo, como corroborado em nossa pesquisa. E bastante improvavel que sua musica,
ainda que na partitura original, tivesse sido usada para as apresentacdes de Fuller do
final do século X1X e inicio do século XX.

Nota-se, ainda, nesses dois filmes o aspecto queer, ja presente em A favorita,
embora, em Retrato de uma jovem em chamas, as personagens sejam ficcionais
(diferentemente da rainha Anne), e, no caso de Fuller, sua orientacdo sexual queer seja

uma caracteristica biografica de consenso.

Rarefagdo da musica

Em O estranho que n6s amamos (2017), Sofia Coppola volta ao género do filme
de época, numa adaptacdo do romance de 1966 (ja adaptado para o cinema por Don
Siegel em 1971), cuja historia se passa durante a Guerra de Secessdo dos Estados
Unidos, quando um soldado da Uni&o (do Norte) é encontrado ferido por uma garota de
um internato ainda em funcionamento numa regido rural do Sul do pais, e ela o leva
para ser tratado na casa.

Ao invés de se servir abundantemente de mdsica, como em Maria Antonieta,
Coppola adota a estratégia da rarefacdo, tendo o filme sido referido, por vezes, como
ndo possuindo score!* (Cusumano, 2017) e tendo poucas insercOes diegéticas com
musicas da época do filme. Com efeito, a maior parte da trilha sonora do filme é
constituida por sons de passaros e de tiros. Ha inser¢fes extradiegéticas de musica de
musica eletrénica da banda Phoenix, mas bastante esparsas.

Um uso rarefeito de musica em prol dos sons da natureza também estd em O
morro dos ventos uivantes (2011), filme da britanica Andrea Arnold e adaptacdo do
famoso livro homénimo de Emilie Bronte, objeto, como o filme anterior, de outras
adaptacbes cinematograficas. Como em outros filmes de Arnold, destaca-se a
sensorialidade por meio dos sons ambientes e de imagens da percepcdo dos

personagens.

Consideracoes finais
A partir de uma discussdo inicial sobre o conceito de filme heritage e suas

caracteristicas, buscamos, dentro de um corpus de filmes autorais contemporaneos,

14 palavra com que a literatura angléfona designa costumeiramente a trilha musical original do filme.
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alguns exemplos em que 0 uso estético da musica provoca estranhamentos, seja como
musica extradiegética, seja como musica diegética, ou ainda, pela sua rarefacéo.

Para além da mausica, os resultados desse trabalho apontam para muitos filmes
dirigidos por mulheres, além de uma tendéncia a presenca do aspecto queer entre 0s/as

protagonistas.
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