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Resumo

Este trabalho apresenta os preludios para uma Interpretagdo Imanente de Narrativa
Filmica enquanto ferramenta de andlise para investigacdo do Cinema de Problema
Social. Sendo uma mescla do Tratado Filosofico benjaminiano (Benjamin, 2009) e da
Filosofia Interpretativa adorniana (Adorno, 2003; 2014), adaptando-as para narrativas
cinematograficas; para acréscimo a formatagao metodoldgica baseada nas Constelagoes
(Benjamin, 1984) Filmicas (Souto, 2020). A Interpretagdo Imanente de Narrativa
Filmica é desenvolvida para observar a linguagem cinematografico, tomando como
recorte o Cinema de Problema Social: filmes com pontos de vista comumentemente
esquerda/liberais e tratam de temas e questdes sociais (Ryan e Kellner, 1988, p. 87-95),
com o interesse do autor de investigar os que possuem protagonistas neonazistas.
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Introducio

Este trabalho apresenta os preludios para uma Interpreta¢do Imanente de
Narrativa Filmica enquanto ferramenta de andlise para investigagdo do Cinema de
Problema Social. A ferramenta de andlise ¢ uma mescla do Tratado Filosofico
benjaminiano (Benjamin, 2009) e da Filosofia Interpretativa adorniana (Adorno, 1969;
2003; 2014), utilizadas pelos autores para analise de obras literarias, porém
adaptando-as para narrativas cinematograficas; como acréscimo a formatacdo
metodoldgica baseada nas Constelagoes (Benjamin, 1984) e Constelagoes Filmicas
(Souto, 2020).

A critica estética benjaminiana busca o feor de verdade das obras de arte, pois
quanto mais significativo for o teor de verdade de uma obra, mais inaparente e intima
sera sua ligacdo ao seu teor factual (Benjamin, 2009, p. 11). Nessa abordagem,

determina-se que as obras reveladas como “duradouras” sdo as quais seu teor de
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verdade esta profundamente incrustado em seu teor factual, fazendo com que os dados
do real presentes na obra revelem-se no transcurso da critica (Benjamin, 2009, p. 11).

A intepretacdo filosofica adorniana vai além das aparéncias imediatas da
realidade com suporte da teoria e os conceitos desenvolvidos pelas ciéncias, pela
sociologia marxista e pela psicologia freudiana especificamente (Adorno, 2003; 1969).
Ciéncia e arte, conceito e imagem, andlise e expressdo — estes formam os dois polos da
atividade filoséfica. A tensdo entre esses polos torna a critica frutifera para falar a
verdade sobre o mundo (Buck-Morss, 1977). Tais categorias de analise revelam
conceitos e ideias e sdo aprofundados em eixos de analises (Benjamin, 1984; Souto,
2020).

Nos textos de Benjamin e Adorno, analisam-se categorias como falas,
interagdes, cenas, acgdes, personagens individuais ou em nucleos, condig¢des
sociais-relacionais desses, logicas internas do que acontece dentro da narrativa. esses
conceitos na arte sdo investigados através de seus “irmdos” na filosofia, psicologia,
terminologia marxista (Benjamin, 2009, Adorno, 1969; Buck-Morss, 1977).

Com isso, a Interpreta¢do Imanente de Narrativa Filmica é desenvolvida para
observar essas categorias, elementos e recortes na linguagem cinematografico, tomando
como ponto de vista inicial o Cinema de Problema Social: filmes caracterizados por
pontos de vista de esquerda/liberais, giram em torno da dramatizagdo de topicos de
temas e questdes sociais como criminalidade, corrupgdo, politica, drogas, delinquéncia
juvenil, gangues, quadrilhas, problemas familiares, pobreza, preconceitos, etc. Sao
filmes que combinam analises sociais e conflitos dramaticos em uma estrutura narrativa
coerente; o conteudo social ¢ transformado em eventos dramaticos, e a narrativa filmica
¢ adaptada para acomodar temas sociais como material de histéria por meio de um
conjunto especifico de convengdes de filmes (Ryan e Kellner, 1988, p. 87-95; Neale,
2000, p. 105-110).

A partir desses debates tedricos e conceituais, ao final ¢ proposta uma
Constelagdo Filmica para a pesquisa do neonazismo no cinema a partir de filmes
(estadunidenses, entre os anos 1990 e 2000) nos quais 0s personagens protagonistas se

identifiquem ou sejam assumidamente apoiadores do nazismo.

Interpretacio Imanente de Narrativa



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
482 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Faesa — Vitdria — ES

P \‘ «(/
INTER De 11 a 16/08/2025 (etapa remota) e 01 a 05/09/2025 (etapa presencial)

Walter Benjamin (1892-1940), em seu criticismo estético, determina que a
critica de uma obra de arte busca o teor verdade dessa, enquanto o comentario sobre a
obra, seu teor factual. Para Benjamin, quanto mais significativo for o teor de verdade de
uma obra, mais inaparente e Intima serd sua ligacio ao seu teor factual (Benjamin,
2009, p. 11). Conforme o teor factual se torna nitido ao critico conforme a historia
perpassa, mais oculto fica o teor de verdade, enquanto o teor factual se coloca em
primeiro lugar. O que torna comum aos criticos a interpretacdo apenas do teor factual,
daquilo que chama atengdo e causa estranheza (Benjamin, 2009, p. 12).

Na obra de Theodor Adorno (1903-1969), cada um dos seus ensaios articula
uma “ideia” no sentido de Benjamin de construir uma constelacdo especifica e concreta
a partir dos elementos do fendmeno, e o faz para que a realidade sociohistorica que
constitui sua verdade se torne fisicamente visivel dentro dela (Buck-Morss, 1977, p.
96). O conteudo verdade das obras de arte também ¢ sua verdade social, € possuem
como condi¢do o seu carater feiticista. O principio do ser-para-outro, aparentemente o
contrario do feiticismo, € o principio da troca no qual se disfarca a dominacao (Adorno,
1970, p. 255).

A tese central de Adorno e sua teoria estética € referente a dialética mediatizada
do contetdo social e do conteildo verdade em uma obra. Para ele, é falso concluir do
materialismo filoso6fico para o realismo estético; pois a arte, enquanto forma de
conhecimento, implica o conhecimento da realidade, e toda realidade ¢ social. Assim,
conteudo de verdade e contetdo social sio mediatizadas, e o cardter cognoscitivo da
arte (conteido de verdade), transcende o conhecimento da realidade enquanto
conhecimento do ente.

Para Adorno, “a arte torna-se conhecimento social ao apreender a esséncia; nao
fala dela, ndo a copia ou imita de qualquer modo. Fazé-la aparecer contra a aparigao,
mediante a sua propria complexao” (Adorno, 1970, p. 289). Como resultado, o objeto
na arte e o objeto na realidade sdo completamente diferentes. O objeto da arte ¢ a obra
por ela produzida, que contém em si os elementos da realidade empirica que os
transpoe, decompode e reconstroi segundo sua propria lei (Adorno, 1970, p. 289).

Os “elementos” fenomenais se apresentavam nas “figuras-enigma do que existe”
como componentes dos particulares concretos. Adorno se refere a eles como “codigos”

ou “cifras” (Chiffren) da realidade social, que continham a estrutura social e psicologica
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burguesa em abreviagdo monadologica, mas que precisavam de interpretagdo filoséfica
para que sua forma desconcertante e dada pudesse ser “decifrada” (Buck-Morss, 1977,
p. 97). Uma leitura estética que entende a arte como inevitavelmente ideologica e
composta por contradi¢gdes num sentido hegeliano-marxista.

Em O Ensaio como Forma, Theodor Adorno (2003) concebe que a mediagao na
relacdo individual (particular) e historico-social (universal) revela que a verdade tem de
fato, um nucleo temporal, o que faz com que o contetido historico da arte seja visivel
(Adorno, 2003, p. 26). A experiéncia individual ja ¢ mediada pela experiéncia da
humanidade historica (Adorno, 2003, p. 26). Com isso, sua critica de uma obra “ndo
quer procurar o eterno no transitorio, nem destila-lo a partir deste, mas sim eternizar o
transitorio" (Adorno, 2003, p. 27).

E destacado o carater historico-social dos seus ensaios, o teor de verdade como
algo historico por si mesmo. Seus ensaios manejam assuntos que seriam considerados
dedutiveis, mas sem buscar uma deducdo definitiva. Ndo insiste em alcancar algo para
além das mediacdes — e estas sdo mediagdes histdricas, nas quais estd sedimentada a
sociedade como um todo. “O ensaio denuncia silenciosamente a ilusdo de que o
pensamento possa escapar do ambito da thesis” (Adorno, 2003, p. 28).

Adorno explica como articular essas ideias observadas na critica em um
movimento, uma “pré-constelacdo”. Nos seus ensaios, os elementos discretamente
separados entre si sdo reunidos em um todo legivel. Essa configura¢do ¢ um campo de
for¢as (Adorno, 2003, p. 30). Os momentos, elementos, elementares, ndo devem ser
desenvolvidos puramente a partir do todo, nem o todo a partir dos momentos (relagao
particular e universal). O todo ¢ monada, e também ndo o €, seus momentos, de natureza
conceitual (conceitos), apontam para além do objeto especifico no qual se reinem.

Por isso, a descontinuidade € essencial em suas criticas; seu assunto € sempre
um conflito em suspenso, permitindo que a totalidade resplandeca em um trago parcial,
escolhido ou encontrado, sem que a presenca dessa totalidade tenha de ser afirmada,

através da propria tateabilidade da critica (Adorno, 2003, p. 35).

Constelacoes
A metodologia na qual essa ferramenta de andlise ¢ articulada é o Método das

Constelacdes, que, segundo Benjamin (1984), consiste em compreender a relacdo
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dialética entre Ideias e Fenomenos a partir de um conjunto de obras de artes, como os
fendmenos (obras de arte) se agrupam ao redor dos aspectos extremos das ideias.

As ideias possuem uma Estrutura intemporal, que existe virtualmente, mas vai
recebendo seu conteudo através do desdobramento da historia empirica, pela acdo da
humanidade. O investigador, no final da analise da estrutura, encontrard a Origem dessa,
o local de nascenca daquela ideia, mediada historicamente através de Alegorias
(Rouanet, 1984).

As constelagdes dos ensaios de Adorno foram construidas de acordo com
principios de diferenciagdo, ndo identidade e transformacao ativa. A diferenciagdo como
um procedimento composicional significava articular nuances que apontavam as
diferencas concretas e qualitativas entre fenomenos aparentemente semelhantes. Adorno
afirmou que “em nenhum lugar as esséncias se separam mais nitidamente do que
quando estao mais proximas umas das outras" (Buck-Morss, 1977, p. 98).

Com essa abordagem metodoldgica, Souto (2020) propde a adaptagdo para
elaboracgao de Constelagdes Filmicas. Tal procedimento compreende nao apenas analisar
as relacdes de semelhancas/diferencas e aspectos comparativos entre filmes, mas
também questionar tais conexdes, revelando maiores proximidades, distanciamentos e
refinamentos do que o percebido a primeira vista. As recorréncias fazem parte da
construcdo de uma Constelacdo, porém tais repeticdes ndo precisam ser os UnNicos
aspectos observaveis, sobretudo dentro da comparacao de frames, com a possibilidade
de investigar elementos menos palpaveis (narrativa, estrutura, didlogos, montagem,
etc.).

E a partir de tais exposi¢des concentram-se as andlises em eixos de analise que
conectam mais estreitamente os filmes. Divide-se essas Ideias por eixos de analise
(Souto, 2020). Tais ideias se enuncia através dessas palavras como guias para consolidar
uma Constelagdo historicizada e critica (Souto, 2020).

Esses conceitos na arte sdo investigados através de seus “irmdos” na filosofia,
psicologia, terminologia marxista (Benjamin, 2009, Adorno, 1969; Buck-Morss, 1977).
Tais categorias de analise revelam conceitos e ideias a serem aprofundados.

Com isso, pode-se explorar a ideologia a qual a obra estd sujeita e suas
contradi¢Oes, bem como as contradi¢des de seu discurso de maneira imanente, dialética

e materialista (Adorno, 2014). E revelar as Ideias que emergem da obra, obscurecidas
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anteriormente, para realizar sua estruturalizacao € o caminho histdrico as suas origens,

para de 14 trazer suas mediagdes alegoricas (Rouanet, 1984).

Cinema de Problema Social

David Wilt e Michael Shull (2003), iniciam o debate sobre as transformagdes e
inser¢does de problemas sociais no cinema a partir do adentramento dos EUA na
Segunda Guerra Mundial. Na perspectiva dos autores, o ataque a Pearl Harbor
transformou Hollywood. No inicio da guerra, o presidente Roosevelt afirmou que o
cinema era o meio mais eficaz para manter a nacao informada sobre as hostilidades
mundiais (medo do Outro, paranoia, inimigo externo, imperialismo necessario para nao
ser subjugado). Prometendo ndo censurar, Roosevelt pediu uma produgdo continua de
roteiros ¢ nomeou Elmer Davis para dirigir o Office of War Information (OWI), uma
agéncia que estabeleceu diretrizes para a industria cinematografica. Essas
regulamentac¢des foram elaboradas para garantir a conformidade do roteiro. Hollywood
e a burocracia governamental formaram um relacionamento cooperativo.

Entre 1941 e 1945, as cameras de cinema de Hollywood continuaram rodando
enquanto um filme apos outro documentava um mundo em guerra. Alguns roteiros eram
grandes producgdes com grandes estrelas e diretores. Outros fotodramas vieram de
pequenos estidios de filmes B, empresas que trabalhavam com or¢camentos apertados,
que langcavam seus produtos de sessenta minutos em menos de uma semana. Entre 1939
e 1941, durante mais de dois anos, a maioria dos estudios produziu dezenas de titulos
antifascistas — como Confissdo de um espido nazista (1939), Correspondente
estrangeiro (1940) e Man Hunt (1940) — alertando sobre a agressao do Eixo na Europa.

A razdo para os filmes de “problemas sociais” dos anos do pos-guerra imediato ¢
variada. O odio racial dos nazistas e os seus resultados horrendos eram amplamente
conhecidos, tal como o eram as contribuigdes dos afro-americanos para o esfor¢o de
guerra. Além disso, quase imediatamente apos o fim da guerra, a NAACP iniciou uma
série de processos judiciais contestando a discriminacdo e a segregacao legalizadas. Em
dezembro de 1945, o Presidente Truman formou o Comité dos Direitos Civis; seu
relatorio, publicado em outubro seguinte, condenou a injusti¢a racial nos Estados
Unidos. A Segunda Guerra Mundial tornou o racismo indesejavel, pelo menos em

principio.
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O breve flerte de Hollywood com as causas liberais vacilou diante da economia
(o desafio da televisdo influenciou, até certo ponto, os tipos de filmes feitos, e os filmes
socialmente conscientes tornaram-se um pouco mais raros) e do surgimento de questdes
mais urgentes (a Guerra da Coreia, macarthismo). Embora as imagens de
afro-americanos ndo tenham regressado aos estereotipos anteriores a guerra, 0s
principais filmes sobre as relagdes raciais nos Estados Unidos, ou mesmo aqueles com
personagens afro-americanos significativos, tornaram-se escassos, se ndo inexistentes.

Peter Roffman e Jim Purdy (1981), no livro “The Hollywood social problem
film: madness, despair, and politics from the Depression to the fifties ”, argumentam que
o personagem de um filme de Hollywood ¢ dado pelos termos do filme de PS, pelo
género que herdou as qualidades principais dos filmes de Hollywood bem como seu
lugar na estrutura cultural dos EUA.

Surge, com a férmula, a ideologia de Hollywood: valores estereotipados
celebram os EUA em termos de lar, maternidade, comunidade, amor puritano e trabalho
¢tico. Todos os problemas sdo reduzidos a bem e mal, branco e preto, conflito,
eles-e-nos identificados em um processo no qual o bem ¢ igual a nos, os valores
americanos e o sistema social; e Eles sao os vildes, definidos como aqueles que rejeitam
e buscam destruir esse sistema de valores. Essa formula equalizou entretenimento
enquanto Americanismo.

Contudo, os filmes com a férmula podem apresentar subversoes a esses valores,
desde que ndo proponham nenhuma mudanca social, s6 ridicularizem algumas das
tendéncias nas quais as interagdes sociais americanas sao fundamentadas. Criticismo a
uma distancia segura; enquanto filmes escapistas como fuga da audiéncia da realidade e
seus problemas.

Segundo Russell Campbell (1978, p. 49-71), o cinema de problema social surge
como oposi¢ao a isso, tendo em foco a realizacao de filmes centrados em injustica,
sistema penal, exploracdo dos trabalhadores estrangeiros; uma vez que, no ponto de
vista dos liberais (progressistas), problemas sociais sdo feridas que crescerdo se nao
forem atendidas. Identificando-as e as fazendo passar por um programa de tratamento
que consiste em algum tipo de agao social.

O argumento de Campbell (1978, p. 60) apresenta uma contradi¢ao formidavel:

de que os Filmes de Problema Social sdo concebidos como formas da filial liberal da
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ideologia burguesa - uma inflexdo conservadora causada pela exposi¢ao de condigdes
injustas e opressivas, derivadas de um sentimentalismo Vitoriano, que evoca atitudes de
condescendéncia com os pobres e desprivilegiados. Contudo, o viés progressista liberal
¢ focado em expor o problema social e ndo agdes eficientes. Eis a contradi¢do: ao
exaltar a possibilidade de alguma agdo corretiva, os filmes de PS, enquanto retratam
aspectos negativos da sociedade americana, paradoxalmente celebram o sistema por ser

flexivel e suscetivel ao aprimoramento.

Objetivo final

Os Filmes de Problema Social refletem as atitudes predominantes de seus
tempos e as preconcepcdes comerciais da induastria cinematografica. Roffman e Purdy
(1981) ressaltam que a partir dos anos 1950 o cinema de Problema Social realiza uma
outra dialética individuo-sociedade: herois passam a ser produtos de crises profundas
em suas fés; personagem ¢ vitima, vitimizado, vitimizador e produto de sua sociedade?
Cria-se uma complexidade que ndo chega nem a ser ambigua, mas multidimensional.

Como explica Benjamin (2009, p. 24) ao analisar a literatura (mas que pode ser
adaptado para outras linguagens artisticas narrativas, uma vez que cada arte possui sua
linguagem na leitura benjaminiana), os personagens podem ser julgados nao do ponto
de vista ético, mas sim tendo seus acontecimentos apreendidos do ponto de vista moral.

Um dos temas explorados pelo Cinema de Problema Social tange a
representatividade neonazista no cinema, sobretudo a partir da década de 1990, quando
nazistas e supremacistas nao sao mais os inimigos a serem combatidos no cinema, mas
0s proprios personagens em processos de corrup¢do, barbarie e/ou redencao,
personagens esses que apresentam contradigdes, vitimas e vitimizadores das injusticas
sociais. A partir de uma consolidagdo de uma ferramenta de analise, busco compreender
como a cultura e a industria cinematografica estadunidense capturou e retratou os
pressupostos sociais do fascismo, suas reformulacdes em narrativas e personagens que
mereceram destaque nos filmes de Problema Social. Entender os pressupostos muitas
vezes culturais, ndo imediatamente politicos, € o papel do cinema em veicular uma
ideologia, ou melhor, suas Ideias e quais sdo essas ideias mediadas historicamente.

Com as categorias da andlise critica em Benjamin (2009) e Adorno (1969;

2014), ou seja, as falas, interagcdes, cenas, agdes, personagens individuais ou em nticleos
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e as condi¢des sociais-relacionais desses; em suma, ldgicas internas do que acontece
dentro da narrativa das obras investigadas (aqui pensando o exemplo de Goethe por
parte de Benjamin, e Katka e Sade por parte de Adorno); se assemelhando as utilizadas
por Ryan e Kellner (1988, p. 89-92) na andlise do cinema de problema social: olhar o
que ¢ fetichizado no filme, se apresenta diferentes partes do sistema social, se ¢ mais
tolerante com diferentes pontos de vista e mais multiplo nas perspectivas apresentadas;
0 que nos leva a ter empatia, quem nos leva a ter empatia, reptdio, etc.; como ¢ retorica
e a moral apresentadas, cinismo e ironia (realismo), romantizado; o que ¢ individual, o
que ¢ coletivo, o que ¢ metaforizado e alegdrico; o que ¢ realidade social e como ela ¢
apresentada; o que ¢ idealizacdo, self-idealizacdo e forma social, materialidade literal;
as metaforas ideoldgicas; como as relagcdes entre personagens sdo construidas a partir de
género, raca, idade, classe social, etc.; o isolamento, integragdo, repressao, contrastes,
elevagdo, submissao; analisar como retérica da camera ¢ visao moral sdo indissociaveis.

Alocar Benjamin e Adorno para revelar o conteudo-verdade (ou teor verdade) no
cinema, conforme proposto por Souto (2020), aqui visando o cinema de problema
social, porém ndo apenas em sua configuracdo constelar, enquanto operacionalizacio
metodologica, mas também na propria ferramenta de andlise. Observar, como ja
observou Benjamin (2012, p. 188), o filme como exercicio do homem nas novas
percepcoes e reagdes exigidas por um aparelho técnico cujo papel cresce cada vez mais
em sua vida cotidiana. Fazer do gigantesco aparelho técnico do Século XX o objeto de
inervagdes humanas, tarefa histérica cuja realizagdo da ao cinema o seu verdadeiro
sentido. O objetivo aqui ¢ complementar a isso, encarar o cinema como objeto de
contradi¢do enervante da realidade moderna que pode e deve ser infiltrada pelo pensar
filosofico, psicanalitico e marxista do critico. Essa seria a proposta da Interpretagdo
Imanente de Narrativa Filmica.

Em decorréncia dessas observagdes, o objetivo final deste artigo ¢ propor o uso
da Interpretagdo Imanente de Narrativa Filmica como ferramenta de andlise para uma
Constelagdo Filmica que tenha como base filmes que realizam os processos
representacao politica e social (Mussi, 2016) do neonazismo no cinema estadunidense,
nas décadas de 1990 e 2000, a partir do recorte das obras: American History X (Tony
Kaye, 1998), Apt Pupil (Bryan Singer, 1998) e The Believer (Henry Bean, 2003).
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