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Espaco cinematografico, atmosferas filmicas: o cinema vertical de Maya Deren!

Fernanda Ianoski Ferro?

Resumo

O presente trabalho busca investigar como a cineasta Maya Deren (1917-1961) cria seus
espacos cinematograficos nas narrativas ndo lineares de seus filmes e como configuram-
se as atmosferas filmicas reveladas em seus curtas-metragens, relacionando suas obras
com seus escritos, especialmente com seu conceito de cinema vertical (poético).
Articulando-se com a teoria de Deren, o trabalho pretende estabelecer um dialogo com os
conceitos de atmosferas filmicas e espacos cinematograficos (GIL, 2005)
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O cinema vertical que cria espacos e atmosferas

Maya Deren comegou sua trajetdria artistica como poeta, mas foram as imagens
que se mostraram o meio pelo qual ela conseguiu criar suas poesias. Em seu modo de
fazer cinema, Deren trouxe o pensamento e a constru¢ao da poesia, fazendo o duplo
movimento de filmar e teorizar. Foi no simposio Poetry and the Film, realizado em 1953,
que Deren discursou sobre o que definiu como cinema vertical. Ela opde a construcao
vertical (poética) do cinema a uma construgdo horizontal. Nesse simpoésio, Deren fala

que:

A relacdo entre as imagens nos sonhos, na montagem e na poesia ¢: elas estdo
relacionadas porque sdo mantidas juntas por uma emog¢ao ou um significado que
tém em comum, e ndo pela agdo logica. Em outras palavras, ndo ¢ que uma acao
leve a outra (isso € o que eu chamaria de desenvolvimento “horizontal”), mas
elas sdo levadas a um centro, reunidas e coletadas porque todas se referem a uma
emoc¢do comum, embora os proprios incidentes possam ser bastante dispares.
Considerando que, no que ¢ chamado de desenvolvimento “horizontal”, a 16gica
¢ uma logica de acdes, num desenvolvimento “vertical” ¢ a ldgica de uma
emocao ou ideia central que atrai para si até imagens dispares que contém aquele
nucleo central em comum. Essa é, para mim, a estrutura da poesia. (DEREN,
Poetry and the Film, 1953)

Para Deren as sensagdes que as imagens vao criando quando sao colocadas juntas,
intercaladas a partir de planos, € o que consiste na esséncia de seu cinema e do que seria

fazer um cinema de poesia, em contraposi¢do a uma narrativa classica, que conta historias

! Trabalho apresentado no GP Cinema, do 25° Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicagio, evento componente
do 48° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.
2 Doutoranda em Cinema ¢ Audiovisual (PPGCine) da Universidade Federal Fluminense (UFF).
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através do encadeamento de agdes. A partir dessas ideias de Deren abre-se uma

possibilidade de didlogo com as concepgdes de atmosfera filmica. Gil (2005) escreve que:

E a atmosfera também a responsavel pelo mergulho do espectador em um filme,
ou de um observador em uma pintura, um leitor em um poema. A atmosfera é
capaz de “exprimir o ‘ndo figuravel’, este algo intangivel e abstracto que, no
entanto, pode ter uma presenga fundamental no espaco representativo de uma
imagem.” (GIL, 2005, p. 142).

O entendimento de uma atmosfera filmica passa também pela compreensao de
espaco cinematografico, pois este constitui-se de um elemento importante onde a
atmosfera vai se desenvolver. Também um ataque vertical, nos filmes, passa pela ideia
de espacgo e tempo que sdo criados de forma a explorar as capacidades proprias do cinema
e criar algo que ¢ proprio do meio:

Os espacos deixam de ser lugares passivos de coexisténcia das coisas, eles
tornam-se actores ¢ adquirem uma dimensdo afectiva nova. Nesse sentido, a
atmosfera filmica aproxima-se da consciéncia de uma relagdo de si com os
espagos coexistentes. A experiéncia emocional podera ser comparavel, a ndo ser

que a atmosfera filmica tenha sido criada a partir de artificios meramente
cinematograficos. (GIL, 2002, p. 101)

Com “artificios meramente cinematograficos” Gil refere-se aos espagos criados
exclusivamente de forma digital, com efeitos especiais, o que pode gerar muita
artificialidade e dificultar o espectador de adentrar a esse espago e travar uma relacao de

crenga e envolvimento. Maya Deren, em seu texto A magia € nova, escreve que:

As potencialidades do cinema sdo ricas e estdo inexploradas. O cinema pode
relacionar duas geografias separadas mediante a unidade continua de um
movimento ininterrupto que comega em um lugar e continua em outro. Pode
projetar eventos distantes cronologicamente como se fossem simultdneos. A
camera lenta e a agonia de sua analise revelam uma constelagdo cosmica no
incidente mais casual. Ainda ndo ha uma descrigdo verbal que possa expressar a
sensacdo que transmite um meio que ¢ basicamente visual. (DEREN, 2015, p.
78)

Esses deslocamentos espaco-temporais que ndo sdo naturais nem seguem as
ordens fisicas podem ser encontrados especialmente no segundo filme de Maya Deren,

At Land (1944). Sobre esse filme, Deren escreve:

Sendo uma arte do tempo e do espaco, o cinema esta especialmente capacitado
como instrumento artistico para criar uma forma na qual a integridade da
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identidade pessoal tem como contraponto a personagem volatil de um universo
relativo. Essa relagdo dinamica, com todas as suas implicagdes emocionais e
ideoldgicas, ¢ a preocupacdo central desse filme. (DEREN, 2015, p. 225)

Deren entende o cinema como meio metamorfico, onde a montagem faz essa
ligacdo sequencial das imagens que mudam constantemente diante da tela.
Diferentemente da pintura, que ¢ fixa e Unica, 0 cinema sequencia imagens que
contaminam umas as outras, € esses espacos construidos, um apods o outro, conferem um

elemento de criacao para a atmosfera filmica, defendida por Gil.
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