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Resumo

Este artigo analisa o filme "Tatuagem" (Hilton Lacerda, 2013) com base nas nogdes de
fracasso, performatividade queer, contravisualidade e precariedade, buscando
compreender como o cinema pernambucano articula uma politica da imagem dissidente.
Ambientado na ditadura civil-militar, o filme encena modos de vida que desafiam
normas de género, sexualidade e regimes de visualidade. Fundamenta-se nos aportes
tedricos de Halberstam (2020), Butler (2003; 2015), Preciado (2018), Mirzoeff (2023) e
Cvetkovich (2011). A metodologia adotada ¢ qualitativa, fundamentada na analise
filmica e nos estudos queer. Argumenta-se que "Tatuagem" atua como arquivo afetivo,
estética do fracasso e gesto politico de reexisténcia.

Palavras-chave: cinema queer; performatividade; fracasso; precariedade;
contravisualidade.

Introducio

O cinema, enquanto linguagem estética e pratica sociopolitica, constitui-se como
um dispositivo fundamental na produ¢do de subjetividades, afetos e regimes de
visibilidade. Mais do que simples representagdo, ele participa ativamente da construgao
dos modos de ver, sentir e compreender o mundo. Nesse processo, as imagens filmicas
ndo sdo neutras, mas atravessadas por disputas simbolicas que definem quem pode ser
visto, quem pode falar e quem permanece invisivel ou silenciado no espaco social.

Particularmente no Brasil, marcado por uma historia atravessada por
colonialidades, racismo estrutural e normatividades de género e sexualidade, o cinema
emerge nao apenas como produto cultural, mas como arena de disputa politica. O
cinema pernambucano contemporaneo insere-se nesse contexto como uma expressao
estética que questiona tanto os regimes hegemodnicos de representagdo quanto os

processos de invisibilizagdo de corpos dissidentes. Sua poténcia estd justamente na
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capacidade de articular experiéncias locais com dindmicas mais amplas de resisténcia
estética e politica.

Dentro desse cenario, o filme "Tatuagem" (2013), dirigido por Hilton Lacerda,
ocupa um lugar central. A obra narra a trajetoria do grupo teatral “Chao de Estrelas” e
da relagdo homoafetiva entre Clécio, diretor do grupo, e Fininha, um jovem soldado, em
plena ditadura civil-militar brasileira. A partir desse enredo, o filme ndo apenas
dramatiza as tensdes entre desejo e repressdo, mas inscreve na linguagem
cinematografica uma estética da dissidéncia, da precariedade e da subversdo. Este
artigo, portanto, parte da seguinte questdo: como o filme constréi uma estética do
fracasso e uma politica da imagem queer, mobilizando estratégias visuais, narrativas e
performativas que desestabilizam os regimes de visibilidade e as normas de género?

Este trabalho adota uma abordagem qualitativa, de carater interpretativo e
interdisciplinar, ancorada na analise filmica, nos estudos da cultura visual e nos estudos
queer. Tal perspectiva compreende o filme nao como mero reflexo da realidade, mas
como artefato cultural que produz sentidos, subjetividades e afetos. A andlise filmica
aqui empregada parte da compreensdo de que estética, narrativa e politica sdo
dimensdes indissociaveis na construcao dos significados da obra.

A metodologia, inspirada nos pressupostos de Penafria (2009), privilegia a
analise dos elementos formais e simbolicos do filme, tais como enquadramentos,
movimentos de camera, mise-en-scéne, montagem, trilha sonora, além das
performances corporais, dos figurinos e da materialidade sensivel das cenas. Foram
selecionadas sequéncias nas quais os corpos, os afetos e os gestos de dissidéncia se
tornam centrais na construcao do discurso politico e estético do filme.

Nao obstante, este estudo dialoga criticamente com os aportes da teoria queer,
reconhecendo tanto sua poténcia como suas limitagdes. Embora conceitos como a
estética do fracasso (Halberstam, 2020) e a negatividade gueer (Edelman, 2014) sejam
centrais, ¢ necessario contextualiza-los a realidade brasileira, marcada por
colonialidade, racismo e desigualdades estruturais. Assim, adota-se uma leitura situada,
que tensiona os referenciais eurocéntricos a partir de uma perspectiva critica, sensivel as

especificidades do Sul Global.

Panorama do cinema queer brasileiro
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A andlise de "Tatuagem" insere-se num contexto mais amplo de produgao
audiovisual queer no Brasil, que vem se consolidando nas ultimas décadas como um
campo potente de disputa por visibilidade e por narrativas que escapem as normas
cisheteronormativas. Esse movimento nao se da de forma homogénea, mas atravessa
diferentes linguagens, estéticas e territorios, refletindo as complexidades e intersec¢des
que caracterizam as experiéncias LGBTQIA+ no pais.

Filmes como “Corpo Elétrico” (Marcelo Caetano, 2017), “Bixa Travesty” (Kiko
Goifman e Claudia Priscilla, 2019) e “Hoje Eu Quero Voltar Sozinho” (Daniel Ribeiro,
2014) exploram, cada um a sua maneira, afetos, desejos ¢ modos de vida dissidentes.
Embora diversos em suas abordagens, essas producdes compartilham a recusa da
narrativa normativa, investindo em estéticas que colocam os corpos gueer no centro da
cena, ndo mais como exce¢ao, mas como sujeitos plenos de desejo, memoria e agéncia.

No contexto do cinema pernambucano, obras como “A Seita” (André Antonio,
2015) e “Kibe Lanches” (Alexandre Figueirda, 2018) aprofundam ainda mais essa
proposta estética da dissidéncia. Esses filmes constroem linguagens que exploram a
precariedade, o deboche, o erotismo e a performatividade como formas de
desestabilizacao das fronteiras entre arte e vida, entre representagao e existéncia. Nesse
sentido, "Tatuagem" ndo ¢ um ponto fora da curva, mas parte de um movimento mais

amplo que articula cinema, politica e dissidéncia queer no Brasil.

Estética do fracasso e negatividade queer

O conceito de estética do fracasso, formulado por Halberstam (2020), ¢ uma
chave fundamental para compreender como "Tatuagem" tensiona os regimes de
normatividade. Aqui, fracassar ndo ¢ sindnimo de derrota, mas de recusa ativa as
promessas da modernidade, da heterotemporalidade e da produtividade capitalista. O
fracasso, nesse contexto, transforma-se em estratégia estética e politica que permite
imaginar futuros outros, nao capturdveis pelas logicas da reproducao social. Segundo o
autor:

“Que tipos de recompensas o fracasso pode nos oferecer? Talvez o
mais 6bvio € que o fracasso permite-nos escapar as normas punitivas
que disciplinam o comportamento ¢ administram o desenvolvimento
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humano como o objetivo de nos resgatar de uma infincia
indisciplinada, conduzindo-nos a uma fase adulta controlada e
previsivel. O fracasso preserva um pouco da extraordinaria anarquia
da infancia e perturba os limites supostamente imaculados entre
adultos e criangas, ganhadores e perdedores.” (Halberstam, 2020, p.
21)

O universo do “Chao de Estrelas” ¢ a expressdao mais evidente dessa estética. Os
cendrios improvisados, os figurinos exagerados, a precariedade material e o deboche
permanente sdo mais do que escolhas formais — s3o enunciagdes politicas que
subvertem a logica da respeitabilidade, da ordem e da disciplina. Nas palavras de
Halberstam (2020), trata-se de uma “estética da desobediéncia”, na qual aquilo que a
norma entende como falha se converte em poténcia criadora.

Essa logica conecta-se diretamente a negatividade queer proposta por Edelman
(2014), que questiona os discursos da esperanga heteronormativa ancorados na

reprodugao bioldgica, na familia nuclear e no projeto de futuro:

Aceder a essa posi¢ao figural significa reconhecer e rechagar as
consequéncias de fundamentar a realidade na negagdo da pulsdo.
Como a pulsdo de morte dissolve estas coagulagdes da identidade
que nos permitem conhecer e sobreviver como nds mesmos, O
queer deve insistir em perturbar, em queerizar, a organizacio
social mesma e, portanto, nos perturbar e gueerizar a nd6s mesmos ¢
nossa investidura em tal organizagdo. Porque a queeridade nunca
pode definir uma identidade, s6 pode perturba-la. Por isso [...], a
carga da queeridade deve localizar-se ndo tanto na afirmacdo de
uma politica identitaria oposicional, mas em oposicdo a politica
como fantasia dominante de realizagdo, em um futuro sempre
indefinido [...] (Edelman, 2014, p. 39).

Assim, pensar o queer nesse sentido, ndo ¢ buscar a consolida¢do de uma nova
forma de ser ou de estar no mundo, mas comprometer-se com a tarefa incomoda de
tensionar as fronteiras do possivel, subvertendo as logicas que regem as expectativas de
futuro e conhecimento. Dessa forma, a proposta de queerizar a n6s mesmos € as
estruturas que habitamos, implica enfrentar o desconforto ético e politico de habitar a
incerteza, o fracasso e a ndo-adequacdo como formas legitimas de existéncia e

resisténcia.

Performatividade e resisténcia corporal
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A performatividade, conceito fundante nos estudos de género e sexualidade, ¢
um dos eixos centrais que atravessa "Tatuagem". Conforme Butler (2006; 2018), género
ndo ¢ uma esséncia, mas uma pratica reiterativa, performada, sempre sujeita a falhas,
deslocamentos e reinvengdes. No longa, essa performatividade extrapola a dimensao da
representacdo para se constituir como gesto de resisténcia e invencao de subjetividades.

As performances encenadas pelo grupo “Chao de Estrelas” fazem do corpo um
territério de disputa. A maquiagem carregada, a nudez deliberada, o erotismo
escancarado e os gestos hiperbolizados operam como tecnologias de subversdo que
desestabilizam os regimes de género, de desejo e de moralidade. Como aponta Preciado
“o monstro sexual, que tem por nome multiddo, torna-se queer” (Preciado, 2018, p. 11)
uma multiddo que ndo busca se normalizar, mas perturbar, desestabilizar e reinventar o
sensivel.

Contudo, essa resisténcia performativa nao ¢ apenas individual, mas coletiva e
afetiva. Os corpos ndo performam apenas para resistir, mas para criar zonas de cuidado,
de partilha e de comunhdo. Nesse gesto, performar ¢ também um modo de construir
aliangas, de afetar e ser afetado, de fazer da estética uma pratica de reexisténcia diante

das multiplas formas de apagamento e violéncia.

Contravisualidade e dissenso do olhar

A construgdo imagética de "Tatuagem" alinha-se a proposta de

contravisualidade, conceito desenvolvido por Mirzoeff (2011), que define como:

a reivindicacdo do direito de olhar. E o dissenso com a visualidade,
significando uma disputa sobre o que é visivel enquanto elemento de
uma situagdo, sobre quais elementos visiveis pertencem ao comum e
sobre a capacidade dos individuos para identificar este comum e
reivindica-lo. (Mirzoeft, 2011, p. 24, tradugdo nossa).

Trata-se, portanto, de uma pratica que rompe com os regimes de visualidade
hegemonicos, os quais, historicamente, determinaram quem tem o direito de ser visto,
de ser reconhecido no espago social, e quem permanece relegado a invisibilidade ou a

representacdo estigmatizada. Esses regimes ndo operam de forma neutra, mas
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constituem-se como dispositivos de poder que organizam as fronteiras do visivel e do
dizivel, profundamente atravessados por relagdes de género, sexualidade, etnia e classe.

Em “Tatuagem”, observa-se que a camera ndo exerce um olhar exotizante,
distante ou normativo sobre os corpos dissidentes. Ao contrario, adota uma perspectiva
de cumplicidade, de afetagdo e de compartilhamento, na qual os sujeitos que olham de
volta e participam da constru¢do de um outro regime de visualidade. Essa escolha
estética desestabiliza as ldgicas cisheteronormativas que tradicionalmente organizam os
olhares no cinema, deslocando os corpos dissidentes da posi¢do de margem para a
centralidade no campo do sensivel.

Esse realismo da contravisualidade, como nomeia Mirzoeff (2016), ndo busca
simplesmente reproduzir um mundo dado, mas construir uma realidade outra, na qual os
corpos dissidentes ndo apenas existem, mas reivindicam centralidade no sensivel. Nesse
gesto, “Tatuagem” ndo s6 rompe com as normas do ver, mas convoca frente as estéticas
do desejo, do excesso e da subversao.

“Tatuagem”, portanto, ndo apenas representa corpos dissidentes, mas reconfigura
as proprias gramaticas do visivel. A centralidade dada aos corpos, as performances, aos
gestos e aos afetos opera como estratégia estética e politica, na medida em que rompe
com os dispositivos de invisibilidade que historicamente tentaram apagar essas
existéncias. “Tatuagem” reposiciona tais corpos nao como desvio ou anomalia, mas
como parte constitutiva do sensivel, reafirmando, assim, a poténcia politica da

contravisualidade enquanto gesto estético e forma de resisténcia.

Afetos, arquivos e memoria queer

Pensar "Tatuagem" como arquivo afetivo, nos termos de Cvetkovich (2011), ¢
compreender que o filme ndao apenas narra uma historia, mas arquiva praticas, afetos e
modos de vida que historicamente foram excluidos dos registros oficiais da memoria. O
arquivo, aqui, ndo ¢ feito de documentos ou de relatos institucionais, mas de gestos,

olhares, performances e experiéncias sensiveis:

“Arquivos queer s3o frequentemente ‘arquivos de sentimentos’,
ndo apenas motivados por sentimentos fortes, mas também
visando preservar sentimentos ordinarios, a evidéncia daquilo o que
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costuma ser efémero, ou corporificado em cole¢des idiossincraticas e
em objetos como camisetas, bottons, panfletos, capas de carteiras
de fosforos e brinquedos sexuais.” (Cvetkovich, 2011, p. 32)

Ao capturar as festas, os rituais, os afetos e as intimidades do “Chao de
Estrelas”, o filme preserva uma memoria queer que resiste tanto ao esquecimento
quanto as violéncias simbolicas que continuamente tentam apagar esses corpos € essas
histérias. Cada cena se torna, assim, um gesto de arquivamento, um registro do que a
norma tentou tornar ilegivel, invisivel ou descartavel.

Além disso, esse arquivo ndo ¢ estatico. Ele € vivo, pulsante, performativo. A
memoria queer que "Tatuagem" produz ndo se limita a um passado fixado, mas se
atualiza a cada nova exibi¢do, a cada novo olhar, a cada vez que alguém se reconhece
nas imagens, nos afetos e nos desejos que o filme convoca. Trata-se, portanto, de uma

pratica de preservacao, mas também de invengdo continua da dissidéncia.

Partilha do sensivel e politica da imagem

A partir da filosofia estética de Ranciére (1995), ¢ possivel compreender
"Tatuagem" como um gesto de redistribuicdo da partilha do sensivel, uma vez que
trata-se do “modo como se determina o sensivel a relagdo entre um conjunto comum
partilhado e a divisdo de partes exclusivas” (Ranciere, 1995, p. 7)

O filme desloca os corpos dissidentes da margem para o centro, ampliando os
limites do que pode ser visto, ouvido e sentido na esfera publica. Trata-se de uma
intervengdo direta nos regimes de visibilidade que estruturam a ordem social.

Esse deslocamento nao ¢ apenas tematico, mas formal e estético. A forma como
a camera enquadra os corpos, como a montagem articula as cenas, como a trilha sonora
costura os afetos — tudo isso opera para construir um outro regime sensivel, no qual os
corpos queer deixam de ser exce¢do € passam a “tomar parte no comum em funcao
daquilo que faz, do tempo e do espaco em que essa atividade se exerce. Assim, ter esta
ou aquela ‘ocupacdo’ define competéncias ou incompeténcias para o comum.”
(Ranciere, 2005, p. 16).

Dessa maneira, a estética de “Tatuagem” se afirma como uma estética dissidente,
tensionando as discussdes sobre representagdo, uma vez que, o filme ndo apenas traz a

tona o que foi historicamente oprimido, mas também convoca o espectador a um
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exercicio de deslocamento perceptivo, de abertura estética diante dos modos outros de
existes que se recusam a caber nos enquadramentos normativos de género e
sexualidade.

Neste gesto, “Tatuagem” redefine as fronteiras do sensivel, instaurando uma
politica da imagem comprometida com a insurgéncia dos corpos, dos afetos e das
memorias dissidentes. Trata-se, portanto, de um cinema que ndo apenas representa a

dissidéncia, mas que ¢, em si mesmo, um ato dissidente.

Consideracoes finais

A anélise aqui desenvolvida permite afirmar que “Tatuagem” (Hilton Lacerda,
2013) ndo ¢é apenas uma obra cinematografica sobre corpos dissidentes, mas um
dispositivo estético e politico capaz de produzir deslocamentos significativos nos
regimes de visualidade, de género e de sexualidade. O filme mobiliza uma estética do
fracasso (Halberstam, 2020), da precariedade e do excesso como estratégia insurgente,
subvertendo as logicas da normatividade e instaurando uma politica do sensivel que
afirma modos de vida dissidentes.

Ao tensionar as fronteiras entre representacdo e existéncia, o filme constroéi uma
visualidade queer que recusa a logica da heteronormativa e eurocéntrica, onde os corpos
bdo operam apenas como pertencentes a narrativa, mas como pratica politica e afetiva
de reexisténcia. Nesse sentido, “Tatuagem” se consolida como um arquivo vivo de
memorias dissidentes, preservando afetos, desejos € modos de vida que historicamente
foram alvo de processos sistematicos de silenciamento.

O percurso analitico adotado demonstra a poténcia dos estudos gueer articulados
a analise filmica e a critica da visualidade como ferramentas metodologicas capazes de
ndo apenas ler as imagens, mas de compreender como elas participam ativamente na
producdo de subjetividades e na disputa pelos regimes do visivel. Mais do que discutir
sobre os corpos desviantes, o filme projeta mundos possiveis, desestabilizando
ontologias normativas € convoca uma imaginag¢ao estética e politica comprometida com
a insurgéncia dos afetos e das existéncias dissidentes.

Essa leitura permite reconhecer que o cinema, especialmente quando pensado a

partir das margens e dos atravessamentos das dissidéncias sexuais e de género, opera
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como tecnologia de resisténcia, de invencao e de produgdao de memoria. “Tatuagem”,
nesse sentido, ndo apenas denuncia as violéncias historicas e simbolicas, mas celebra a
poténcia de vidas que insistem em existir, amar e criar apesar, € contra, os dispositivos
normativos que tentam confina-las.

Deste modo, ¢ possivel afirmar que o potencial deste estudo reside na sua
capacidade de demonstrar como as imagens podem funcionar como praticas
contra-hegemonicas, instaurando outros modos de ver, de sentir e de habitar o mundo.
Ao articular estética, politica e afetividade, este trabalho reafirma a centralidade das
epistemologias queer e das analises da cultura visual situadas na construcao de uma
critica capaz de desestabilizar ndo apenas as normas de género e sexualidade, mas

também os proprios regimes de saber e de visibilidades que sustentam o olhar.
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