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Resumo

Embora o audiovisual seja cada vez mais presente e acessivel como recurso
técnico e narrativo, ele ainda enfrenta diversas limitagdes dentro do meio académico.
Mesmo sendo amplamente utilizado como instrumento de ensino e aprendizagem, o video
costuma ocupar uma posi¢ao secundaria, ndo alcangando o prestigio do texto escrito, que
continua a orientar o fazer cientifico tradicional. Este artigo propde reflexdes sobre o
potencial do audiovisual como método cientifico, explorando, entre outros conceitos, o
de Media Interventions, contexto em que as producdes audiovisuais exercem um impacto
cultural relevante. O contetido deste trabalho foi originalmente desenvolvido como um
video documentario, aceito como artigo final no curso ministrado pelo professor Dimas
Kunsch no programa de pds-graduacdo da UMESP. Para esta versao textual, o material

precisou ser adaptado, assumindo o formato de uma narrativa ensaistica.
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Texto

“Escrever ¢ uma indecéncia.” Essa afirmagdo atravessou geracdes e ainda ressoa
atualmente. Ja no século V a.C., Socrates alertava sobre os riscos do uso recorrente da
escrita. Desde entdo, muitas transformacdes ocorreram, especialmente no campo do

pensamento cientifico. Com o tempo, a ciéncia foi se consolidando como o bastido da
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razao, e o racionalismo cientifico passou a ser visto como o guia mais seguro para a
produgdo do conhecimento. O dominio das religides foi gradualmente cedendo lugar a
um método empirico e racional, cuja estrutura rigorosa acabou sendo adotada como

padrdo universal da ciéncia.

Tal rigor vem da época conhecida como Iluminismo que o filésofo alemao
Emmanuel Kant resume muito bem: “ouse usar o seu intelecto”, esse € o lema do
Iluminismo. O saber cientifico € visto como o resultado da acumulacao de experimentos
e teorias em um processo linear e ordenado, crescente e determinista, caminhando em
uma dire¢cdo muito especifica: a busca da verdade. As ciéncias humanas também seguem
esse principio. Habermas diria que “as ciéncias do espirito captam seus fatos através da

compreensao, mas elas partilham com as ciéncias naturais a consciéncia do método”.

Quando observamos a natureza da compreensdo, as reflexdes do professor Dimas
Kunsch da UMESP sao incrivelmente expansivas: afinal seria o rigor cientifico a unica
maneira de obter conhecimento? O professor comenta sobre a exigéncia inegocidvel de
uma logica rigorosa, o que justificaria a existéncia de cadeias de pensamento dificeis de
acompanhar. Também menciona a chatice das rotinas académicas assinalando que os
pesquisadores novos lidam com o grande desafio de aprender a escrever de acordo com

as normas, uma missao torturante.

Victor Gabriel Rodrigues ¢ doutor em Direito Penal pela USP de Ribeirdo Preto.
Em uma de suas obras ele conta como foi a sua trajetéria em relagdo a linguagem do
método cientifico. Primeiro ele ficou preocupado, pois ele temia que o dominio da
linguagem cientifica funcionasse como um freio a sua composi¢ao literaria. Mas com o
tempo ele foi se apaixonando pelo método, ele reconhecera as vantagens do dominio de
um texto discursivo, a compreensao dos elementos do texto que expressam a ciéncia. Ele
conta que quando passou a exercer a pratica do direito ele estranhou o tipo de determinada
orientacdo que o seu chefe o havia passado. Aquele era um conhecimento pragmatico,
um conhecimento vivenciado no dia a dia, algo que nado perdia tempo criando regras ou
metodologias que fossem. Ele passou a questionar se ndo havia ali uma forma de
conhecimento que poderia colaborar com o método cientifico. E a resposta esta na capa

da sua obra O Ensaio Como Tese.



O ensaio ¢ um formato de narrativa um tanto polémico por assim dizer. De inicio
porque ele ¢ baseado principalmente na vivéncia do autor. O ensaio € mais permissivo
que o discurso rigoroso do método cientifico. A mente aberta para a criatividade, aberta
para percepcao sensivel do mundo. O ensaio lida bem com a narrativa em primeira pessoa,
assim como com o uso de metaforas. A narrativa ensaistica difere-se do método cientifico;
ndo ha a obrigatoriedade de conclusdo de um conceito. De forma poética, é como se na
elaboragdo de um ensaio ndo importasse tanto chegar em algum lugar, mas apenas ir, pois

a viagem pode ser mais interessante que a chegada.

Nas palavras dos professores Dimas Kunsch e Renata Carraro, ndo se trata de
menosprezar ou desqualificar o rigor, os conceitos, a razdo e a légica do método
cientifico. Mas, afinal, o rigor, os conceitos e a razdo também podem ser entendidos,
apresentados e representados de outros modos. Victor dizia que adotar a linguagem
cientifica ¢ trancar-se em um luxuoso carcere de grades de ouro. Ao defender o ensaio,
ele entende que escrever uma tese nao atende apenas a compreensdo do mundo, mas

também a um impulso criativo.

Adorno, um dos expoentes da escola de Frankfurt em 1954 publicou O Ensaio
Como Forma. Para o autor, o ensaio nao busca resolver ou reconciliar opostos, mas sim
explorar e enfatizar as tensdes e conflitos inerentes ao nosso objeto de estudo. De certa
forma, o ensaio resiste a tentativa de encapsular o mundo em sistemas fechados, mas sim
explorar a complexidade e a ambiguidade da realidade. A lista de autores e obras que
utilizam o ensaio como forma para suas ideias € enorme, obras primas de grande
influéncia. Os proprios frankfurtianos como Adorno e Walter Benjamin. Um dos textos
mais citados nos estudos de comunicacdo, A Obra de Arte na Era de Sua
Reprodutibilidade Técnica ¢ um ensaio. Ha outros exemplos de grande relevancia como
os ensaios de Freud sobre a Sexualidade ou a critica da sociedade do cansacgo nos ensaios

de Byung-Chul Han.

Os ensaios sdo formidaveis catalisadores de ideias. E curioso que no cinema temos
o filme-ensaio, um subgénero do cinema que se caracteriza pela expressdo do pensamento
do realizador no proprio filme. Algo entre o documentario e a fic¢ao, quase experimental.
Uma caracteristica marcante desse género ¢ o diretor adicionar a sua propria voz ao filme

como bem descreve o saudoso professor Arlindo Machado da Escola de Comunicagdes e



Artes da USP. Nos filmes-ensaio o autor costuma transpor os contetidos registrados com
a sua camera e o faz subvertendo o processo de edi¢do, adicionando elementos autorais

as suas narrativas como seus proprios textos narragdes e performances.

Santiago, o documentédrio mais emblematico de Jodo Moreira Salles ¢ um
conhecido filme Ensaio o autor filmou esse documentério sobre o mordomo da familia
em 1992 mas ele ndo conseguiu finalizar a montagem das cenas. Treze anos depois, o
autor entdo se transforma em um personagem do filme, adicionando sua experiéncia
pessoal a narrativa. O filme-ensaio pode ser definido como uma forma libertadora de
fazer cinema, uma vez que a sétima arte também tem suas regras e convengdes. Se
olharmos com atengdo, veremos que no mundo digital interconectado hd intimeras
demonstra¢des de filmes-ensaio como recurso narrativo. Nunca ¢ Noite no Mapa ¢ um
filme-ensaio produzido por Ernesto de Carvalho em 2016. a genialidade da obra tem uma
faceta interessante: todas as imagens foram geradas na plataforma do Google Maps. No

texto, narrado em primeira pessoa, o autor questiona a onipresenca do mapa.

Com todas essas reflexdes sobre o filme-ensaio seria possivel sugerir o caminho
contrario? Poderia haver um ensaio-filme? Até que ponto uma narrativa audiovisual
poderia ser considerada um ensaio cientifico? Este artigo ¢ uma tentativa de responder a
tal questionamento. Posto que este texto foi adaptado de uma produgdo audiovisual,

sugiro ao leitor que conhega a experiéncia original, disponivel no YouTube?.

Ja que escrever ¢ uma indecéncia, nas palavras de Socrates, vamos lembrar que
hé4 outras maneiras de se comunicar além da escrita. O professor Roberto Chiachiri da
UMESP, especialista em semidtica, costuma explicar sobre a interpretacdo dos signos.
Tudo que tenta representar algo ¢ um signo seja qual for a forma pela qual o percebemos.
Linguagem ¢é signo, o modo como pensamos também é organizado por signos. E a partir
dai que a professora Lucia Santaella da PUC Sdo Paulo trabalha com o um conceito

interessante em sua obra: As Matrizes da Linguagem e do Pensamento.

De acordo com a professora, existem basicamente trés matrizes para a elaboracao

das linguagens. Uma delas ¢ a matriz verbal, a linguagem escrita e falada, a preferida do

3 O Ensaio-Filme esta disponivel no canal do autor: https://www.youtube.com/watch?v=QHtV-XoTPnc



método cientifico. Ela est4 sendo til no momento em que vocé compreende a o sentido
deste texto. Nao confundir com a matriz sonora que estd relacionada com a nossa
percepgdo auditiva, incluindo musica, voz e outros ruidos. E sobre como a sonoridade
influencia a forma como nds percebemos ¢ interpretamos o mundo. J& a matriz visual,
segundo Santaella, refere-se ao conjunto de elementos imagéticos que compdem a
experiéncia humana, incluindo imagens, formas, cores, simbolos e gestos. Ao contrario
da linguagem verbal, que ¢ linear e temporal, a percepgao visual ocorre simultaneamente
e em um espago determinado. E aquilo que nos atinge implacavelmente com suas

representacoes.

The Witness ¢ um jogo eletronico langado em 2016 pela Thekla, Inc. Nele vocé
acorda numa ilha deserta sem nenhuma orientagdo. Jonathan Blow, o desenvolvedor,
queria criar um jogo ndo-verbal. Assim, nao ha nenhuma palavra escrita na tela, nem no
menu nem nos comandos. As pistas sdo todas visuais e sonoras. Ele mostra como ¢é

possivel contar uma histéria sem o uso da matriz verbal.

Na verdade, as diferentes matrizes se combinam para criar significados mais
complexos e muito presentes nas midias contemporaneas. E uma chave para compreender

como a televisdo, o cinema e a internet afetam a nossa percep¢do € a nossa comunicagao.

Hé muitas consideragdes a partir desse ponto. O video permite explorar outras
possibilidades de compreensdo pois o seu autor pode manejar livremente as diferentes
matrizes. Assim como o espectador conta com uma série de recursos digitais que as linhas
apenas descrevem para voceé, caro leitor. No ambiente do YouTube, o espectador pode
acessar as fontes clicando direto na descri¢do do video, assim como deixar seus

comentarios e interagir diretamente com autor do video.

Os recursos do audiovisual tém exercido forte impacto em Politicas do
Pertencimento como investiga o grupo de pesquisa HumanizaCom da professora Cilene
Victor da UMESP. Estudos praticos como as experiéncias de Media Interventions
descritas por Timothy Marjoribanks mostram como o exercicio do audiovisual colabora

com o sentimento de pertencimento em grupos de vulnerabilidade.



Professor da Swinburne University of Technology de Melbourne, Marjoribanks
investigou como a interferéncia de processos de relagdo midiatica age nos sentidos de
pertencimento das populagdes atingidas. O conceito que ficou conhecido como Media
Interventions surgiu pela primeira fez em um livro organizado por Kevin Howley. O
projeto de Marjoribanks tem o foco direcionado para a midia australiana na cobertura da
midia sobre grupos em situacao de vulnerabilidade social, especialmente os refugiados

sudaneses naquele pais, e sugere a mesma midia para reverter o perfil da abordagem.

Para aumentar o pertencimento, ¢ preciso ampliar as vozes e garantir a escuta das
minorias, uma teoria da professora Yuval-Davis conhecida como as Politicas do
Pertencimento. Trata-se de um conceito que combina uma série de referéncias a praticas
ou projetos que buscam realizar ou manter relagdes particulares de pertencimento, bem
como a producao continua de relagdes sociais. Esses dois fatores sdo resultados de
praticas de politicas de pertencimento e, a0 mesmo tempo, formam as condigdes para elas
acontecerem. “As politicas de pertencimento estdo preocupadas com os limites da
comunidade politica de pertencimento, as fronteiras que, as vezes fisicamente, mas
sempre simbolicamente, separam a populacdo mundial em 'n6s' e 'eles”” (DAVIS, 2011,

p. 3, tradugdo propria).

Nesse contexto de enfrentamento das injusti¢as sociais, encontramos analises de
experiéncias bem-sucedidas que podem ser compreendidas como Media Interventions.
Exemplos onde o poder da comunicacdo efetua mudancas especificas e significativas,
muitas vezes em prol de causas ativistas. Exemplos que merecem um olhar arguto acerca
do potencial de mudangas que as interven¢des midiaticas sdo capazes de proporcionar.
Em especial, destaca-se o estudo da pesquisadora Tanja Dreher que observou nas
iniciativas do I.C.E.* um exemplo contundente de Media Interventions focado em

politicas de pertencimento nas areas de vulnerabilidade social em Sydney.

O L.C.E. reconheceu o potencial e a importancia das formas de midia
digital e visa deliberadamente populagdes marginalizadas e vulneraveis
para capacitagdo, desenvolvimento de habilidades e contar historias

* Fundada em 1984, 1.C.E. é uma organizacdo comunitaria de artes contemporaneas que trabalha com
comunidades emergentes e sub-representadas do oeste de Sydney, artistas e produtores criativos.



alternativas sobre a Australia multicultural utilizando tecnologias
digitais (DREHER, 2018, p. 77)

Personagens expostos a uma violéncia estrutural e cultural, mas interconectados
com suas vozes de resisténcia. A proximidade com os recursos de comunicagdo provoca
efeitos de transformagdo social. Quando orquestrados de modo a amplificar suas vozes e
garantir a sua escuta, o poder da midia colabora com o pertencimento de grupos e

individuos em situagdes de vulnerabilidade.

Mas como garantir a escuta com o excesso de informacdes e uma percepgao de
mundo moldada nas pequenas telas? Uma disputa infindavel de algoritmos pela nossa
aten¢do, um mundo que confunde opinido publica com opinido publicada como diria o

Professor Luiz Alberto da Escola de Comunicag¢oes de Artes da USP.

Axel Honneth, herdeiro da teoria critica de Frankfurt, diria que o amor-proprio ¢
uma das origens dos conflitos em sua luta por reconhecimento. Uma boa trilha sonora
nao vai solucionar os problemas do mundo, mas a musica pode ser uma boa ideia para
garantir a escuta de grupos e minorias. O audiovisual ¢ desafiador e requer uma técnica
que vai além do ato de escrever. Mas conta com um potencial imenso de expressao e
compreensdo, que pode funcionar muito bem como método cientifico. E afinal, como

diria Heidegger, ndo podemos deixar a técnica com os técnicos.
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