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Dancando ao som dos tambores da liberdade:
propostas metodoldgicas para uma analise do discurso na musica negra®
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Resumo

Essa pesquisa possui 0 objetivo de discutir possibilidades metodoldgicas para o estudo da
musica afrodiasporica, levando em conta seus contextos histéricos, as fungdes sociais que
ocupa nessas culturas, suas linguagens artisticas e a subjetividade dos interlocutores
participantes dessa tradicdo. Trata-se de uma tentativa de samplear um conjunto de
metodologias comunicacionais e discursivas (Orlandi, 2001) (Wisnik, 1989) (Corréa,
2006) para estudos e andlises da musica negra (Sodré, 2017) (Floyd Jr, 2017) partindo
de epistemologias adequadas para as sociabilidades que se relacionam com essa forma de
arte. Esperamos contribuir para a compreensdo cientifica desses processos
comunicacionais que atravessam a experiéncia social, cultural e politica das comunidades
negras.
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“Negro, acorda, ¢ hora de acordar”

Compreendendo a historia de resisténcia dos povos da Didspora africana e o papel
comunicacional da musica nessas culturas, essa pesquisa busca discutir possibilidades
metodoldgicas para analisar materialidades discursivas na musica negra. Enquanto parte
de um conjunto mais amplo de pesquisas sobre essa tradicdo artistica e suas formas de
mobilizar afetos, definir metodologias capazes de abordar esses ritmos no contexto dessas
culturas é indispensavel para o estudo dessas musicas que sdo centrais para as

sociabilidades e identidades afrodiasporicas.

Mais do que expressdo, a musica que emerge no Atlantico Negro, conceito de Paul
Gilroy (2001) o qual compreende as populagdes negras das Américas, Europa e Africa
pos-colonizagdo enquanto conectadas a uma cultura desterritorializada, atravessa os ritos
cotidianos transmitindo estéticas de resisténcia e reforcando identidades. Como descreve

Jorge Aragdo (1986), essa arte atravessa ruas e bares, trazendo razdo e relembrando
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Palmares. Apesar da musica negra ser uma das midias mais relevantes e influentes em
todo o mundo nos ultimos seculos, ainda existem poucas referéncias académicas voltadas

especificamente para suas particularidades.

Floyd Jr (2017) chama atencdo para o papel da mdsica negra como condutora
primaria de inspiracdo e informagdo por meio de diversos movimentos artisticos de
resisténcia. Com a mobilizacdo de sentidos emancipatdrios, esses ritmos materializam a
cultura desterritorializada do Atlantico Negro e encarnam uma nova cultura conforme
abrem caminho para novos sujeitos negros definirem a si proprios. Nessa tradicéo,
segundo Floyd Jr (2017), a masica é arquitetada como sistema simbdlico para remendar
fendas sociais. Na mesma medida, a escuta coletiva se conecta a tradicdo dos terreiros,
rodas e bailes, enquanto ligados espacos a ancestralidade africana e suas sociabilidades.
Deivison Campos (2014) destaca como essa escuta coletiva busca géneros com uma
promessa de legitimidade, a qual mantém suas referéncias em movimento constante

devido a apropriacdo mercadoldgica desses ritmos.

Portanto, para estudar essas musicas € necessario um método gque leve em conta
seus contextos sociais, histdricos e politicos. O dispositivo de analise utilizado precisa ser
capaz de dialogar com a materialidade da linguagem musical, as relagdes historicas e a
subjetividade dos atores participantes. A Anélise do Discurso, ao combinar linguistica,
psicanalise e materialismo histdrico, contempla esses elementos definidos enquanto mais
importantes de serem considerados. Como afirma Eni Orlandi (2001), os sentidos sao
uma relacdo do sujeito com a historia, afetado pela lingua, e quem realiza essa relacdo é
0 gesto de interpretacdo. O objetivo deste estudo é propor um conjunto inicial de
possibilidades para a adequacdo metodoldgica da AD para a analise de materialidades

musicais no contexto cultural do Atlantico Negro.

“Torne toda manha dia de graca”

Em primeiro lugar, partimos do principio de que o discurso ndo é um dominio de
uma disciplina coerente, mas uma maneira de apreender a linguagem enquanto esta é
usada para produzir sentidos. Desta forma, conseguimos compreender as relagcdes de
poder e as trocas comunicativas enquanto fendmenos sociais. Corréa (2006) apresenta a

analise musical como um processo de decompor em partes o0s elementos que compdem a
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obra, possibilitando entender quais sdo, como se articulam e como foram conectados para
gerar o resultado do todo. Logo, para compreendermos a musica COMO Processo
discursivo, precisamos entender a materialidade desses elementos enquanto linguagem, a

historia na qual ela se insere e a subjetividade dos interlocutores envolvidos.

“O som ¢ um objeto subjetivo, que esta dentro e fora, ndo pode ser tocado, mas
nos toca com enorme precisdo. As suas propriedades tornam-se, assim, demoniacas”
(Wisnik, 1989, p. 28). Em estudo sobre os sentidos do som, Jose Miguel Wisnik (1989)
destaca que diversas culturas atribuem propriedades espirituais ao som, ja que este, por
ser invisivel e impalpavel, escapa as esferas tangiveis. Partindo dessas propriedades,
Muniz Sodré (2017) coloca a masica em um lugar de manifestar radicalmente o querer,

copiando 0 mundo sem de fato representa-lo.

A mdsica surge, segundo Wisnik (1989), enquanto a extracdo de som ordenado
dentre os ruidos turbulentos, ritmando a repeticdo e a diferenca. Como descreve o musico
e pesquisador, a musica é uma conversa entre 0 som e 0 ruido em que esses nao se opéem
absolutamente, tratando de uma passagem gradativa em que cada cultura determina o que
é musica trabalhando na faixa em que esses elementos se misturam. Portanto, 0s sentidos
culturais inseridos nessas linguagens artisticas a partir de seus contextos sécio-historicos
sdo imprescindiveis para a compreensdo de suas formas de enunciagdo. E preciso ter
atencdo para o fato de que, em musica, nem todos os elementos presentes podem ser
percebidos na escuta, como destaca Corréa (2006), sendo o trabalho da analise abordar
essas particularidades ocultas. Eni Orlandi (2001) aponta que os sentidos também se
relacionam com o0 que ndo estd presente na materialidade em si. As auséncias e 0s

interditos possuem participacdo relevante nesse processo.

Partindo da compreensédo de Bakhtin (1981) de que a formacao de discursos é um
processo historico, levando em conta que as mudangas na linguagem acompanham as
mudangas sociais, reconhecemos que o discurso participa de uma organizagdo entre
diferentes conjuntos de enunciados. Um discurso ndo é meramente uma enunciacao, seja
textual ou musical, mas uma interferéncia social dentro de determinadas normas munida
de uma intencdo, independente do seu sucesso em alcangar esse objetivo. Todo discurso
é uma troca entre, pelo menos, dois interlocutores — estejam presentes ou apenas supostos

— que se inserem em determinado territdrio e temporalidade, além de em um conjunto



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
482 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Faesa — Vitoria — ES
De 11 a 16/08/2025 (etapa remota) e 01 a 05/09/2025 (etapa presencial)

INTER

histérico de outros discursos. Esse contexto manifesta sua presenca nos gestos de

interpretacdo, interferindo na postura dos interlocutores frente ao enunciado.

Portanto, conseguimos entender que o discurso musical existe em dialogo com um
interdiscurso cultural e artistico do interlocutor, partindo de suas concepcdes sobre som,
masica e ruido, o lugar e atemporalidade da escuta, suas experiéncias musicais anteriores,
seus conhecimentos e afetos relacionados com aquela musica e os artistas envolvidos,
além das diversas rotulagdes possiveis para cada forma musical. As intengdes dos
musicos, as possibilidades de enunciacao sonora, as auséncias, 0s siléncios, os ruidos e a

historia sdo parte deste discurso musical conforme participam dos gestos de interpretacéo.

Wisnik (1989) descreve como que, por meio de variacoes e repeticdes de alturas,
duracdes, timbres e intensidades a musica consegue se diferenciar de forma ilimitada,
entrando em dialogo e exprimindo semelhancas e diferencas que pdem em jogo a
complexidade da onda sonora assim como as correspondéncias e desigualdades internas
dos pulsos. “A musica passa a pedir uma escuta propriamente musical, isto €, polifonica”
(Wisnik, 1989, p. 58). Sodré (2017) afirma que essas polissemias afinam a poténcia do
axé na dindmica da musica negra. Dessa forma, essas musicas configuram linguagens

extremamente especificas e ritualmente marcadas por essa cultura.
“E deixa de ser rei so na folia”

Santos e Luhning (2017) afirmam que as estruturas musicais herdadas da
diversidade de povos do continente africano, ndo sdo matematicamente capturaveis ou
mensuraveis pelas organizacdes da musica da burguesia europeia. Logo, ndo se torna
relevante utiliza-las como referéncias centrais. Entendemos que essa analise passa por
compreender as articulagdes entre linguagem musical (timbres, intensidades, alturas
melddicas e duracgdes ritmicas), os afetos dos sujeitos envolvidos e as relagdes historicas
entre esses sons e seus ouvintes. Como descreve Sodré (2017), o axé faz funcionar um
conjunto de codigos comunitarios a partir de trocas simbdlicas, sendo experienciado

enquanto contetdo real, acumulavel e transmissivel por intermédio do corpo.

Para estudarmos o axé da musica negra em sua materialidade discursiva, partimos

de trés linguagens: lirica, melddico-harmonica e ritmica. Sabemos que “ritmo e melodia,
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duracdes e alturas se apresentam ao mesmo tempo, um nivel dependendo necessariamente
do outro” (Wisnik, 1989, p. 21), porém, como essas linguagens elaboram sentidos
partindo de propostas distintas e complementares, as diferengas séo relevantes o
suficiente para cada uma delas merecer uma atencéo prdpria. Apesar disso, a analise da
musica s6 pode entender seus sentidos a partir do didlogo entre essas linguagens conforme

estas compdem a materialidade musical.

A linguagem lirica é importante de ser considerada ndo apenas como enunciado
textual, ja que a voz que canta também mobiliza sentidos. Os timbres, a altura melddica,
as inflexdes e a cadéncia ritmica do vocal que participa da linguagem lirica. “Nessa
transmissdo, a dimens&o racional e semantica da lingua é posta em segundo plano pela

dindmica afetiva, mitica e simbolica do axé” (Sodré, 2017, p. 161).

Segundo Simas e Rufino (2018), na perspectiva da epistemologia das macumbas,
ndo ha separacdo entre palavra e corpo: “a palavra e todas as suas possibilidades de
producdo de linguagem e comunicagdo estdo inscritas sobre 0s mesmos principios e
poténcias que versam acerca dos poderes do corpo e das suas producdes de discursos nao
verbais” (Simas; Rufino, 2018, p. 52). Sodré (2017) afirma que, no contexto dos rituais
nagds, a palavra € mais performativa do que semantico-referencial, aguardando sua
apreensdo enquanto frase musical, ndo como literalidade seméantica. Logo, a letra de cada
musica esta submetida a mesma logica que rege a producdo de sentido das outras

linguagens musicais.

Sodré (2017) afirma que sdo os ritmos e as palavras cantadas que mais se
comunicam com 0s corpos nessa tradicdo, assim como Campos (2014) apresenta a
afetacdo do corpo pela musica enquanto ocorrendo principalmente pelo ritmo e pelos
graves. “Numa dinamica regida pelo axé, como ¢ o caso da liturgia afro, a musica ¢
primordialmente vibratoria, orientando-se pelas modalidades da execugdo ritmica, do
canto e da danga, em que a percussdo ¢ fundamental” (Sodré, 2017, p. 163). Sendo a
forma do movimento ou a forma em movimento, Wisnik (1989) classifica os ritmos, tanto
regulares quanto irregulares, como uma sucessao de sons que tendem a se organizar.
Segundo Sodré (2017), as organizagdes desses sons que regularmente retornam ao mesmo
ponto concentram forcas do corpo e da terra, deixando estas escaparem sem rumos fixos

em direcdo a novas intensidades de movimento. “Nada disso ¢ cadtico, entretanto, devido
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a intervencdo do ritmo, que é uma maquina de captura das forcas, um operador da

passagem de um espaco-tempo a outro” (Sodré, 2017, p. 164).

Desta maneira, Sodré (2017) caracteriza o ritmo enquanto criador de um espaco
préprio, o qual suscita um imaginario especifico, implicando uma reflexdo corporal
pratica sobre a duracdo. Esses movimentos corporais podem ser entendidos como uma
resposta ao chamado musical. Essa dindmica, como apresenta Floyd Jr (2017), € uma das
principais caracteristicas da tradicdo musical negra: 0 Chamado-Resposta. Incorporando
uma referéncia simbdlica da transformacédo das musicas africanas em novas entidades no
Atlantico Negro, esse recurso musical aproxima o ouvinte atraves da criacao de estimulos
(chamados) que geram reagdes (respostas) como cantos, palmas e dancgas. Portanto, por
conta dessa tradi¢do do uso dos ritmos, essas musicas nao sdo apenas contemplativas, mas

interativas.

Como estas musicas sdo produzidas com o objetivo e a intencdo de participarem
ativamente dos ritos cotidianos, entendemos o espaco e a temporalidade da festa negra,
contemplando as rodas, os terreiros, os bailes e diversas outras formas de agregacao social
semelhantes, enquanto meio principal para escuta da musica por essas comunidades.
“Como nos ritos tradicionais, a festa, entendida a partir da memadria coletiva da tradicéo
recente dos bailes e da longa duracédo da diaspora, oferece o fortalecimento da forca vital,
o0 axé, através do canto ¢ da danga” (Campos, 2014, p. 63). Sodré (2017) aponta 0 espago
litirgico enquanto um ambiente que utiliza o ritmo para gerar uma inesgotavel
reconfiguracdo da Arkhé conforme cria ritmicamente os saberes da festa por meio de
canticos, toques percussivos, gestos e passos coreograficos. “E como se a vida
encontrasse no movimento sonoro e corporal a sua forma originaria de liberagao” (Sodré,
2017, p. 168).

O foco do analista, por indicacdo de Corréa (2006), deve estar voltado para o
produto final da composicao, a materialidade da musica. Porém, tendo em vista a fungao
social que a musica negra apresenta para suas comunidades, mesmo quando néo estdo
nesse espaco da festa, esta se manifesta como interdiscurso atravessando os gestos de
interpretacdo do ouvinte e no proprio processo de producdo musical. Essa expressao

artistica é indissociavel da roda.
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“E cante um samba na universidade”

Como aponta Campos (2014), o pertencimento ligado a cultura desterritorializada
do Atlantico Negro possui a hibridizagdo enquanto caracteristica intrinseca. As dindmicas
globais e locais se tensionam pela constante necessidade de atualizacéo e ressignificacdo
desse pertencimento frente o deslocamento permanente das referéncias de autenticidade
negra no contexto do capitalismo expansivo que transforma tudo o que toca em
mercadorias. Nesse contexto das recombinacOes e hibridizacGes, Pitta (2019) destaca a
forma como a articulacdo de recortes e colagens participam na construcao identitaria dos
povos diasporicos, apresentando evidéncias de uma ndo aceitacdo de identidades

externamente impostas.

Considerando a hibridizacdo enquanto caracteristica dessa tradicdo musical,
reconhecemos nela uma das chaves para sua compreensao. Correa (2006) recomenda que
0 analista tenha por base uma metodologia que garanta seguramente a definicdo dos
parametros musicais em jogo e suas funcdes no discurso musical. Portanto, emerge como
ferramenta metodoldgica o sampling. Participando da cultura da musica negra a partir da
década de 1960, inicialmente a partir do dub jamaicano, o sampling é um processo que se
apropria e rearranja elementos sonoros pré-existentes para a produgdo de novas musicas.
Por meio do recorte e da recombinacgéo de sons em novos contextos, 0s DJs e produtores
criam novas materialidades musicais que mobilizam sentidos diferentes, ou de forma

diferente, do som original.

Com o uso do sampling, KL Jay, DJ do grupo Racionais MC’s se apropriou do
instrumental de Ela Partiu (1976), do Tim Maia, e produziu a base de Homem na Estrada
(1993). A musica de Tim Maia € um soul que aborda os sentimentos de solid&o e tristeza
de um homem que foi abandonado por sua parceira romantica. A cancdo dos Racionais
MC’s ¢ um rap consciente sobre violéncia, crime e marginalidade. Os ritmos, harmonias
e melodias que mobilizam certos sentidos na faixa original passam, por causa da
interferéncia do produtor, se transformam em um discurso completamente diferente.
Enquanto Ela Partiu mobiliza sentidos de tristeza, abandono e soliddo, Homem na
Estrada é uma crénica jornalistica sobre as violéncias vividas pelas populacdes

periféricas.
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A criacdo musical a partir do uso de samples “aponta para uma proposta
dessacralizadora e que se apropria de diversos fragmentos de sons, discursos e melodias,
colando-os para construir um choque de heterogeneidades, deixando as tensdes explicitas,
em vez de apaziguadas” (Pitta, 2019, p.7). Com o0 uso epistemoldgico dessa técnica de
producdo artistica, conseguimos nos apropriar da Analise do Discurso, recortando 0s
conceitos mais relevantes e os recombinando com outras metodologias adequadas ao
estudo das sociabilidades afrodiaspdricas. Muniz Sodré (2017) indica que 0 processo
analdgico, ao escapar de separacdes ontoldgicas do pensamento ocidental e do inerente
binarismo de categorias dialéticas voltadas para uma organizacao do mundo a partir de
escolhas ético-intelectuais, se orienta aderindo a critérios de comunicabilidade de uma
realidade a outra. Esse processo, € claro, deve ser realizado sem o abandono do rigor
cientifico. Como afirmam Simas e Rufino (2018, p. 19):

Impulsionados pelas sabedorias dessas culturas, temos como desafio principal a
transgressao do canone. Transgredi-lo ndo é nega-lo, mas sim encanté-lo cruzando-o
a outras perspectivas. Em outras palavras, é cuspi-lo na encruza. Enquanto algumas
mentalidades insistem em ler o mundo em dicotomias, teimando na superacdo de um
lado pelo outro, o poder da sincope se inscreve no cruzo.

“Jamais tu voltaras ao barracao”

Como podemos constatar, o discurso da musica negra ndo pode ser analisado
como um texto, necessitando de uma atencdo e consideracBGes especificas para suas
caracteristicas proprias enquanto materialidade musical e meio de comunicacdo para as
comunidades do Atlantico Negro. Na mesma medida, também néo pode ser estudada em
um véacuo, retirada completamente de sua inser¢do e seus didlogos com a tradicdo na qual
se encontra. Como defende Corréa (2006), os elementos culturais que constituem a
musica sdo tdo imprescindiveis quanto sua prépria materialidade. Atentamos para a
importancia de ndo pensar esses ritmos unicamente a partir de epistemologias alheias a

cultura na qual ela se insere, precisando de referéncias proprias para a sua linguagem.

Muniz Sodré (2017) afirma que a comunidade litargica africana transforma o
ritmo em uma tecnologia de agregacdo humana, reelaborando simbolicamente o espaco
por meio da danca e da festa enquanto modifica as hierarquias territoriais e estimula o

poder expressivo do corpo a ponto de produzir imagens proprias de liberacdo e
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autorrealizacdo. Isso quer dizer que a musica negra, conforme toca o coracdo desses povos

nos espacos de escuta coletiva, mobiliza sentidos emancipatorios.

Para analisar os discursos da musica negra € imprescindivel colocar em jogo suas
linguagens musicais, contextualizadas por sua tradicao artistica, com a subjetividade dos
sujeitos afrodiasporicos e a histdria das sociabilidades da comunidade em questdo. Por
exemplo, é necessario, para compreender a producdo de sentidos na musica S6 Rock 3
(2025) de Major RD, observar como o uso dos graves, a batida e o flow do rapper se
inserem na historia dos imigrantes jamaicanos que criaram o hip hop nos Estados Unidos
e as transformac6es que outras comunidades negras agregaram a essas formas musicais
nas décadas seguintes até chegar a esse artista. Para se aprofundar no discurso de Padréo
é o0 Caralho (2022) de Black Pantera, € preciso compreender os contextos de apropriacao
do rock pelo mercado fonografico e os efeitos psicolégicos do racismo na populagédo
negra, assim como 0s movimentos de resisténcia a esses processos. Sulamericano (2019)
do BaianaSystem mobiliza sentidos baseados em um histérico de hibridizagdes do
pagodao baiano e do axé music ao mesmo tempo que também se relaciona com dinamicas
geopoliticas globais. As trés can¢des, além disso, s6 podem ser analisadas frente ao poder
espiritual das rodinhas que inevitavelmente abrem no encontro desses artistas com o
publico. Como cantam as Orquideas do Brasil: “mas precisa ser sensivel se quiser apreciar

/ fica tudo invisivel a quem ndo sabe sonhar / ouviste nego?” (Assumpgao, 1994).

Portanto, a analise dos discursos da musica negra precisa considerar a linguagem
musical usada e sua tradicéo, o papel da festa e dos rituais no contexto do Atlantico Negro
e 0 sonho de emancipacdo que essas musicas encarnam, recortando e recombinando
diferentes metodologias e epistemes para se adequar ao objeto. Combinando as anélises
das linguagens lirica, melédico-harmdnica e ritmica, é possivel ter um resultado que

melhor apropria as formas como essas musicas mobilizam sentidos.

Referéncias

BAKTHIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem. 2. Ed. S&o Paulo: Hucitec, 1981.

BALAIO. Intérprete: Itamar Assumpgéo e Orquideas do Brasil. In: ASSUMPCAO, Itamar. Bicho
de Sete Cabegas, Vol. 1. Sdo Paulo: Baratos Afins, 1994.

CAMPOQOS, Deivison Moacir Cezar de. Do Disco a Roda: A Construcdo do Pertencimento
Afrobrasileiro pela Experiéncia na Festa Noite Negra. Orientador: Fabricio Lopes da Silveira.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
482 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Faesa — Vitoria — ES
De 11 a 16/08/2025 (etapa remota) e 01 a 05/09/2025 (etapa presencial)

2014. 200 p. Tese de Doutorado (Doutorando, programa de Pds-Graduacdo em Ciéncias da
Comunicagéo) - Universidade do Vale do Rio dos Sinos, S&o Leopoldo, 2014.

COISA DE PELE. Intérprete: Jorge Aragéo. In: ARAGAO, Jorge. Coisa de Pele. Rio de
Janeiro: Som Livre, 1986.

ELA PARTIU. Intérprete: Tim Maia. In: MAIA, Tim. The Existential Soul of Tim Maia. Rio
de Janeiro: Seroma, 1976.

FLOYD JR., Samuel A. et al. The Transformation of Black Music: the Rhythms, the Songs,
and the Ships of the African Diaspora. New York: Oxford University Press, 2017.

GILROY, Paul. O Atlantico Negro. Modernidade e dupla consciéncia. S&o Paulo: Ed. 34. 2001.

HOMEM NA ESTRADA. Intérprete: Racionais MC’S. In: RACIONAIS MC’S. Raio X do
Brasil. Sdo Paulo: Cosa Nostra, 1993.

MAJOR RD, et al. S6 Rock 3. Rio de Janeiro: Rock Danger, 2025.

ORLANDI, Eni. Analise De Discurso: Principios & Procedimentos. 1. ed. Campinas: Pontes,
2001.

PADRAO E O CARALHO. Intérprete: Black Pantera. In: PANTERA, Black.
Ascensdo. Uberaba: Deck, 2022.

PITTA, Alexandre Carvalho. “Eu trouxe na alma a esséncia que eles busca no sample”:
A diaspora africana nos samples de Criolo e de Emicida. ENECULT: Encontro de
estudos multidisciplinares em cultura, Salvador, v. 15, Agosto 20109.

SANTOS, Marcos dos Santos; LUHNING, Angela. Perspectivas descoloniais e 0s
estudos da musica de matriz africana: aproximagdes possiveis. Enicecult: Encontro
Internacional de Cultura, Linguagens e Tecnologias do Reconcavo, Bahia, v. 1, n. 1,
2017.

SIMAS, Luiz Antonio; RUFINO, Luiz. Fogo no mato: a ciéncia encantada das
macumbas. 1. ed. Rio de Janeiro: Morula, 2018.

SODRE, Muniz. Pensar Nagd. Rio de Janeiro: Editora Vozes, 2017.

SULAMERICANO. Intérprete: BaianaSystem. In: BAIANASYSTEM. O Futuro N&o
Demora. Salvador: Maquina de Louco, 2019.

WISNIK, José Miguel. O Som e o Sentido. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1989.

10



