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Resumo

Este artigo analisa trechos do documentério baiano O/ho A ’Dentro Povo Cigano (2014)
a fim de investigar como a dire¢ao de fotografia trabalha a tematica da mulher enquanto
pilar familiar na cultura cigana, visualizando o trabalho de cdmera, a iluminacdo e as
cores como elementos que enriquecem o registro documental. A abordagem teorica se
deu pelas ideias de Bordwell e Thompson (2013), Carreiro (2021), Geertz (1989),
Moletta (2009), Nichols (2016), Roberts-Breslin (2016) e Sathler (2024). Foram
escolhidas trés sequéncias do longa-metragem para andlise, durante as quais ¢ frequente
0 uso de camera na mao ¢ a presenca da luz natural, que entre outros aspectos, revelam
através da fotografia os depoimentos acerca da vivéncia das mulheres na cultura cigana.

Palavra-chave: Mulher; Cigana; Cultura; Documentario; Dire¢do de fotografia.

Introducio

A direg¢do de fotografia concebe para as imagens em movimento o trabalho de
camera, de iluminacao e de cores que, por sua vez, constroi o aspecto estético que serve
a narrativa, apresentando ao espectador o contetido visual em tela. Nos documentarios,
estudar a fotografia significa compreender como os temas documentados sdo
apresentados a partir desses recursos € como a historia aparece em tela através dos
elementos técnicos da dire¢do fotografica.

No audiovisual brasileiro, a diversidade cultural estd presente através de varios
géneros e representacdes. O documentario Olho A’Dentro Povo Cigano (2014) foi
selecionado para analise nesta pesquisa. O longa apresenta uma familia cigana da Bahia,
com foco na vivéncia das mulheres dentro das tradi¢des e da cultura, e foi dirigido por

Camila Camila e fotografado por Leticia Ribeiro.
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A direcao de fotografia conversa de maneira criativa com a narrativa construida
no documentério. Para Nichols (2016, p. 38), “os documentdrios ndo adotam um
conjunto fixo de técnicas, ndo tratam de apenas um conjunto de questdes, ndo
apresentam apenas um conjunto de formas ou estilos”. Assim, as aplicagdes da
fotografia a servico da constru¢do de narrativas sdo possibilidades pelas quais os
aspectos fotograficos sdo relevantes para analise. Desta forma, este texto propde-se a
investigar: Como a dire¢@o de fotografia articula os assuntos do documentério sobre a
cultura cigana? E como essas escolhas técnicas e estéticas de elaboracao das imagens
apresentam a narrativa?

A partir do contexto de cultura e diversidade no audiovisual, esta pesquisa tem
como objetivo analisar a dire¢ao de fotografia das cenas selecionadas no documentario
citado acima, visando descrever as diferentes técnicas utilizadas pelas produgdes € como
elas se conectam com as historias. As cenas foram escolhidas a partir de uma
perspectiva de variacdo e complexidade de uso das técnicas de direcdo fotografica.

Para investigar tal material, serdo abordados conceitos como modos do
documentario (Nichols, 2016), iluminagdo e cor (Moletta, 2009), enquadramento
(Bordwell; Thompson, 2013; Roberts-Breslin, 2009), angulagdo e movimentos de
camera (Carreiro, 2021), a fim de destacar as técnicas colocadas em pratica pelos
fotografos no documentario trabalhado. A respeito do eixo tematico do longa-metragem,
serd abordado o conceito de cultura (Geertz, 1973), além das camadas de identidade e
cultura cigana (Sathler, 2024).

Assim, esta ¢ uma pesquisa qualitativa construida a partir do método de
abordagem da dialética, uma vez que a dire¢do de fotografia do documentério é
analisada enquanto elemento que funciona a partir da sua relagdo com outros aspectos
da mise-en-scene, como o cendrio € 0s personagens que aparecem no quadro, além de
abracar técnicas cinematograficas que variam em sua aplicagdo. Enquanto métodos de
procedimentos, neste texto, a pesquisa documental (Moreira, 2015) justifica a
verificacao e apreciacdo dos documentos para determinado fim, sendo os documentarios
selecionados, nesse caso, tal objeto de estudo. A andlise de imagem (Coutinho, 2025),
paralela a pesquisa documental, discute que a capacidade das imagens de transmitir uma
mensagem ¢ sua principal caracteristica, ¢ a partir dela sera possivel explorar a

cinematografia das cenas escolhidas.
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Discussoes no documentario: mulher, cultura e heranca

O documentério escolhido nesta andlise discute, a partir das suas perspectivas
especificas, sobre mulher, contexto cultural e herancga historica. Ele propde este olhar ao
documentar mulheres que estdo inseridas em tradigdes que sdo, historicamente, heranca
de diversos contextos culturais que fazem parte das comunidades ciganas. Sathler
(2024, p. 200) afirma que “a histdria dos ciganos ¢ a historia de um mosaico étnico”.
Esta heranca cultural, no contexto do documentario, ¢ o que fundamenta as tradi¢des
que perduram através das familias ciganas e que sdo discutidas com as entrevistadas no
filme.

Geertz (1989, p. 10), por sua vez, indica que “compreender a cultura de um povo
expoe a sua normalidade sem reduzir sua particularidade”. Diante disso, o documentario
foi escolhido considerando a representagdo de individuos em determinada cultura. Olho
A’Dentro Povo Cigano foi gravado no municipio de Santo Antdnio de Jesus na Babhia,
onde mora a familia que participa do longa-metragem. Ao longo do documentario, as
integrantes da familia (avd, maes e filhas) se posicionam sobre aspectos da tradig¢do
cigana que elas vivem e as mudangas que discutem o seu papel nessa cultura.

Sathler (2024, p. 207) explica que a cultura cigana ¢ “fortemente marcada pela
hierarquia e pela cultura do patriarcado [...]”, € em consideracdo deste mesmo aspecto,
as mulheres sdo abordadas no documentario. Durante o filme, elas falam sobre o
casamento, as tradi¢des, a viuvez, a criacdo das filhas, os pilares da familia e as
mudangas. A discussdo se volta, entdo, para a mulher cigana enquanto base familiar e
revela a profundidade do seu atrelamento ao marido que, unido pelo casamento, atribui
sentido e posi¢do social as mulheres nesta tradigao.

O longa-metragem de 1h12m40s ¢ uma realizacdo do Coletivo Gaiolas e conta
com producdo de Ohana Sousa. Conforme as entrevistas, as mulheres afirmam que,
enquanto ciganas, o casamento ¢ o que garante sua socializagdo e seu sustento, pois
cabe ao marido as preocupagdes financeiras e dele também depende a sua vida social.
Durante o longa-metragem, ¢ apontado que atualmente ¢ mais comum permitir a unido
através do casamento com parceiros pelos quais as filhas se interessam e expressam
vontade de casar, ao contrario do casamento arranjado sem necessidade desse acordo,

que foi referido no documentario como costume de “antigamente”.
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Assim, as gravacdes alternam entre entrevistas e registros do cotidiano na casa
da familia, como o momento do almogo, de limpeza na casa e de compras, criando um
contexto de convivio, tipico do modo participativo do documentario (que serd abordado
a seguir), que permite ao espectador observar como essas mulheres pensam seu lugar na
cultura cigana e sua importdncia na manutengdo e na heranca cultural dessas

comunidades.

Olho A’Dentro Povo Cigano: o ponto de vista fotografico

O longa-metragem sobre o povo cigano ¢ adequado a categoria de documentario
participativo, pois provoca imersdo no cotidiano da familia enquanto a instiga, ao
mesmo tempo que ao espectador, em discussdes promovidas pelas mulheres da equipe
de filmagem acerca da figura feminina na familia tradicional cigana, com a presenga da
equipe de producdo em cena. Este modo do documentédrio destaca a presenca dos
realizadores nos espagos e nas tematicas por eles registradas. Assim, o filme caracteriza-

se como documentario participativo, pois:

Nesse modo, o cineasta realmente interage com os seus personagens, em vez de
observa-los discretamente. As questdes transformam-se em entrevistas ou
conversas; o envolvimento transforma-se em um padrio de colaboragdo ou
confronto (Nichols, 2016, p. 188).

Ao procurar estarem inseridos no cotidiano da familia, os realizadores do
documentario optam por uma dire¢ao fotografica que registra os momentos de interacao
de maneira aparentemente espontdnea. Uma escolha bastante expressiva se da nas
imagens captadas pelas filhas de Josy com camera fornecida pela equipe, uma delas
chamada Railane, com 11 anos de idade. Ao investigar a figura feminina na cultura
cigana, a decisdo de incluir no longa-metragem as imagens registradas pelas duas irmas,
mulheres ciganas ainda na infincia, ¢ uma materializacdo da prépria visdo dos
realizadores e do seu esfor¢o para inclui-las ativamente no registro fotografico.

Adiante, serdo analisadas trés sequéncias do longa-metragem que estdo

distribuidas ao longo do filme. Os trechos selecionados representam a direcdo
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fotografica do material 4 medida em que demonstram as escolhas e técnicas replicadas
ao longo do filme, além de serem momentos centrados em discussdes importantes
acerca da tematica cultural proposta.

Na primeira sequéncia escolhida para andlise (trecho entre 00minOls e
03minl4s), o filme apresenta as mulheres da familia em takes curtos, que inicialmente
intercalam momentos de preparacdo de maquiagem e interagdo das mulheres ciganas
com a equipe de filmagem, com duas criangas (uma delas filha de Josy) que desenham
um simbolo acompanhado do titulo do documentario. Com apenas um take contendo
som direto (de didlogo entre duas mulheres), ¢ a trilha com som de violdo que
acompanha as ag¢des que sucedem uma apos a outra.

Nessas imagens, a fotografia enquadra a partir do plano detalhe, que, de acordo
com Bordwell e Thompson (2013, p. 309), “[...] isola e amplia um objeto®, as agcdes e
os objetos que estdo relacionados a temdtica do documentario (figuras 1 e 2), que
utilizam dos angulos plongée e normal para aproveitar os detalhes do ambiente e
possibilidades do espaco na casa da familia. Dessa forma, ¢ construida a visdo dos
realizadores quanto as dindmicas entre as mulheres na familia, com énfase ao mundo
feminino e nos objetos que dele fazem parte. A casa, bem iluminada através de luz
natural que entra pelas janelas e portas durante a sequéncia de abertura demonstra a
presenca de luz direta, que gera nas figuras contornos de sombra demarcados com mais

suavidade, mantendo um alto contraste entre areas iluminadas e areas de sombra.

Figura 1 — Crianga escreve em uma folha em

Figura 2 — Itens de maquiagem sobre uma mesa.
branco.

Fonte: Olho A’Dentro Povo Cigano (Camila Camila, 2014).
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As cameras, que na sequéncia de abertura aparecem em quadro operadas por
pessoas diferentes, sdo utilizadas como cadmeras na mao que acompanham as mulheres
ciganas pela casa. Carreiro (2011, p. 111) aborda que essa forma de filmagem “[...]
costuma agregar a imagem mais realismo”, principalmente no contexto de imagens
aparentemente espontianeas enquanto as agoes se desenrolam no espaco. A luz natural
destaca as cores rosa e vermelho, que aparecem nos vestidos e no ambiente e
estabelecem um tom geral. Moletta (2009, p. 76) enfatiza que “a cor tem grande apelo
racional e emocional” e afirma a necessidade do conhecimento das cores da mise-en-
scéne para definir a temperatura de uma cena, e nessa descri¢do, vermelho assume o
lugar de cor quente que representa forca e paixdo, dois sentimentos ligados as questoes
propostas sobre as mulheres no documentario.

As ciganas, que declaram no documentério a admiracao pelos trajes tradicionais
e, em outros momentos, o descontentamento em ter que usar apenas os trajes culturais
ap6s o casamento, aparecem na sequéncia de abertura do filme utilizando os vestidos e
fazendo maquiagem, como se indicassem uma “prepara¢do” para o inicio do longa-
metragem e incluissem o espectador nos habitos femininos das mulheres da familia. O
enquadramento de plano médio se mantém com frequéncia durante a sequéncia de

abertura, apresentando as personagens em cena (figuras 3 e 4).

Figura 4 — Mulheres ciganas posam juntas para
um video.

Figura 3 — Mulher cigana operando uma camera.

Fonte: Olho A’Dentro Povo Cigano (Camila Camila, 2014).
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A segunda sequéncia selecionada no filme (trecho entre 14minl9s e 15minl3s) ¢
composta por diversos planos onde uma das mulheres posa em diferentes comodos da
casa, imagens essas que sao fundo para a entrevista que se estende na faixa de 4udio,
acontecendo como voice over. Os ambientes seguem iluminados de maneira natural e
difusa, o que provoca a sensagdo de que as imagens estdo sendo registradas conforme o
espago realmente ¢ no cotidiano, para além do seu registro em video.

Na entrevista, o pai da mulher relata sobre a criagdo feminina e as tradigdes nos
casamentos ciganos. Sua fala remonta as praticas de “casamento arranjado” que na
atualidade ndo sdo mais cumpridas da mesma forma, permitindo a mulher escolher o
parceiro de interesse. Diante disso, ao enquadrar em plano americano e geral, o olhar
fotografico se volta para a mulher inserida no ambiente, neste caso, o lar (figuras 5 e 6),
pois na cultura cigana apresentada no documentério, casar ¢ sindbnimo da conquista da

casa propria, dos bens materiais e objetivo principal na criagdo das mulheres.

Figura 5 — Mulher cigana apresentando sua Figura 6 — Mulher cigana apresentando produtos
casa. para cuidado com o corpo.

Fonte: Olho A’Dentro Povo Cigano (Camila Camila, 2014).

Neste trecho, a mise-en-scéne (Bordwell; Thompson, 2013) reflete a fala do
entrevistado e faz o papel de conexdo entre a imagem e o sentido. Em plano conjunto,
os moveis, os comodos (cenario) e a dona da casa (personagem), que aparece junto ao
seu marido (figuras 7 e 8), sdo elementos do quadro que reforcam o dever do
matrimonio para as mulheres ciganas e sua ligagdo ao lar e ao esposo. Os tons de verde

no cenario ¢ o vermelho no vestido € em outros objetos, saltam aos olhos durante a
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sequéncia, deixando ainda mais evidente, de certa forma, o topico feminino diante das

questdes familiares (como visto nas figuras acima).

Figura 7 — Casal cigano. Figura 8 — Casal cigano.

Fonte: Olho A ’Dentro Povo Cigano (Camila Camila, 2014).

No ultimo trecho analisado (entre 47min46s e 48min25s), mais uma vez a
camera na mao se move entre as mulheres, que conversam na porta de casa. Juntas, elas
discutem sobre a viuvez e as ciganas apontam que perder parentes como pai € mae nao €
tao doloroso quanto perder o marido: “sem eles a gente ndo ¢ nada”. A fotografia revela
a equipe em quadro durante a conversa, reforcando um aparente tom casual que mostra
a normalidade dessa ideia na vida das mulheres da familia.

Os movimentos de zoom in e zoom out, permitem a imagem centralizar as
mulheres e enquadra-las no plano médio comum as entrevistas (figura 11). Estes
momentos, frequentes no longa-metragem, reforcam o papel das entrevistas no

documentario:

Os cineastas usam entrevistas para juntar relatos diferentes numa
unica historia. A voz do cineasta emerge a medida que, de maneira
singular, tece uma trama com as vozes dos participantes € o material
que trazem para sustentar o que dizem (Nichols, 2016, p. 197).

Assim, diante da discussdo sobre o papel da mulher cigana enquanto pilar
familiar, estes depoimentos estabelecem um peso significativo sobre as relagdes de
matrimonio e o quanto elas dizem sobre a auto percep¢do dessas mulheres, reforcando a

visdo da cineasta sobre este tema através dos argumentos expostos pelos materiais
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reunidos. Ao fim da conversa apresentada neste trecho, a fala de uma das mulheres

sobrepde a imagem da avé vitva das meninas, que mora sozinha proxima a familia.

Figura 11 — Mulher cigana contando sobre sua

vida, Figura 12 — Mulher cigana viava.

Fonte: Olho A Dentro Povo Cigano (Camila Camila, 2014).

Em um plano geral, a avo aparece no canto direito superior do quadro (figura
12), apresentando sua relagdo com o sofrimento da viuvez descrito pelas mulheres como
uma sugestdo; um vislumbre de outra mulher, mais velha, que carrega consigo as
experiéncias citadas. Conforme Roberts-Breslin (2009, p. 34), “ndo raro a composi¢ao
eficaz ¢ alcancada posicionando o seu assunto fora do centro”, e ¢ exatamente desta
forma que a avo € enquadrada a partir da regra dos tercos, de maneira a comunicar,
visualmente, a sua distancia das vivéncias e cuidados possiveis apenas para mulheres
ciganas casadas.

A frequéncia do uso de camera na mao e a prevaléncia da iluminac¢do natural,
revelam um registro fotografico que aproxima o espectador da sensagdo de estar de fato
presente nos momentos de didlogos entre as mulheres. A respeito das escolhas na

operagao de camera e o seu peso narrativo, Puccini (2009) assegura que

Essa interpretagdo de mundo ¢ guiada pelas escolhas do olhar do
cinegrafista, pelos movimentos de cémera, pelos ajustes da lente
(zoom in e zoom out, foco), pela gestualidade do corpo que incorpora
a camera ¢ interage com aqueles que habitam o espagco de mundo ao
seu redor (Puccini, 2009, p. 161).
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A partir dessas consideracdes, no documentdrio Olho A ’Dentro Povo Cigano, a
camera age como testemunha, registrando as provocacdes e os depoimentos das ciganas
que reforgam o discurso da cineasta. Discurso este, expresso através de planos e angulos
que buscam enquadrar as mulheres ¢ o mundo ao seu redor, cotidianamente, com a
complexidade que permeia a mulher cigana enquanto pilar da familia.

Desse modo, observamos que a direcdo de fotografia carrega a importancia de
traduzir visualmente o ponto de vista acerca das mulheres nas comunidades ciganas. O
documentario alcanca esse objetivo ao utilizar de recursos técnicos que valorizam os
depoimentos apresentados e incorporam imagens de multiplas cameras, trabalhando
com os elementos expressivos da mise-en-scéene. No quadro, os costumes ciganos se
reafirmam enquanto parte significativa na vida e formagdao das mulheres em suas

comunidades, apresentados através das lentes fotograficas.
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