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Resumo

Este artigo explora as conexdes estéticas e narrativas entre a fotonovela, um
significativo produto da cultura de massa do século XX, e as produgdes de arte
sequencial contemporaneas no Brasil. O estudo contextualiza o percurso da fotonovela
nacional e, por meio de uma andlise comparativa, debruga-se sobre a fotonovela “Um
homem como ninguém” (1977) e a obra “Coisa de homem” (2021) da artista visual
Sunshine Santos. O objetivo ¢ discutir como elementos estruturais e discursivos da
fotonovela — como o uso da fotografia em sequéncia, a complementaridade da
linguagem escrita e a construcao de relacdes com o publico — ressoam em manifestagdes
artisticas atuais. Fundamentado em autores como Eisner (2010), Kossoy (2016; 2020),
Fontcuberta (2010), Chaui (2003) e Hoggart (1975), que abordam a fotografia, a arte
sequencial e a recepgao cultural, o trabalho revela a heranga de processos narrativos e
linguagens visuais que transpassam diferentes épocas. Os resultados evidenciam que a
arte, enquanto mediadora de discursos, reflete e (re)configura ideologias, sublinhando a
relevancia da arte sequencial como um campo continuo de debate e reflexdo social.
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Introducio

A arte sequencial tem em sua historia, um vasto legado no campo de produgdes
artisticas que se utiliza de linguagens diversas, seja em forma de quadrinhos,
fotonovelas, manuais ou outras expressoes. Essas estruturas datam de épocas remotas e
surgem a partir do desejo de registrar momentos e mitologias, produzidas de maneira
sequenciada em materiais variados, a exemplo de tapetes e hieroglifos.

Diferente do cinema, onde uma cena se completa por uma sequéncia de imagens,
a arte sequencial necessita de pontos chave em sua narrativa, no entanto, mais que isso,
o produto carece, segundo Eisner (2010, p. 13), de uma “comunidade de experiéncia”,
uma vez que o artista precisa desenvolver uma interagdo com o publico considerando as

imagens que fazem parte da realidade social de determinados grupos, langando mao de
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esteredtipos, que sao elementos de compreensao comum e que facilitam a comunicagao
com o receptor.

Enquanto poténcia narrativa, esses produtos refletem o pensamento dos seus
autores, uma vez que ndo estao isentos de suas vivéncias e ideologias. Na fotografia, por
exemplo, isso se mostra muito expressivo, visto que ¢ possivel se construir um
imaginario a partir da producdo de outras realidades, uma atividade vidvel utilizando
imagens como suporte.

A representacdo através da fotografia decorre de uma série de fatores, uma vez
que parte de uma motivagdo e que, para se efetivar, necessita de um meio. Assim, para
Kossoy (2020, p. 37) “a fotografia, ¢, portanto, resultante da agdo do homem, o
fotdgrafo, que em determinado espaco e tempo optou por um assunto em especial e que,
[...] empregou os recursos oferecidos pela tecnologia”. Desse modo, em virtude de uma
sériec de de fatores que envolvem o processo do fazer fotografico, ¢ possivel
compreendé-lo enquanto objeto passivel de manipulagdes, e mais que isso, suscetivel a
diferentes recepcdes e interpretagdes no contato com o espectador. Ademais, essas
acdes podem impactar o receptor, uma vez que “por tras da beatifica sensacdo de
certeza, camuflam-se mecanismos culturais e ideologicos que afetam nossas hipoteses
sobre o real” (Fontcuberta, 2010, p. 13).

A 1ideologia, enquanto visdo atrelada ao discurso presente nas narrativas, se
solidifica enquanto um processo historico de producdo de ideias a partir das relagdes
sociais, com razdes para o seu surgimento e desejo de conservagdo (Chaui, 2003, p. 13).
A partir disso, analisar os processos narrativos dos produtos de massa e seus discursos
¢, antes de tudo, entender a conjuntura social da época de veiculagdo e os valores e
culturas absolvidos no contexto dessas produgdes. Mais que isso, € preciso compreender
como esses produtos repercutem no publico leitor, dessa forma serd possivel
compreender o modo como se estruturam as percep¢des envoltas por um ideéario de
classe social.

Nesse processo ¢ relevante entender o publico leitor ndo apenas como meros
receptores das informagdes que lhe sdo destinadas, maneira pela qual os consumidores
de fotonovelas foram entendidos por muito tempo. Assim, Hoggart (1975, p. 93)
argumenta sobre a interagdo do publico com os produtos de massa que “enquanto se
distraem com essas coisas, as pessoas podem identificar-se com elas; mas no fundo

r

sabem que ndo sdo coisas ‘reais’; a vida ‘real’ é outra coisa”. Contudo, torna-se inegavel
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o papel de reafirmagdo de estruturas sociais ¢ de ideologias impostas a uma classe,
assim como seus estereotipos.

Vista como um subproduto, pobre em conteudo, a fotonovela se estabelece em
um processo de esquecimento da andlise critica a partir da caréncia de importancia
empregada a ela, estereotipada como uma literatura pobre dirigida as massas. Decorre
disso, um ideario elitista de que os leitores desse tipo de texto estdo sendo levados pelas

seducdes desse entretenimento “banal” passivamente, o que pouco parece ser realidade.

Um homem como ninguém: da estrutura social a construcio de narrativas na
fotonovela

A fotonovela surge na Italia da década de 40 como uma alternativa viavel
economicamente, visto os problemas do po6s segunda guerra mundial, com salas de
cinema afetadas pelo conflito, o que favoreceu o surgimento de resumos dos filmes em
revistas utilizando recortes de fotogramas das produgdes feitas originalmente para
exibicdo em cinemas. Segundo Baetens (2022, p. 18-19), esse produto cultural de massa
pode ser entendido como a juncdo de trés outros géneros, sendo eles a novela
cinematografica, a banda desenhada e a novela desenhada.

Com a popularizagdo da fotonovela em alguns paises, em especial o Brasil, essas
producdes comegaram a ser importadas e traduzidas. Isso repercute em algumas
adaptacgdes, principalmente no conteudo, uma vez que as narrativas passaram a ser
construidas visando uma neutralidade a fim de evitar ferir sentimentos nacionais e, por
conseguinte, a resisténcia de quem ler, tudo com vistas a uma maior adesdo de mercado
(Habert, 1974, p. 67). Essas publicagdes contavam com elementos romanescos €
realistas, partindo de uma estrutura narrativa que visava inserir os leitores nos modos da
vida urbana daquele periodo. Além disso, essas obras se apresentavam como um
importante produto, principalmente no Brasil, onde encontraram consumidores de
literatura que nao possuiam condi¢des financeiras de arcar com obras mais custosas, a
exemplo do folhetim; também por se caracterizar como uma leitura de evasao (Bosi,
2007).

Sendo assim, o produto de cultura de massa dd continuidade a um ciclo de
repeticdo de seu proprio modelo de sucesso, uma vez que ¢ visto sobretudo com fins
comerciais. No Brasil dos anos 60 a 80, quando se registra as maiores tiragens de

fotonovelas, a leitura de evasdo se torna fundamental, uma vez que o pais vivia um
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golpe civil-militar que propagava um discurso de otimismo, se apropriando da ideia de
progresso nacional para legitimar suas agdes. Alinhadas a isso estavam as narrativas
dessas revistas, utilizando desse mesmo otimismo enquanto parte de sua formula
exitosa.

De acordo com Figueiredo Junior e Faria Junior (2018, p. 177), o Brasil foi um
dos principais consumidores de fotonovelas na América Latina. A primeira editora de
fato brasileira a publicar essa literatura foi a Artes Graficas do Brasil em 1951, quando
langou a revista Encanto, que inaugurou o género a partir da histéria intitulada de “O
Primeiro amor nao morre”. Logo apos, no mesmo ano, a Vecchi também langou sua
propria revista que continha fotonovela, a Grande Hotel. Por Gltimo, dentre as de maior
circulagdo, esteve a editora Abril que estreou no mercado de fotonovelas a partir da
revista Capricho” e ja procurou se inserir no mercado editorial ao direcionar suas vendas
e a elaboracao de seus contetidos ao publico feminino de padrdes urbanos: “[...] uma
nova fase no mercado editorial do Brasil, o comeco de uma imprensa moderna feminina
ou a descoberta da galinha-dos-ovos-de-ouro [...]” (Habert, 1974, p. 34).

Como mencionado acima, uma das revistas de maior circulagdo nacional foi a
Capricho, que trabalhava com a tradugao de historias importadas. Ao que tudo indica, a
aceitacdo das fotonovelas publicadas por esse periddico se dava pelo fato de as
representacoes evidenciarem um ar estrangeiro, sobretudo a partir dos atores e atrizes e
das paisagens. Por outro lado, as narrativas também evidenciavam como as estruturas
sociais eram semelhantes de pais para pais. Pelos motivos expostos, selecionamos uma
fotonovela veiculada pela revista Capricho intitulada “Um homem como ninguém”,
publicada no ano de 1977, para anélise nesse artigo.

Na obra supracitada a narrativa principal conta a historia de Silvia, uma mulher
que aos quinze anos de idade engravida de um homem que a abandona. Anos apos,
Sérgio, seu filho, conhece um navegante e pescador chamado Tomés, um homem
charmoso que chega a cidade chamando a aten¢ao das mulheres. Ao fazer amizade com
Sérgio, este desabafa sobre os problemas que sua mae passa por ser solteira € com um
filho naquela cidade e Tomas tenta ajuda-la. No decorrer da histéria, eles se apaixonam,

Tomas confessa ser advogado, com boas condigdes financeiras e eles se casam.

“Anteriormente, de acordo com Habert (1974), ela ji havia se consagrado na esfera infanto-juvenil a partir de
histdrias e revistas do Pato Donald e o Raio Vermelho - inclusive, por um curto periodo, com fotoventuras como ¢ o
caso de Arizona Kid.
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Levando em consideracdo a narrativa principal, ¢ possivel perceber a formula
anteriormente citada: um romance que da estabilidade, nesse caso, financeira e
emocional, a existéncia da mulher, méae solteira, em meio a vida urbana. Nesse sentido,
¢ importante atentar-se a narrativa paralela da historia contada. Embora o enredo pareca
focado na vida da protagonista, ¢ necessario que um homem ‘“salve” a vida dessa
mulher, mudando a visdo da sociedade frente aos seus “erros”. Essa pressdo pela
procura de uma familia nuclear para uma vida melhor do seu filho esta presente em
grande parte da historia®.

Como observado, hd uma busca que move a narrativa e que no final ¢ sanada
com o casamento. Dessa forma, ¢ perceptivel um discurso atrelado a melhora de vida
através do matrimonio, isso € semelhante ao que Habert (1974, p. 102) discute quando
afirma que “As heroinas sdo geralmente mais pobres que os herois, e elas trabalham
menos, em menor niumero de profissdes. Por outro lado, com mais frequéncia, elas
sempre ascendem socialmente pelo casamento”.

Para a construgdo desse discurso, ndo somente a linguagem visual ¢ importante,
a escrita também ¢ uma peca-chave enquanto parte da narrativa, uma vez que da conta
dos elementos primordiais para a compreensdo da historia. No entanto, também se
utilizam outros recursos estético-narrativos nas fotos sequenciais, como ¢ o exemplo da
reminiscéncia presente na fotonovela em tela, em que se usa de artificios visuais,
provenientes de uma pos-producdo, para gerar essa “lembranga imagética”®. A partir
disso ¢ importante compreender as diversas possibilidades para criagdo de obras como a
que estamos analisando. A fotografia, dentro desses produtos ¢ muito mais do que uma
simples representagdo da linguagem escrita, ¢ o aporte que junto a esta constroi a
historia.

Do ponto de vista ideologico, essa relacdo discultida em “Um homem como
ninguém” apresenta um grande avango em termos de discurso para época. Isso ¢
possivel, uma vez que a obra estd exposta as diversas interpretacdes; € que esse
processo de recepcao esta ligado as vivéncias do espectador. Kossoy (2016, p. 45) vai
tratar da interpretacdo da fotografia, que ¢ uma das linguagens da obra analisada,

afirmando que:

5 Disponivel em: https://marcellaitaly.blogspot.com/2017/09/um-homem-como-ninguem.html . Acesso em: 20 mai.
2024.

% Disponivel em: https://marcellaitaly.blogspot.com/2017/09/um-homem-como-ninguem.html . Acesso em: 20 mai.
2024.
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[...] elas se prestam a adaptagdes e interpretacdes "convenientes" por
parte desses mesmos receptores, sejam os que desconhecem o
momento historico retratado na imagem, sejam aqueles engajados a
determinados modelos ideoldgicos, que buscam desvendar
significados e "adequé-los" conforme seus valores individuais, [...]

Todavia, ¢ necessario compreender a importdncia de obras como a que
apresentamos considerando o contexto em que foram veiculadas, seja como leitura de
evasdo ou como produto economicamente viavel para uma classe de leitores. Assim, ¢
possivel notar a contribui¢do das fotonovelas e os avangos proporcionados por essas
obras, que, como veremos, refletem nas expressdes comtemporaneas através de

caracteristicas herdadas, embora muitas vezes despercebidas.

A arte contemporianea, processos e referéncias

Décadas apds o boom das fotonovelas no Brasil, muitas mudancas aconteceram,
incluindo o contexto social e as evolugdes em nivel de tecnologia e técnica. Dessa
forma, € possivel compreender a importancia de manifestagdes outras que exploraram e
desenvolveram formas de producdes de obras artisticas, para que desse modo seja
possivel tragar os elementos em comum desses produtos disponiveis para diferentes
geracoes.

Visando também a andlise de obras contemporaneas nesse trabalho, a sele¢do se
efetivou pela aproximagdo com a fotografia sequencial e as proprias narrativas
desenvolvidas que mantém elos com os discursos provenientes das fotonovelas. Nesse
contexto, as produgdes da artista visual Sunshine Santos, residente no estado do
Maranhdo, se mostraram importantes, uma vez que essa artista trabalha buscando a
subjetividade da populacao afro-brasileira, em especial, das mulheres negras, com
projetos que tocam esferas sociais e politicas, flertando, muitas vezes com assuntos
relegados pelos produtos da cultura de massa. Considerando que este trabalho visa
identificar herangas das fotonovelas em produgdes de arte sequencial contemporaneas,
selecionamos a obra “Coisa de homem” (2021), uma vez que essa apresenta uma
sequéncia de imagens que, associadas ao texto escrito, real¢a as questdes provocadas
pelas fotografias.

“Coisa de homem” foi publicada em 2021 e d& continuidade ao permanente

trabalho da artista Sunshine Santos de enfrentamento a uma cultura patriarcal, nessa
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obra, retratando os moldes sociais de performance do homem que sao impostos ¢ a
busca do jovem retratado, que se coloca na tentativa de viver para além do seu devir-
negro’. A discursdo que a artista propde no texto claramente tem continuidade na
imagem, através de recursos metaforicos. E criada uma outra realidade para refletir as
ideias propostas. Em termos de elementos estéticos-narrativos, como a exemplo da cor e
iluminacdo, o cinza médio tende a predominar, ¢ a iluminagdo sofre mudanga ao
decorrer das fotos.

E importante se atentar para o carater de criacio dessa obra, na qual se produz
um conjunto de elementos poéticos para estabelecer uma ponte com o espectador por
meio da linguagem visual. Isso porque a fotografia mais produz do que reproduz,
criando, artisticamente ou ndo, a partir do real (Rouille, 2009, p. 132). Logo,
compreender como as vivéncias da artista se deslocam para a sua obra sem romper com
a discussdo, nesse caso sobre género, vivenciada na sociedade, ¢ primordial para
entender a arte contemporanea vinculada a linguagem da fotonovela.

No entanto, embora o produto de massa anteriormente analisado — fotonovela
“Um homem como ninguém” (1977) — ndo tenha esse cardter contemporaneo, ¢ possivel
tracar elementos em comum na constru¢do das narrativas, que apesar de se inscreverem
em um grande intervalo de tempo, realcam a linguagem verbal, através da escrita, e a
linguagem ndo verbal, por meio da fotografia sequencial, como base para a obra

artistica de Sunshine Santos.

O jogo de narrativas e o percurso de construcio da arte

Até aqui discutimos separadamente as referéncias que servem de analise para este
artigo, que compreende as fotonovelas “Um homem como ninguém”; e a obra de
Sunshine Santos “Coisa de homem”. Agora, cabe contrastar essas producdes quanto as
suas narrativas, para que, a partir disso, seja possivel compreender os pontos de
convergéncia e divergéncia dessas obras, distintas no tempo € no espago. Enquanto
critério de anélise, utilizaremos os seguintes parametros: a) a fotografia com arte
sequencial; b) a linguagem escrita como complemento e desenvolvimento do discurso;
¢) recursos de aproximacao para com o espectador; e d) a construgdo de narrativas a

partir do autor.

7 Disponivel em: https://sunshinee.46graus.com/exposicoes-individuais/meu-nome-nao-e-mae/ . Acesso em: 03 jun.
2024.
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Em primeiro lugar, a fotografia sequencial se presta como base tanto na
fotonovela quanto na obra de Sunshine Santos, embora compreendam lugares diferentes
nas narrativas. Na fotonovela aqui analisada, as imagens se colocam como
representacdo do que estd escrito nos baldes, seguindo necessariamente uma ordem
cronoldgica de acdes, que sem ela ndo faria sentido. Por outro lado, na obra de Santos, a
exigéncia de uma ordem exata ndo se faz necessaria, uma vez que nao segue uma linha
definida de acdes. No entanto, para ambas as produgdes a foto-sequéncia se coloca
como basilar no processo narrativo, criando uma outra realidade, a partir do discurso
dos criadores.

Para além das questdes discutidas, percebemos nas referidas obras que a
fotografia se apresenta como um material moldavel por quem a produz, visto que ¢
“resultado de um processo de criacdo/construcao técnico, cultural e estético elaborado
pelo fotografo” (Kossoy, 2016, p. 52). A partir dessa constatacdo, ¢ possivel
compreender outros elementos em comum, como por exemplo o uso da linguagem
verbal através da escrita.

Na fotonovela, o uso da escrita € utilizado com varios fins, como o de estruturar
didlogos, expor pensamentos ou até mesmo narracdes. Nao muito diferente dessa
pratica, na obra da artista visual contemporanea também nos deparamos com a escrita
como linguagem, uma vez que toda a discursdo proposta poderia ser interpretada de
varias outras maneiras, o recurso textual serve, nesse caso, como um balizador do
discurso, assim como nas fotonovelas. Isso porque, segundo McCloud (2005, p. 135) as
palavras podem colocar sensagdes e experiéncias em imagens presumivelmente neutras.
Portanto, o recurso textual, assim como o visual, parece admitir grande importancia na
construgdo da narrativa desses produtos artisticos, a0 mesmo tempo que garantem
formas distintas de relagdo com o publico receptor.

Visando a construcdo de relagdo com o leitor, ¢ possivel estabelecer inicialmente
que as duas obras analisadas estabelecem em algum grau esse contato, visto que ¢ um
elemento relevante para que a obra seja considerada pelo espectador. Na fotonovela essa
relacdo se estabelece por meio do romance cativante, que através da leitura de evasdo,
acaba despertando sentimentos de esperanca frente a vida cotidiana a partir dos finais
felizes, tipicos da estrutura desses produtos, uma vez que esse carater envolvente

elucida que “As publica¢des de massas tém de fazer com que os seus clientes percam o
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desejo de ler outro tipo de publicagdes, [...] a fim de se poderem manter” (Hoggart,
1975, p. 92).

E importante destacar que os leitores sdo cientes que aquilo que leem ndo é real.
Por outro lado, a obra contemporanea de Sunshine Santos estabelece relagdes através do
seu proprio contetdo, seja por meio da identificacdo ou da propria validagdo enquanto
discurso de quem consome. Logo, ¢ visivel como a partir de uma narrativa se constroi
vinculos que sdo primordiais para estabelecer a produgdo enquanto obra artistica.

Por tanto, urge a importancia de compreender a relagdo dessas obras com o
discurso que desmascara a tentativa de romper com a ideia de isencdo da ideologia de
quem produz, uma vez que esses elos criados entre obra/espectador t€ém relagao direta
ao seu conteudo. Na realidade, mais que isso, o discurso, embora produzido

socialmente, revela relagcdes de poder, assim como afirma Cavalcante (2021, p. 3):

O discurso, portanto, tem natureza social e nao individual. Mais do
que simplesmente ser dotado dessa natureza, ele é capaz de constituir
0s proprios sujeitos sociais, as relacdes de poder e estruturas na
sociedade, tal o poder ideoldgico que ele possui.

Para tanto, se mostra relevante compreender os aspectos de producdo das obras e suas
relagdes, tanto quanto suas ideologias afirmadas através das narrativas criadas.

Desse modo, tanto a fotonovela quanto a obra contemporanea nao sao isentas de
um filtro cultural e ideoldgico de quem a produz, estdo marcadas por um discurso que,
elaborado socialmente, revelam as condigdes de sua classe frente ao contexto em que
estd sendo veiculado. Em “Um homem como ninguém” ha um discurso moralizante
sobre a vida da mulher que tem um filho e nao est4 inserida em uma familia nuclear. Ao
mesmo tempo que o discurso parece fazer critica a essa ideia, o desfecho valida essa
mesma estrutura, uma vez que os problemas vividos em sociedade s6 foram sanados a
partir do seu casamento, o final feliz parece depender disso.

Na obra de Sunshine Santos esses papeis que historicamente foram relegados ao
corpo feminino, sdo colocados em conflito. Na produg¢do intitulada “Coisa de homem”,
a artista debate as questdes que sdo colocadas em jogo acerca da naturalizacdo dos
homens sob um molde patriarcal, que produz dominagdo e violéncia.

Portanto, para compreender os elos estabelecidos entre as obras analisadas se faz
necessario identificar como as relagdes de discurso se estabelecem nos produtos

artisticos. Sushine Santos, utilizando suas vivéncias e o lugar da arte comtemporanea
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estabelece esse embate frente a uma ideologia difundida. Para além disso, ha outras
conexdes que afirmam a tese da perpetuidade das produgdes passadas com as
comtemporanéas, como as questdes de identificagdo do publico e as proprias
linguagens-base utilizadas nas suas produgdes, quais sejam a escrita e a fotografia como

arte sequencial.

Consideracoes finais

Procuramos compreender as relacdes estabelecidas entre obras concebidas em
tempos distintos e também influenciadas por contextos soécio-politicos diferentes,
findando notar caracteristicas comuns que revelam a heranca das producdes de cultura
de massa na arte contemporanea, utilizando como objeto de estudo a arte sequencial
com fotografias. A andlise em primeiro momento buscou compreender cada obra
separadamente, considerando suas linguagens e questdes discursivas presentes dentro
das narrativas, para que posteriormente se tornasse possivel comparar as produgdes a
fim de evidenciar seus pontos comuns.

Criadas a partir de autores distintos, que se estabelecem como filtros culturais, a
analise das obras nos ajudou a compreender como mesmo as producdes destinadas a
leituras evasivas, e que ja detém uma estrutura que se repete, reproduz uma ideologia
referente a quem a produz, como ¢ o caso da fotonovela “Um homem como ninguém”.
Por outro lado, na seara das expressdes contemporaneas, o trabalho da Sunshine Santos
reflete sobre seus processos e suas vivéncias, mediados, assim como nos produtos
culturais de massa, pela fotografia sequencial e a linguagem escrita.

Dessa forma, cientes das delimitagdes estabelecidas nesse trabalho, visto os
amplos caminhos de analises possiveis que estabelecam essa relacdo de heranca das
fotonovelas a arte contemporanea, compreendemos a estrutura narrativa enquanto
mediador de um discurso ideoldgico. Desse modo, ¢ possivel afirmar as contribui¢des
geradas a partir desse artigo no campo da arte sequencial, agregando assim,

conhecimento as investigacoes futuras.
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