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Resumo

Este artigo analisa a performance da racialidade na musica brasileira a partir das artistas Flora
Matos e Ebony. Partindo majoritariamente de teorias de autoras negras, como Gonzalez,
Ferreira da Silva e Carrera, investigamos como as no¢des de mestigagem, colorismo e
branquitude, por um viés interseccional, influenciam a constru¢do de identidades raciais. Ao
analisarmos as cangdes Preta de Quebrada e Espero que Entendam, buscamos compreender
os modus com que os discursos e as performances das artistas sugerem tensionamentos
raciais complexos, que merecem ser discutidos no campo da comunicacdo e musica. As
artistas evidenciam como as desigualdades raciais operam a partir do mito da democracia
racial, da mesticagem enquanto elabora¢do que refor¢a uma ficcao social e do colorismo
como engrenagem de manuten¢do do racismo, capaz de fragmentar e hierarquizar pessoas de
um mesmo grupo racial.
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Introducio

Os estudos sobre mesticagem e suas areas de tensdo no campo da Comunicagdo vém
crescendo e adotando uma abordagem critica no Brasil. Neste artigo, utilizamos um
referencial tedrico principalmente baseado em autoras negras que questionam o pensamento
binario e a categorizacdo racial. Essas autoras ampliam as possibilidades de reflexdo sobre
teorias da racialidade no Brasil. Nosso foco, especificamente, ¢ investigar como essa
perspectiva critica se manifesta no cenario musical brasileiro. As interlocutoras escolhidas,
Ebony e Flora Matos, nos permitem refletir sobre as modulagdes que atravessam o complexo
debate sobre racialidade em um pais marcado pela colonialidade (Segato, 2012). O trabalho se

propde a investigar como as questdes raciais, marcadas por experiéncias interseccionais de

! Trabalho apresentado no GP02 - Comunicagdo Antirracista ¢ Pensamento Afrodiasporico, do 25° Encontro
dos Grupos de Pesquisas em Comunicagdo, evento componente do 48° Congresso Brasileiro de
Ciéncias da Comunicagao.

2 Doutoranda em Comunicagdo no PPGCOM da UFPE. E-mail: luane.costa@ufpe.br

* Mestranda em Comunicagdo no PPGCOM da UFPE. E-mail: luablacerda@gmail.com

* Mestranda em Comunicagdo no PPGCOM da UFPE. E-mail: erikamunizcp@gmail.com



3 < Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
2 482 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Faesa — Vitdria — ES
INTER De 11 a 16/08/2025 (etapa remota) e 01 a 05/09/2025 (etapa presencial)

género, classe e territorialidade, sdo performadas nas musicas e discursos publicos dessas
duas artistas.’

Sob a influéncia de pensadores hegemdnicos, como Gilberto Freyre, que propagaram a
ideia de uma democracia racial em que a mestigagem seria o simbolo da “harmonia”, o Brasil
historicamente mascarou suas profundas desigualdades raciais, de género e socioeconomicas.
Como aponta Lélia Gonzalez (2019), a falacia da democracia racial brasileira ¢ evidenciada
por inimeras camadas que cruzam as avenidas identitarias (Akotirene, 2019), como os
territorios, a religiosidade e outros aspectos interseccionais que permanecem latentes.

Gonzalez (2019) utiliza o papel da mulher negra na formagdo social e cultural
brasileira para desmistificar a ideia de democracia racial. Ela argumenta que a mulher nao
branca - negra e indigena - esta inserida em diversas categorias de subalternizagdo. Uma das
imagens de controle (Collins, 2019) da mulher negra brasileira seria a da “mulata
exportacdo”, vista como um produto a ser apropriado pela branquitude do norte global. A
mulata, hiperssexualizada no processo colonial, foi associada a ideia de amansar o processo
violento da miscigenacdo brasileira. Exaltada especialmente durante o carnaval, sua figura
contribui para a propagacdo de um imaginario que apaga as dimensdes de um processo de
miscigenagdo forcada, no qual os corpos das mulheres ndo brancas eram frequentemente
violados. Além da mulata, Gonzalez (2019) também destaca as figuras da doméstica e da mae
preta.

Evocamos também a autora Denise Ferreira da Silva (2019) para desmantelar a logica
ocidental branca e colonial, que configura o mundo por meio de um viés binario e categdrico.
Como afirma Ferreira da Silva, pensar o Brasil somente a partir das categorias preto e branco
¢ um equivoco, e inimeros outros autores e autoras negros e indigenas brasileiros corroboram
com esse pensamento. Desse modo, seguimos pelo modo de intervengao proposto por Ferreira
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da Silva (2019), por meio de uma poética negra feminista, visando “violar as regras do
pensamento moderno” (Ferreira da Silva, 2019, p. 37).

Partindo da discordancia com o pensamento binario, ndo levamos em consideracdo “as
limitacdes do pensar impostas pelos pilares ontoepistemoldgicos do pensamento moderno”
(Ferreira da Silva, 2019, p. 36), e utilizamos as interlocutoras para dialogar com as teorias que

emergem nessa pesquisa, uma vez que estas representam discussoes desafiadoras no campo da

> O método de andlise trazido neste artigo é de cunho estético e sociologico das performances e dos discursos
mobilizados nas letras, a partir de teorias de autoras negras, entre as quais Gonzalez (2019), Carrera (2024) e
Ferreira da Silva (2019).
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mesticagem e racialidade. A partir desse predmbulo, apresentamos nossas interlocutoras:
Flora Matos ¢ uma rapper brasiliense, negra de pele clara e Ebony ¢ uma rapper negra de pele
retinta, nascida no municipio de Queimados (RJ). Essas artistas nos ajudam a perceber
importantes lacunas e imbricagdes no campo dos estudos da comunicagdo, raga e musica,
tendo em vista que levantam — ou deixam de levantar, considerando também a auséncia
enquanto fundamento discursivo e produtor de epistemes — questdes de racialidade em suas
cangoes, discursos e performatividades.

E importante frisar que partimos da premissa de que o debate racial deve englobar
também as pessoas brancas, uma vez que frequentemente o branco ¢ tido enquanto figura
universal, destituido de raga. A nogao de branquitude, aqui pontuada, se reconhece como um
sistema que ‘“‘conferiria vantagens materiais e simbdlicas” a certos agentes dentro do tecido
social. Além disso, trazendo um recorte de como essas relagdes de poder operam na industria

musical:

Ao se preocupar com a presenga de pessoas brancas em estruturas e atrativos
mididticos, propde-se retirar a ‘transparéncia’ presente na branquitude”. [...] “A
branquitude ¢ entendida enquanto pertenga €tnico-racial atribuida ao branco (Muller
e Cardoso, 2017, p. 13).

De acordo com Castiel Vitorino, “racializar pessoas brancas deve ser o exercicio
cotidiano de demonstrar que o sistema de raca ¢ uma ecologia favoravel ao medo branco da
imprevisibilidade, aquilo que desconhecem” (Brasileiro, 2022, p. 68). Além disso, em
didlogo com Fernanda Carrera (2024), pensamos também no importante debate sobre o
colorismo e os seus impactos, que nos leva a perceber a demanda de discussdo acerca da
complexa categoria parda. Entendemos aqui, portanto, o colorismo como uma dessas formas
de manuten¢do da engrenagem racista, na qual os afetos também modulam a leitura racial, e a
ideia de “autenticidade racial” se configura como uma faca de dois gumes, reforcando o
sistema binario e trazendo a experiéncia do “chdo de areia movediga” (Carrera, 2024),
metéafora criada pela autora para explicar a dificil tarefa de construgdo de ego para pessoas
negras em um mundo essencialmente branco.

Para pensar essas questdes, portanto, incluindo a categorizagdo, trazemos as analises
para o campo da musica ao investigarmos as cancdes “Preta de Quebrada” (2017), de Flora
Matos e “Espero que Entendam” (2023), de Ebony, bem como posicionamentos politicos em
entrevistas ou nos perfis das redes sociais das respectivas artistas que consideramos
importantes para pensar o debate aqui proposto. Considerando a nog@o de interseccionalidade

enquanto sistema metodoldgico de investigacdao, buscamos responder a seguinte pergunta: de
3



W Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
; N\ 489 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Faesa — Vitéria — ES
INTER De 11 a 16/08/2025 (etapa remota) e 01 a 05/09/2025 (etapa presencial)

que forma a raca ¢ performada na cancao de cada artista? E quais s3o os acessos € recusas
atribuidos socialmente a essas performances a partir da identificagdo de seus marcadores

raciais?

2. Apresentando as interlocutoras de pesquisa, analises musicais e discursivas
2.1 - Flora Matos - Preta de Quebrada

Flora Matos ¢ uma rapper, cantora e compositora brasiliense. A artista se destacou em
2014 com a musica “Pretin”, que fez parte da trilha sonora da telenovela Malhagdo - Sonhos
(2014) da TV Globo. Seu primeiro mixtape, Flora Matos vs Stereodubs (2014), chegou a
emplacar na rddio BBC de Londres. Como j4 denuncia em seus titulos, como “Pretin” (2014)
e “Preta de Quebrada” (2017), a artista carrega em suas letras discursos politicos combativos
sobre afetividade, género e empoderamento envolvendo sua negritude.

Contudo, por se tratar de uma mulher que se auto identifica como negra de pele clara,
a rapper enfrenta questionamentos constantes por parte do publico e de outros artistas em
torno de sua autenticidade racial, especialmente na internet. Ao ser acusada de
“afroconveniéncia”, Matos chegou a publicar uma carta na internet pedindo desculpas a
populagdo preta: “Sim, eu tenho consciéncia dos privilégios que tenho pelo fato de eu nao ter
a pele mais escura. E ainda assim eu acho preto a cor mais linda desse mundo. E o que ha de
mais preto em mim, infelizmente ndo ¢ visivel aos olhos de todos” (Matos, 2018).

A partir desse e de outros exemplos, identificamos que o marcador de pertencimento
racial na rapper, estd no mesmo feixe discursivo que toca muitas outras pessoas identificadas
na categoria parda brasileira. A titulo de especificacdo, se considera como parda a pessoa que
se identifica como mestica, resultante da miscigenagdo de diferentes grupos, como brancos,
pretos e indigenas, conforme define o IBGE. Sendo assim, parda/o funciona, no Brasil, como
um marcador daquele que se percebe como ndo-branco. No entanto, quando tal definicao se
encontra diante de demandas de politicas afirmativas para pessoas negras, varias tensoes
emergem.

Primeiramente, ¢ importante marcar a zona de invisibilidade, ou ndo-lugar de
pertencimento que se coloca para pessoas pardas, posto que sua categorizacao oscila entre a
passabilidade branca e a exclusdo pela minima identificacdo de tragos negroides. Em seguida,
podemos identificar a problematica do oportunismo versus a autenticidade racial. Ou seja, por
um lado, vivenciamos as criticas pelo fato de que pessoas brancas, ou com alta passabilidade

dentro do escopo da branquitude acionarem o pertencimento, ou auto identifica¢ao racial em
4
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“parda/o” apenas para obtencdo de beneficios em politicas afirmativas. Esse argumento acaba
sendo uma justificativa deslegitimadora de a¢des afirmativas proferidas pela branquitude.

No entanto, de forma ambigua e sendo parte do mesmo problema, temos as criticas
proferidas por pessoas ligadas aos movimentos raciais, sobretudo pretas/retintas, que vao
acionar o discurso da autenticidade racial, - uma armadilha para as pessoas negras, importante
frisar - alegando que como pessoas pardas, ou negras de pele clara ndo passam pela mesma
discriminacgdo e ndo deveriam, portanto acessar os mesmos beneficios. Nesse sentido, Flora
Matos se encaixa, portanto, na discussdo das politicas e pertencimento racial? Na nossa
leitura, seu pertencimento e acionamento estético-politico na musica vai nos remeter a

metafora “chio de areia movedica”, proposta por Fernanda Carrera (2024):

Pessoas pretas e pardas vivem pisando sobre o chdo, de areia movedi¢a, branco. Um
chdo inevitavel, porque ja estava ali quando a gente surgiu. Pessoas brancas estdo
ali, mas elas sdo compostas da mesma matéria que o chio e, portanto, ajudam a
fortalecer a sua poténcia ou a sua extensdo. O chdo branco tem suas regras e, para
chegar a qualquer lugar, precisamos passar por ele (Carrera, 2024, p. 56).

Essa elaboracdo consiste em tentar explicar a experiéncia de viver em um mundo
essencialmente branco, sendo uma pessoa negra. Quanto maior for a consciéncia racial, mais
facil serd saber pisar nesse chdo de areia movediga. A metafora traduz a dificuldade de

navegar em um mundo onde estruturas brancas determinam o que ¢ legitimo ou auténtico.

Essa consciéncia racial ¢ fundamental para o reconhecimento do chdo que pisam e,
especialmente, a base para a construcdo de estratégias de sobrevivéncia. Quanto
mais embranquecido vocé for, menos consciente vocé sera de que ndo ¢ bem-vindo
naquele chdo movedico (Carrera, 2024, p. 57).

No caso de Flora Matos, ¢ nitido que a sua consciéncia racial ndo permite que
terceiros ditem qual seria a sua verdadeira identidade racial. Em seus discursos nas letras de
suas musicas, como na cang¢ao “Preta de Quebrada”, podemos visualizar a construcao de sua

subjetividade enquanto mulher negra rapper.

Sou uma mulher de garra, preta de quebrada. E o conforto que eu tenho é o meu
dinheiro que paga. E seja na favela ou nos prédio eu t6 em casa Fago rap bem feito
que é pra ndo me faltar nada. Eu vou ficar miliondria, milionaria Sem nunca
depender de um homem pra ter minhas parada Fago minha caminhada (a consciéncia
ndo morre). Sou um exemplo vivo de mulher que ndo se cala (Matos, 2017)

Por se tratar de uma artista de rap, um género musical demarcado por suas regras e
condutas ¢ composto majoritariamente por pessoas negras, Flora Matos aciona a sua musica
também enquanto um signo que reforca a sua negritude, uma vez que assumir a racialidade

negra também ¢ uma performance, principalmente no tocante a ideia de autenticidade racial.
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Ao assumir uma territorialidade periférica e ser uma mulher no rap, a artista mais uma vez
complexifica a sua consciéncia racial, demarcando a sua posicdo de classe e regido.

Contudo, ¢ importante ressaltar que, enquanto mulher negra de pele clara, a artista
possui “mais possibilidades de fuga nesse chdo que desconhece” (Carrera, 2024, p. 58).
Crescer enquanto pessoa retinta ¢ uma experiéncia distinta de crescer enquanto pessoa parda,
pois para o primeiro grupo racial, os retintos, as possibilidades de se infiltrar com a
branquitude sdo quase nulas. Para uma pessoa parda em ascensdo de classe, existem
vantagens raciais que uma pessoa retinta nao consegue alcancar. Além disso, pessoas pardas
também enfrentam a constante preocupagio com a autoafirmacio de suas identidades. E isso
que Carrera (2024) vai intitular como consequéncia de uma conjuntura racial marcadamente
bélica.

Em sua cang¢do “Preta de quebrada” a racialidade ¢ performada de maneira
autoafirmativa ao apresentar uma mulher negra periférica como protagonista de sua propria
historia. Ao declarar-se como “uma mulher de garra, preta de quebrada”, a artista assume sua
identidade negra e periférica de forma orgulhosa e consciente. A associacdo entre raca e
territério na expressdo “preta de quebrada” reforca a complexidade de sua vivéncia,
conectando sua identidade racial ao contexto socioecondmico.

Além disso, a rejeicdo a objetificagao racial e de género ¢ outro ponto forte da
performance de racialidade na cancdo. No verso “Julgue o livro pela capa, eu sei que ela ¢ mo
gata / Mas sinto em dizer que isso ndo significa nada”, a rapper critica a hipersexualizagdo de
mulheres negras, critica que se alinha a discussdes sobre o fetiche racial e a forma como
corpos negros femininos sao frequentemente reduzidos a objetos de desejo ou exotismo na
sociedade. Ao fazer isso, a musica reafirma a necessidade de reconhecer as mulheres negras
como individuos plenos de subjetividades.

A can¢ao também reivindica a ocupag¢do de espagos tradicionalmente negados a
populagdo negra, ao afirmar “Seja na favela ou nos prédios, eu t6 em casa”. Essa declaragao
desafia as dinamicas de segregagdo racial e social que frequentemente limitam a mobilidade
de pessoas negras no Brasil. Aqui, a artista ressignifica espagos que historicamente excluem
ou estigmatizam a populagdo negra, afirmando sua presenga e direito de pertencer a qualquer
ambiente, seja ele periférico ou elitizado.

Ademais, o cuidado coletivo ¢ outra dimensdo importante da performance de
racialidade presente na can¢do. A rapper, ao se preocupar com “a mina machucada” e buscar

ajuda-la, reproduz uma pratica comum nas comunidades negras, onde mulheres
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frequentemente assumem papéis de suporte emocional e cuidado. Esse gesto vai além da
individualidade, conectando-se a uma ética comunitaria de solidariedade.

Ao afirmar que a felicidade deve ser buscada de forma autonoma, sem depender do
controle ou da validacdo externa, a musica busca subverter narrativas tradicionais que
frequentemente colocam as mulheres negras em papeis de subordinacdo emocional. Essa
mensagem convida a repensar as formas de se relacionar com o amor e com a propria
identidade, promovendo um discurso de maturidade e emancipacdo. De maneira geral, a
cangdo performa a racialidade através da autoafirmagdo, do confronto a esteredtipos e na

proposi¢ao de novas narrativas para a vivéncia afetiva de mulheres negras.

2.2 Eu tenho o rosto, eu tenho o corpo e eu tenho a rima

Milena Pinto de Oliveira, de nome artistico Ebony, é uma rapper, cantora e
compositora da Baixada Fluminense. Comecou trabalhando como trancista, em Queimados
(RJ), mas em 2018 fez sucesso no SoundCloud, com musicas gravadas no celular quando
tinha apenas 16 anos de idade. Seu primeiro disco foi langado em 2021, com o titulo “Visao
Periférica”. Em outubro de 2023, Ebony langou o seu segundo album de estudio, “Terapia”,
que rendeu mais de dois milhdes de p/ays em menos de um més.

Em novembro de 2023 Ebony lancou a faixa “Espero que Entendam”, onde enfrenta
diversos nomes masculinos da cena de rap brasileira, como Djonga, BK, Baco Exu do Blues,
Filipe Ret, entre outros. O confronto vai além de ataques pessoais: ela expdem dinamicas de
poder racializadas e de género que moldam a induastria musical. Apesar do intuito principal da
musica ser a demarcagao de género, como mulher preta retinta, as questoes de racialidade em
seus discursos estdo sempre presentes. Além disso, a artista também demarca questdes

interseccionais envolvendo o seu territorio e a sua idade.

E o L7 que me espere porque, porra, mano, ainda nem me decidi se tu é preto ou
branco

Espero que vocés entendam, vida, ahn. Adoro as musicas, mas preciso provar meu
ponto. Eu tenho o rosto, tenho o corpo e eu tenho a rima. Se eu tivesse um pau, 0s
bofes iam ta mamando (Ebony, 2023)

Neste trecho, Ebony aborda a problemdtica da autenticidade racial ao questionar a
identidade racial de L7, criando um tensionamento evidente de racialidade entre pessoas do
mesmo grupo racial, sendo uma delas preta/retinta e a outra parda. E importante destacar que,
além de ser retinta, Ebony ¢ uma mulher que, nesse contexto, estd ainda mais distante do ideal

de brancura em comparacao a L7. Ela também ¢ atravessada pelas violéncias de género que
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afetam as mulheres negras, especialmente as de pele escura, configurando uma dupla
inscricao no mundo, enfrentando simultaneamente racismo e sexismo. No entanto, ao afirmar
"ainda nem me decidi se tu € preto ou branco", Ebony apresenta um exemplo classico de
como o colorismo opera. Mobilizada por afetos, essa maquina complexa de producdo de
sentidos ndo apenas aciona a cor da pele, mas também os tracos e subjetividades de forma
hierarquica, dependendo de quem a mobiliza. Como afirma Carrera (2024, p. 97), “a maquina
de automacado do colorismo depende, sobretudo no dominio da identificagdo racial, de quem a
opera”.

Também percebemos, no trecho abaixo, como seu eu lirico vai adentrar nessa

discussdo a partir da enunciacdo do seu pertencimento de raga e género:

Soube que o Baco disse que eu sou superestimada por ser sudestina, mas me botou
nos melhores pra eu ver a rotina. No inicio, achei que era onda ai ele foi e fez um
feat com a Luisa Sonza. Porra, vida, por favor, se manca, sustenta tua banca. Eu nem
sou tua namorada e me trocou por branca (Ebony, 2023)

Nesses versos parece haver um tensionamento da complexa relagdo entre racialidade e
territorialidade. Primeiro, surge o aspecto da regionalidade, ou seja, das hierarquias sociais
entre as regides brasileiras, como a relacdo histérica de privilégio atribuido ao Sudeste
(especialmente Rio de Janeiro e S3ao Paulo) em detrimento de outras regides, como o
Nordeste. Essas hierarquias nao apenas refor¢cam desigualdades econdmicas e culturais, mas
também limitam o acesso e a visibilidade de artistas nordestinos, perpetuando a ideia de que o
Sudeste ¢ o unico centro legitimo de producdo cultural no pais (“Soube que o Baco disse que
eu sou superestimada por ser sudestina”). Logo em seguida, Ebony expde o preterimento
sistematico de mulheres negras em favor de mulheres brancas, ilustrado na metafora “me
trocou por branca”, que denuncia tanto a exclusao quanto a fetichizagdo racial em espagos de
poder.

Essas questdes entram em tensdo, pois, de um lado, o feat de Baco com Luisa Sonza,
uma artista branca de grande visibilidade, pode ser visto como uma estratégia do rapper para
ampliar sua validacdo no mercado musical, que ainda privilegia a branquitude e a regido Sul
do Brasil. De outro lado, essa decisdo refor¢a dindmicas que invisibilizam artistas negras e
deslocam o rap de seu historico como ferramenta de resisténcia do movimento negro. Assim,
o trecho em questdo expde um tensionamento racial que vai além do colorismo, ou seja, da
cor da pele dos artistas envolvidos, ¢ também dialoga com questdes de territorialidade e

género, em suas implicagdes na construcao da identidade negra.
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Ainda no tensionamento entre racialidade e territorialidade, o verso “Eu apoio a
Palestina, eu adoro comer uma cafta” ressoa como uma reafirmacdo da identidade negra da
artista através da conex@o com outras lutas globais que resistem a violéncia da branquitude
imperialista. A menc¢do a Palestina e a cafta, que ¢ um alimento tipico do Oriente Médio,
indica uma identificagdo com outras culturas e povos racializados, ainda que em diferentes
contextos, mas que também enfrentam as consequéncias de diversos sistemas de opressdo.
Curiosamente, a0 mesmo tempo em que a cangdo sugere um certo internacionalismo ao apoiar
lutas de povos racializados em outros locais, como os palestinos, também evidencia um
conflito interno na identidade negra nacional, refletido na linguagem colorista ao questionar
‘nem decidi se tu € preto ou branco’.

De forma geral, na cangdo, Ebony articula uma complexa teia de contradigdes que
refletem a interseccdo entre questdes de género, regionalidade e racialidade. A presenca de
uma tensdo latente, onde a regionalidade se entrelaga com o colorismo ¢ a escolha do feat,
mostra como essas dindmicas coexistem de forma contraditoria. Essa ambiguidade, longe de

ser resolvida, € central para a compreensdo da cangdo.

Consideracoes finais

A partir da premissa de que a racialidade também € uma performance, este estudo teve
como objetivo ampliar o debate sobre a racialidade no cendrio musical brasileiros. Os
discursos de Flora Matos e Ebony revelaram como a mesticagem ¢ um espago de
tensionamentos € de disputas de relacdes de poder, desmistificando a no¢ao de “harmonia
racial” e evidenciando a complexa teia que emaranha a racialidade brasileira. No estudo das
cangdes, percebemos que o colorismo funciona como uma maquina de automagdo para
mascarar as desigualdades raciais, uma vez que as artistas negras enfrentam constantes
desvalidacdes em relacao a sua autoafirmagao racial - como € o caso de Flora Matos - ou sao
confinadas a imagens fixas e limitadas dentro de uma categorizagdo musical. Esse € o caso de
Ebony, que, embora tenha expressado a necessidade de ser reconhecida para além do lugar de
rapper, continua sendo enclausurada pelo olhar racista que a coloca nesse espaco especifico,
sem possibilidade de transcendé-lo.

Esperamos que os exemplos analisados e discutidos possam ajudar a elucidar o
complexo e nefasto campo da construgcdo da mesticagem, reforcado por autores hegemdnicos
como Gilberto Freyre, e o colorismo enquanto engrenagem do racismo. Além disso,

buscamos compreender como esse campo de conflitos raciais pode impactar diferentes corpos
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de maneiras distintas. Apontamos, também, que o artigo, embora escrito por mulheres
nordestinas, utiliza, em sua maioria, exemplos de artistas do Sudeste. Esse debate poderia ser
ampliado para abordar questdes que afligem mais profundamente os artistas nordestinos e
nortistas, como, por exemplo, a presenca de artistas indigenas no hip hop em Pernambuco — o
grupo Caboc’urbano e o Rap de Afoitas —, que desafiam a dimensao temporal ocidental, e os
artistas do sertdo potiguar, como Cabocla de Jurema, Dona Liberdade, Jongozu e o album
Afropotyguar, que afirmam sua ancestralidade afro-indigena, ajudando a desmistificar a
violenta afirmag¢do etnocida de Cascudo (1954), de que ndo ha mais indigenas no Rio Grande
do Norte.

Refletimos, entdo, sobre a importincia de ir além da mesticagem, desafiando as
categorias criadas pelo colonizador e percebendo que nossa escuridio ndo pertence a
modernidade, como afirma Castiel Vitorino Brasileiro (2022). Também evocamos Denise
Ferreira da Silva para reforcar nosso compromisso com uma politica verdadeiramente
feminista, apartada dos movimentos neoliberais que universalizam a experiéncia de ser
mulher a partir de um ponto de vista ocidental e branco, muitas vezes de forma racista e
transfobica. Assim, acreditamos em uma praxis radical que visa o fim do mundo como o
conhecemos, como proposto por Ferreira da Silva (2019), desestabilizando as estruturas
moderno-ocidentais. Nesse mundo possivel, enxergamos a musica como um espaco de
possibilidades e fabulagdes para a negritude, sem hierarquizagdes, categorizacdes e divisdes
rigidas de inicio, meio e fim. Acreditamos em um comego, meio e recomego, como aponta

Nego Bispo (2023), para desafiar o tempo e as memorias ocidentais.
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